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ଆଦ୍ୟ କଥନିକା 


ଓଡ଼ିଆ କବିତାର କିଛି ନୂତନ ଓ ସ୍ଵଜ୍ଥାଲୋଚିତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ତଥା କତିପୟ 
କାବ୍ୟଶିନୀଙ୍କ ଆଧାରରେ ' ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ'ର ପ୍ରସ୍ତୁତି । ଲେଖକର 
ପୂର୍ବ ପ୍ରକାଶିତ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିଚର୍ଚଚା ( ୧୯୯୮) ଓ ‘ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ( ୨୦୦୭) ଧାରାରେ ଏହା ତୃତୀୟ କବିତା ପରିଚଟ୍ଟା ଗ୍ରନ୍ଧ 
କବିତା ଲେଖା ସହିତ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣକୁ ମୁଁ ସଂପାଦି ଆସିଛି । ଚିନ୍ତନ ଓ ମନନରୁ 
କବିତା ଆସିଲେ ବି ମୋ କବିତା ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣା ଓ ସ୍ପନ୍ଦନ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 
କବିତା ଲେଖକ ଭିତରେ ପ୍ରତିନିୟତ ଏକ ସମୀକ୍ଷକ ସତ୍ତା ରହିବା ଲୋଡ଼ା ବୋଲି ମୁଁ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ରଖ୍ଛି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ କବିତା ଲେଖକ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟ 
ଲେଖାରେ ଶକ୍ତି ପରୀକ୍ଷା ଦେବା ଅଭିମତକୁ ମୁଁ ମାନ୍ୟତାଦିଏ । ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସହିତ 
କବି ଓ କବିତା ପ୍ରତି ମୋର ବିଶେଷ ଶ୍ରଦ୍ଧା କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ପାଇଁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରେ । 
କୌଣସି ଚଟା ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ବି ମୁଁ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ସ୍ପନ୍ଦନ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ । ଅଧ୍ୟାପନା 
ବୃତ୍ତି ହେତୁ ନିରନ୍ତର ସମୀକ୍ଷା, ଗବେଷଣ! ଓ ଚା ପ୍ରତିଚର୍ଚାର ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ମୋର 
ଦୁଷ୍ଟିଶୀଳ ସତ୍ତାଟି ଆତଯାତ ହେଉଥାଏ । ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ସାହିତ୍ୟ 
ଅନୁଷ୍ଠାନର ବିଭିନ୍ନ ସଂପାନରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ, କବିତା ସଂପର୍କିତ ଅଭିଭାଷଣ ତଥା 
କୌଣସି କବିଙ୍କ କୃତିକୁ ନେଇ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ ସ୍ଟ୍‌ତି ସଂଖ୍ୟାର ପ୍ରକାଶନ ଯୋଗୁଁ ସମୀକ୍ଷା 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଏ ସମସ୍ତ କଥାର ଫଳଶ୍ରତି ହିଁ ମୋ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ । 

ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ ଯେ ଜଣେ ସମୀକ୍ଷକର ଯେଉଁ ପ୍ରକାର 
ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା, ତାରକ ଅବଧାରଣା ଓ ତୁଳନାତ୍ମକ ବୀକ୍ଷଣ ପ୍ରୟୋଜନ ତାହା ଏ 
ଲେଖକର ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଓ ଚଟା ଗ୍ରନ୍ଧର ଯତ୍‌କିଂଚିତ ଅବଗାହନ 
ସହ ମୋର ନିଜସ୍ଵ ଅବବୋଧ ଓ ବିଚାରଧାରା ମୋ ସମୀକ୍ଷା ଗୁଡ଼ିକରେ ଅନୁସୃତ । 
ଆଧୁନିକ କାଳର ମୌଳିକ ରଚନା ତୁଳନାରେ ନିରୋଳ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ସ୍ଵଳ୍ପ । ଅବଶ୍ୟ ଡିଗ୍ରୀପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ବହୁ ଗବେଷଣା ସନ୍ଦର୍ଭ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୁଏ । ଆଜି କ୍ସଚିତ 
ମେଧାବୀ ଛାତ୍ର ଭାଷାସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କରେ ଏବଂ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ଭାବେ 
ଗବେଷଣାରେ ମନୋନିବେଶ କରେ | ବସ୍ତୁବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥୁବା 
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ସମକାଳୀନ ପ୍ରଶାସନିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସଂପ୍ରତି ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ ସହିତ ଉଚ୍ଚତର ଗବେଷଣା 
ଦିଗରେ ଥୁବା ମାର୍ଗ ଓ ମାନସିକତାକୁ ସଂକୁଚିତ କରିଦେଇଛି । ଏହା ଆଗକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ଶୂନ୍ୟତା ସୃଷ୍ଚିକରିବ । ଆଶୁ ଛାତ୍ରସେବ୍ଯ ସମୀକ୍ଷଣର ଭିଡ଼ ଭିତରେ 
ଆମ ସମୀକ୍ଷା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଗତି ବି ପ୍ରତିହତ । ସଚ୍ଚା ସମୀକ୍ଷକଟିଏ ଯଥାଯଥ ସମ୍ମାନ 
ଓ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଏନା । ଏ ସବୁ ସତ୍ତ୍ବେ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷଣ ଦିଗରେ ଯେଉଁମାନେ 
ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ସାଧନା କରିଚାଲିଛନ୍ତି ସେମାନେ ଧନ୍ୟବାଦାହଁ ! 

କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମୀକ୍ଷକର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଉପସ୍ଥାପନରେ 
ସର୍ଜନଶୀଳତା ରହିଲେ ରଚନାଟି ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଲାଗେ ବୋଲି ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସକରେ । ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ବହୁ ସୂକ୍ଷ ଓ ଅନାଲୋଚିତ ବିଭବ, ପ୍ରଥ୍ତଯଶା କାବ୍ୟଶିନ୍ୀଙ୍କ ନିବନ୍ଧତୁଲ୍ୟ 
ବିଷୟର ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ପରିମିତ କଳେବର ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ମୁଁ ଯତ୍ନ 
କରି ଆସିଛି । ଗ୍ରନ୍ଧଟିରେ ସ୍ଥାନିତ କେତୋଟି ରଚନା ଉତ୍କଳ ଓ ସଂବଲପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ତାଳଚେର ଓ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ( ଜଳେଶ୍ବର )ରେ ଆୟୋଜିତ 
ସଂପାନରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ସମସ୍ତ ସମୀକ୍ଷା ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଓ 
ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । ସେଇସବୁ ଅନୁଷ୍ଠାନର କର୍ମକରା, ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଓ ପୁସ୍ତକ 
ସଂକଳକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମୁଁ ରଣୀ । 
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୧୦. 


୧୧. 
୧୨. 
୧୩. 
୧୪. 


ସୂଚୀପତ୍ର 


ବିଷୟ 


ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନୂତନ ପ୍ରସଙ୍ଗ : ସ୍ଥାନୀୟତା 

ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକତା 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଲୋକଉପାଦାନ 
୧୯୬୦ ପରବର୍ୀ ଅର୍ଵ ଶତାବ୍ଦୀ ( ୧୯୬୦-୨୦୦୬)ର 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶୈନ୍ପିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 

ଶିଳ୍ପାୟନର ସାମାଜିକ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ପ୍ରଭାବ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମ କଥା ଓ କବିତା : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
କାକରମୋତିର ରତ 

( ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଶୀତରତ୍ୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ) 

ଗୋପବନ୍ଧୁ କାବ୍ୟଜଗତ 

ପୁନର୍ମୁଲ୍ୟାୟନର ଆଲୋକରେ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ 
ପିଙ୍ଗଳାର ନକ୍ଷତ୍ରାଭିସାର 

( ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ କବିତା : ଏକ ମୁଚ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି ) 
ଅସ୍ତରାଗର କବିତା 

( କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଓ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ 
କବିତାର ଅସ୍ତରାଗ ପର୍ବ ) 

ସୌରୀନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟଜଗତ : ଏକ ତନ୍ମୟ ଦୃଷ୍ଟି 
କବିପଣର ନୈସର୍ଗିକ ଆଭା : କବି ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ପ୍ରଭା 
ଧୂଳିର ନକ୍ଷତ୍ରାଭିଳାଷ : ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତା 
ହଂସର ନାମ ଯଯାତି ମାସର ନାମ ଅଶିଣ- 

ଶରତ କାବ୍ୟଚିନ୍ତନ : 


୯୩ 
୧୦୮ 


୧୨୭ 


୧୪୪ 


୧୬୮ 


୧୭୭ 


୨୦୦ 
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ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନୂତନ ପ୍ରସଙ୍ଗ : ସ୍ଥାନୀୟତା 


କବିତାରେ 'ସ୍ଥାନୀୟତାଂ ବା ସ୍ଥାନିକତା ଏବକାର ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଏହାକୁ ଆଞ୍ଚଳିକତା 
ବୋଲି ନାମିତ କରାଯାଉଛି । ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିର ରଂଗବାସ୍ଵା ବା ମୃଭିକାର ରଂଗଗଂଧ 
ବୋଲି ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ଅଭିହିତ କରାଯାଏ । ଏବକାର ପ୍ରସଙ୍ଗ କହିଲେ ସଂପ୍ରତି ଏଇ 
ସ୍ଥାନୀୟତାର ପ୍ରୟୋଗ ବିବିଧତା ଏଦଂ ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ହିଁ ଗୁରୁତୃ ଦିଆଯାଉଛି । ଏଇ ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ 
ସ୍ଥାନୀୟ ପାଠକ ଯେଉଁ ଆଖିରେ ଦେଖୁନା କାହିଁକି ରଚନାଟିଏ ଅନୁବାଦ ଜରିଆରେ 
ପ୍ରଦେଶାନ୍ତର ବା ବିଦେଶ ଭୂମିଳୁ ଚାଲିଗଲେ ସେ ଭୂମିର ପାଠକ-ସମୀକ୍ଷକ ତା' ଭିତରେ 
ଭାରତୀୟତାର ରଂଗଗନ୍ଧ ବା ଓଡ଼ିଶା ଭୂମିର ରଂଗଗଂଧ ଖୋଜିବାର ପ୍ରୟାସ କରନ୍ତି । 
କବି ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଇଂରାଜୀ କବିତାମାନ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ! ସେଥ୍‌ରେ 
ଚିଲିକା, କୋଣାର୍କ, ମହାନଦୀ, କାଠଯୋଡ଼ି, କଟକ, କୋରାପୁଟ, ଓଡ଼ିଶାର ରତ, 
ଆଂବବଉଳ, ତାଳସଜ, ଅଳସୀଫୁଲ, ଗଙ୍ଗଶିଉଳିକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି କବିଙ୍କ ଭାବାବେଗ 
ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ରୂପପାଇଛି । କଳାହାଣ୍ଡିର ମରୁଡ଼ି ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଏକଦା ଏ ଜାତି ଅଂଗେ 
ନିଭାଇଥ୍‌ବା ନଅଙ୍କ ଦ୍ରର୍ଭିକ୍ଷର ଦୁଃଖ ଦୈନ୍ୟ, ଆମ ମନ୍ଦିର ଓ ପାର୍ବଣ, ଆମ ସଂସ୍କତି ଓ 
ଜୀବନ ଚଳଣି ସର୍ବୋପରି ସ୍ଥାନୀୟତା ଏହାର ଦୃଶ୍ୟମାନ ଦିଗ । କବିଙ୍କ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଚିତ୍ରକନ୍ପରେ 
ବି ରହିଛି ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିର କଥା ଯେପରି : “ଭାବି ନଥ୍ଲି କେବେ/ଭୋକ ଏତେ 
ନୀରବ ହୋଇଥାଇପାରେ ବୋଲି /ଥୁଆମୂଳ- ରାମପୁରର ମାଣିକେଶ୍ବରୀଙ୍କ/ ଅନ୍ଧାର 
ପରି ନୀରବ/ ଏତେ ଅନ୍ଧାର ଯେ ଠାକୁରାଣୀ ମୁହଁ/ ଦିଶେ ନାଇଁ ଦିନରେ ବି ।”? 
(ଭୋକ) ଏଠି ଯେଉଁ ମାଣିକେଶବରୀ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି ସେଇ ଶୀର୍ଷକରେ 
ରହିଛି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ନଷ୍ଟାଲଜିଆ, ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ଅଧ୍ଯାମ୍ପ ଚେତନାର 
କବିତା ମାଣିକେଶ୍ଵରୀ” । ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତା ବିଦେଶୀ ପାଠକଙ୍କୁ ଛୁଇଁବାର 
କାରଣ ତା'ର ଆବେଦନର ଗଭୀରତା, ଅନ୍ୟ କଥାଟି ତା'ର ସ୍ଥାନୀୟତା ! 

କୌଣସି ମୌଳିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଅନୁବାଦ ଜରିଆରେ ଭିନ୍ନ ଭୁଖଣ୍ଡକୁ ଚାଲିଗଲେ 
କବିତାର ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନ ଭିନ୍ନ ତା'ର ସ୍ଥାନୀୟତାର ପରିଚୟକୁ ଖୋଜାହେବାରେ 
ସ୍ଵାଭାବିକତା ଥାଏ । କବି ଯେ କେତେ ଭୁମିଲଗ୍ନ ବା ମୃତ୍ତିକା ଅନୁରାଗୀ ଏସବୁ ତା'ର 
କାବ୍ୟ ଜଗତର ଏକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଦିଗ ବୋଲି ଧରାଯାଏ । ଅନୁବାଦରେ ସବୁବେଳେ 
ଏଇ ସ୍ଥାନୀୟତା ନେଇ ହିଁ ସମସ୍ୟା ଉପୁଜେ । ଶବ୍ଦ, ଭାଷା ଓ ଭାବକୁ ଯଥାର୍ଥରେ 
ବହୁବେଳେ ଭାଷାନ୍ତର କରିହୁଏନା | ତାହା ସ୍ଥାନୀୟତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଆମ ସ୍ଥାନୀୟତା 
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ଆମ ଭାବାବେଗ, ଆମ ନିଜର ବିଭବ ବା ଉପାଦାନ, ଜୀବନଧାରା ଓ ଦର୍ଶନର ଦର୍ପଣ । 
ଏହା ଆମ ପରିଚୟକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରେ, ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟକୁ ଚିହ୍ଧାଏ, ଆମର ଦ୍ରଃସ୍ଥିତି, ଅବକ୍ଷୟ 
ଓ କାରୁଣ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତକରେ | 

ସ୍ଥାନୀୟତା ଥାଏ କବିତାର ବିଷୟବିନ୍ୟାସରେ, ବକ୍ତବ୍ୟରେ, ପ୍ରକରଣରେ, ଦୃଷ୍ଟ 
ଓ ଦର୍ଶନରେ, ଥାଏ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧରେ । ସ୍ଥାନୀୟତା ଥାଏ 
କେବେ ଆଂଶିକ ଭାବେ ତ କେବେ ପୂର୍ଣ୍ଣା[ଙ୍ଗ ଭାବେ, କେବେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ କେବେ 
ପରୋକ୍ଷରେ ବା ସୂଚନାରେ । ଆମ କାବ୍ୟ “ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ଉଦ୍‌ଭାସନ ବା 
ନବୀକରଣରେ ତା'ର ଭୂମିକା ବି ଥାଏ । ସ୍ଥାନୀୟତା କହିବାକୁ ଗଲେ ଏକ ଆଧାର, 
କାନ୍ଭାସ ବା ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ସବ୍ର କାବ୍ୟଶିନ୍ଥୀଙ୍କ କବିତାରେ ଅବଶ୍ୟ ଇ୍ଥାନୀୟତା ଥାଏ ! 
ଏହା କେତେବେଳେ ତଥ୍ୟସର୍ବସ୍ବ ହୋଇଥାଏ ତ ଅନ୍ୟବେଳେ ଭାବସବ୍ବସ୍ବ ହୋଇ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଥାଏ । କବିତାରେ ସ୍ଥାନୀୟତା ରହିବ ବୋଲି କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ନାହିଁ । 
ଏହା ନ ରହିଲେ କବିତାର କୌଣସି କ୍ଷତି ହୁଏ ନାହିଁ । କିଂତୁ ଏହା କବିତାର ଭୁମିଲଗ୍ନତା, 
ଓଡ଼ିଆ ଆମ୍ମଂପରିଚିତ ପାଇଁ ଏକ ଝର୍କା ବା ସେତୁତୁଲ୍ୟ ଭୂମିକା ତୁଲାଏ । ସ୍ଥାନୀୟତା 
କବି ପାଇଁ ପାଦତଳର ଭୂମି ହୁଏ, ଦଂଭ, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟର ପରିଧ୍‌ ହୁଏ । ନିଜ ଭୂମି 
ଓ ଚଳଣିର ସ୍ଵକୀୟ ପରିଚିତ ପାଇଁ, ମୌଳିକତା ପାଇଁ ସ୍ଥାନୀୟତାଠାରୁ ବଳି ଆଉ କିଛି 
ଉପାଦାନ ଓ ବିଭବ ଥୁବା ପରି ମନେହୁଏନାହି । ଲୋକ ଉପାଦାନ ଓ ମିଥ୍‌ ବି ସ୍ଥାନୀୟତାର 
ବିଭବ । ଅବଶ୍ୟ ଏମାନଙ୍କର ଏକ ଭାରତୀୟ ଭୂମି ରହିଛି । କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଥାନୀୟତାର 
ଭୂମିକା ଓ ପ୍ରୟୋଗବିବିଧତା ଯେତିକି ସତ୍ୟଓ ଆମ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକ ପାଇଁ 
ମଧ୍ଯ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଭୂମିକା ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସତ୍ୟ । | 

କବିତାରେ ସ୍ଥାନୀୟତା କାବ୍ୟଶିନ୍ଥୀଙ୍କ ନିଜସ୍ଵତା ଓ ମୌଳିକତାକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରେ ! 
ବିଶେଷ କରି ଏହା ମାଟିର ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ଯକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ, ଚଳଣିର ମହକକୁ 
ବିତରଣ କରେ । ରାଧାନାଥଙ୍କ ଚିଲିକା, ପଦୃଚରଣଙ୍କ ଧଉଳିପାହାଡ଼, ବଳରାମ ଦାସ 
ଓ ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ଶ୍ରୀୟାଚଶ୍ଡାଳୁଣୀ, ନୀଳକଣ୍ଠ -ମାନସିଂହ-ସଚିରାଉତରାୟ- 
ରବି ସିଂମାନଙ୍କ କୋଣାର୍କ, ଗୋପବଂଧୁ-ରମାକାଂତ -ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ରତମନୋଜ ଦାସଙ୍କ 
ଧର୍ମପଦ ବିଷୟକ କବିତାରେ ସ୍ଥାନୀୟତା ହିଁ ଆମ ପରିଚିତି , ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଓ ଜୀବନଦୃଷ୍ଠିର 
ବାହକ । ସମୟର ପରିବର୍ରିତ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ସ୍ଥାନୀୟ ବିଭବ ଓ ଉପାଦାନର ରୂପାନ୍ତର 
ବି ହୁଏ, କବିର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନର ବି । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମ ସତ୍ୟବାଦୀ ସାଧକବର୍ଗଙ୍କ 
ନିଛକ ଉତ୍କଳ -ସଂପ୍ରୀତି ସ୍ଥାନୀୟତାର ବିଶେଷ ପରିଚୟ ବହନ କରିଥାଏ । ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ 
ଯେ ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ରଚିତ କବିତା କଂଣ କେବଳ ସେଇ ଭୂମି ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ? ଅନ୍ୟ ଭୂମି ପାଇଁ ତାହା ଳେଉଁ ଭାବେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ? ଏହା ଅନ୍ୟ ପାଇଁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ହୋଇପାରିଲେ ଭଲ, ନ ହେଲେ କବିତାର ସାର୍ଥକତା ଉଣା ହୋରକ୍ଘା ନାହିଁ । କିଂତ୍ର 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୩ 


କବିତାରେ ଏପରି କଂ ଣ ରହିବା ଲୋଡ଼ା ଯେ ସେ ସ୍ଥାନୀୟ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସେ ପରିଚୟର 
ଉର୍ଦ୍ଧକୁ ଯାଇପାରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟରଖିବ । ଏକ ପକ୍ଷରେ କବିର ପରିବେଷଣ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ 
ଯୁଗ-ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ବସ୍ତୁ ଓ ସ୍ଥାନର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ କବିତାକୁ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଭୂଗୋଳର ବାହାରକୁ ନେଇଯାଇପାରେ । ଅନ୍ୟ ଭାଷାଭାଷୀ ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
କାବ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଆମ ସ୍ଥାନୀୟ ବିଷୟ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ କବିତା ଲେଖିବା ବି ଅସମ୍ଭବ ଓ 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । ନିକଟ ଅତୀତରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ( ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ) 
ଓ ପର୍ଯ୍ୟଟନ ବିଭାଗ ପ୍ରଯୋଜିତ କର୍ମଶାଳା ତଥା କୋଣାର୍କ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର ସଂପର୍କରେ 
ଲିଖିତ (ଓଡ଼ିଆ ଓ ଅଣଓଡ଼ିଆ ) କାବ୍ୟଶିଳ୍ଥୀଙ୍କ କବିତାଗୁଚୁ Poems at Konark 
(An occasional of Indian poetry on Sun and Konark) (900୧) 
ଏହାର ଉଦାହରଣ । ଅବଶ୍ଯ କୋଣାର୍କ କେବେଠୁ ବିଶ୍ବସ୍ଥାପତ୍ୟ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
ଏବଂ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉପାସନା ପଛରେ ଏକ ଭାରତୀୟ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ରହିଛି । ଏଣୁ ଏଠି 
ସ୍ଥାନୀୟତାର ପରିଚୟ ଏକ ବୃହତ୍ତର ପରିସରକୁ ଯାଉଛି । କୋଣାର୍କ ସ୍ଥାନୀୟତାର ପରିଚିତି 
ଅତିକ୍ରମ କରି ପ୍ରତୀକ ବା ରୂପକରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରିଛି, କବିର ଚିନ୍ତନ ଓ ଦୃଷ୍ଟି 
ଦର୍ଶନକୁ ଭିନ୍ନ ଭାବେ ଆଲୋଡ଼ିତ ଓ ଆଲୋକିତ କରିପାରିଛି ! ଯେଉଁ ସ୍ଥାନୀୟ ବିଭବ 
ପ୍ରତୀକଯୁକ୍ତ ବା ପ୍ରତୀକମୂଖୀ ହୋଇଉଠେ ତା'ର ପରିଚୟ ଓ ପରିସର ବ୍ୟାପ୍ରହୁଏ । 
ହୁଏତ ଉଦାହରଣ ଭାବେ ଆମେ ‘ଧଉଳି”, ‘ପୁରୀ ଓ ଚିଲିକାକୁ ¬ ଏପରିକି 
ସମକାଳୀନ ବହ୍ଧିମାନ ସଂକଟର କଥା ପରିବେଷଣ କରିଥୁବା ବାଲିଆପାଳ” ଓ 
କଳାହାଣ୍ରିଂକୁ ମଧ୍ଯ ଚଟା ପରିସରକ୍ର ନେଇପାରିବା ! 

ସ୍ଥାନୀୟତା ଆମର ସଂପରି । ଏହା ଆମ ଦୁମି ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରାର ପରିଚିତି 
ବହନ କରିଥାଏ, ସମକାଳୀନ ଜୀବନଧାରାର ବି । କବିତାର ବହୁ ବିଭବ ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରୁ ସ୍ଥାନୀୟତା ଅନ୍ୟତମ । ଇତିହାସର କେଉଁ ସ୍ଵରଣାତୀତ କାଳରୁ ବର୍ଭମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏଇ ସ୍ଥାନୀୟତାର ପରିସର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଏକଦା ଯୁଦ୍ଧଧ୍ଧାନ୍ତ ଧଉଳିଠୁ ଇତିହାସର ଅନେକ 
ମୁହୁର୍ର ଓ ପାହାଚ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆମ ସ୍ଥାନୀୟତା ନଷ୍ଟ ଓ ପୋଥ୍ତ ବାରବାଟୟ ଦୁର୍ଗ, 
ଭଗ୍ର ଗିରିସ୍ତୃପ, ବିଭଙ୍ଗ କୋଣାର୍କ, ପ୍ରଦୂଷିତ ଓ ପକ୍ଷୀମୟ ଚିଲିକା ଏବଂ ସମକାଳର ବହୁ 
ଚଳନ୍ତି ଘଟଣାଯାଏ ପ୍ରଲମ୍ବିତ। ଆମ ଇତିହାସ, ଭୂଗୋଳ, ପ୍ରକୃତି, ପର୍ଯ୍ୟାବରଣ, 
ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ, ପ୍ରଥା, କାବ୍ୟପୂରାଣ, ପୂଜାପାର୍ବଣ, ଜନଶୁତି, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଦି ସ୍ଥାନୀୟତାର 
ବିଭବ ଓ ବାହକ | ଏଥ୍‌ ସହିତ ମିଶିଯାଏ ଚଳନ୍ତି ଯୁଗ ଓ ଜୀବନ, ସମନ୍ବିତ ସୀଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନଧାରା | ସ୍ଥାନୀୟତାର ଦର୍ପଣରେ ଆମ ଭୂମିର ବିଭବ, ବୈଶିଷ୍ୟ, ବିଭଙ୍ଗପଣ ଓ 
ବୈକଲ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଏ ¦ ସ୍ଥାନବାଚକତା ସ୍ଥାନୀୟତାର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ କଥା, ମୁଖ୍ୟ- 
ପରିଚୟ ! 
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ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ ସ୍ଥାନୀୟତାର ରଂଗଗନ୍ଧ ବହନ କରୁଥ୍‌ବା ବହୁ କବିତା 
ବିଦେଶୀ ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଆମର ଅନ୍ୟ ଆଂଚଳିକ ପ୍ରାଦେଶିକ 
ଭାଷାରେ ସେମାନେ ବହୁ ଭାବେ ଉତରି ପାରନ୍ତି ଅବଶ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଚରିତ୍ର ଏବଂ ତା'ର ଭାବ, ଉପାଦାନର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ଥାଏ । ଏହି ଅନୁବାଦ ବେଳେ 
ସମୟସମୟରେ ବହୁ ଟୀକା ଓ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ପଡ଼େ ସ୍ଥାନ ନାମର, ଚରିତ୍ରର, ପ୍ରସଙ୍ଗର, 
କିତ୍ବଦନ୍ତୀର, ପ୍ରତୀକ ଓ ରୂପକର, ଲୋକକଥା ଓ ଉପାଦାନର, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ଓ 
ଲୋକୋକଲ୍ତିର, ବସ୍ତୁର, ଶବର | ଏତେ ସୂଚନାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଅନୁବାଦ କେତେ ସଫଳ 
ହେବ ଏବଂ ଗୋଟେ କବିତାର ଅସଲ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅନୁବାଦରେ କେତେ ଫ୍ୁଟିପାରିବ ? 
ଅନ୍ୟ ଭୂମିର ପାଠକ ତାକୁ କିପରି ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବ ତାହା ଆଉ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ | ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ‘ଭାଗବତର ଯଦୁ ଅବଧୂତ ସଂବାଦର ଚବିଶଗୁରୁ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅଜଗର! କିଂବା 
“କପୋତ ଉପାଖ୍ୟାନ କୁ ଭାରତୀୟ ପାଠକ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଅଛି ! 
‘ଭାଗବତର ଏଇସବ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଯଦି ସେ ସଂସ୍କୃତ କିଂବା ତାଂନିଜର ଆଂଚଳିକ ଭାଷାରୁ 
ଅବଗତ ହୋଇଥାଏ ତା' ହେଲେ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ଅସୁବିଧା ହେବ ନାହିଁ । ଏସବ୍ର 
ସମକାଳର କବିତାର ଉପାଦାନ ଭାବେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ । କିଂତୂ ' ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀ” ବା ମାଣିକ 
ଗଉଡ଼ୁଣୀ' ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବ କି ? ଏଇ ଧାରା ବା ଆଧାରର କବିତାଗୁଡ଼ିକ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଭାବେ ଅନୁଦିତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ, ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
କବିତା ଯେଉଁ ରାଗରାଗିଣୀ, ଶହସଂଭାର, ଧ୍ୃନିସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ ବହନ କରିଛି 
ତା” ଅଖଣ୍ଡ ଅନାହତ ରହି ଭାଷାନ୍ତରିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏବର ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର କବିତାରେ 
ବି ଅନୁବାଦଗତ ସମସ୍ଯା ରହିଛି । ଭାଷାନ୍ତରିତ ହୋଇ ନପାରିବା ହି ସ୍ଥାନୀୟତାର 
ମହିମା ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଭାଷାର ନିଜସ୍ଵ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶର୍ତି ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ପରିପୂଷ୍ଟ କରିଥାଏ ! 
ଆମ ସ୍ଥାନୀୟତା ଯେଉଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିମଣ୍ଡଳର ବାହକ ତା'ର ରୂପାନ୍ତର ମଧ୍ଯ ସହଜ 
ନୁହେଁ । କବି ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂରାଣ”ର ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ଯେପରି 
ଦେଖେ ଅନୁବାଦ ଜରିଆରେ ଭାରତୀୟ /ଅଣଭାରତୀୟ ପାଠକ ସେପରି ଆଖିରେ 
ଦେଖିବେ କି ? ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବେ କି ? କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଯଦି ‘ସମୁଦ୍ର 
କବିତାରେ ସମୁଦ୍ର “ଲକ୍ଷ୍ମୀପାଦ? ପକାଇ ଆସୁଛି ବୋଲି କହିଲେ ତାକୁ ଅନ୍ୟ ଭାରତୀୟ 
ପାଠକ କିଛି ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ । ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ବହୁଧା ପରିଚିତ ସନ୍ତେେ ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ତ 
ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର ୭ଦବୀ ଭାବେ ଭାରତୀୟ ପାଠକ ଗ୍ରହଣ କରେ । କିଂତୁ କ୍ୟା ଚସ୍ଡାଳୁଣୀ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଭିନ୍ନ କେହି ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବେ କି ? ସାମାଜିକ ଅସଙ୍ଗତି ଓ 
ଜାତିଗତ ଭେଦଦଭାବର ତୀବ୍ରତାକୁ ଶ୍ରୀୟା ମାଧ୍ଯମରେ କବି ୨ଯପରି ବିଦ୍ରପ କରିଛନ୍ତି, 
ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧକୁ ଯେପରି ଗୂରୁତ୍ ହେଇଛି ତାକ୍ର ଅନ୍ୟମାନେ 
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ଗ୍ରହଣ କରିବେ କି ? ପୁଣି ଚେତନାଜଗତ ଶୁଦ୍ଧପୂତ ହେଲେ ତାହା ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡିତ ହେବ 
ବା ସେଠି ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବିରାଜମାନ କରିବେ-କବିତାର ଏଇ ବାର୍ରାକୁ ଓଡ଼ିଆ ମାନସିକତା 
ଯେପରି ବୃଝିବ-ସଂସ୍କୃତିର ଏଇ ଆଂଚଳିକ ରଂଗ ଓ ରସସ୍ଵାଦକୁ ଅନ୍ୟମାନେ ବୁଝିବା 
ସହଜସାଦଧ୍ଯ ହେବନାହିଁ । ଏଣୁ ସ୍ଥାନୀୟତା ଏକ ଅଂଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ନିଜସ୍ଵତାକୁ ଏଇଭଳି 
ଭାବେ ରୂପ ଦେଇଥାଏ । ଏହା ସ୍ଥାନୀୟତାର ଶକ୍ତି ଓ ମହକ । ସ୍ଵରରେ ବା ଆବେଦନରେ 
ହୁଏତ ଏହା ଭାରତୀୟ ଚେତନା ବା ବିଶ୍ଵମଣିଷର ସ୍ଵର ସହ ସାମ୍ୟସମତା ରଖିପାରେ । 
ଏହା ଭିନ୍ନ କଥା । ସ୍ଥାନୀୟତା ସ୍ଥାନୀୟ ରଂଗଗନ୍ଧ ଓ ସ୍ଵାଦରେ ସଶକ୍ତ, ସ୍ର୍ଵତ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । 
ଅନୁବାଦ ବା ଭାଷାନ୍ତର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏତେ କଥା କହିବା ପ୍ରକୃତରେ ସ୍ଥାନୀୟତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ 
ଓ ଶକ୍ତିକୁ ନିର୍ଣ୍ଣୟକରିବା ବା ଚିହ୍ନିତ କରିବା । 

ସ୍ଥାନୀୟତା ବା ଆଂଚଳିକତାର ପରିଧ୍‌ କେତେ ବିସ୍ତୃତ ? ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ସ୍ଥାନୀୟତା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ତା'ର ପ୍ରଦେଶର ପରିସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ । 
ଅନ୍ୟ ଭାଷାଭାଷୀ କବିତାର କୃତି ସହିତ ଏହାକୁ କେବେ ତୁଳନାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ପରଖାଯାଇପାରେ ! ଏ ସ୍ଥାନୀୟତା ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭାରତୀୟତା । ପୁଣି 
ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣର ସ୍ଥାନୀୟକରଣ, ଭାଗବତର ଭାଷାନ୍ତରଣ, ଭାରତୀୟ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରାଚୀନସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଦେଶୀକରଣ ଦ୍ବାରା 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ସ୍ଥାନୀୟତା ହାସଲ କରିଥାନ୍ତି । ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତର 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଯାତ୍ରାପଥ ବଦଳାଇ ବୈତରଣୀ ନଦୀ ପାରିହୋଇପାରନ୍ତି, ଯାଜନଗ୍ରରେ 
ପରିଭ୍ରମଣ କରିପାରନ୍ତି । ଦାଣ୍ଡୀ ରାମାୟଣର ରାମଲକ୍ଷ୍ଣ ସୀତାମାନେ ପୁରୀ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର 
= ରିକମା ମଧ୍ଯ କରିପାରନ୍ତି । ଆପାତତଃ ଭାରତୀୟ ନାବ୍ୟମୂରାଣର ଚରିତ୍ରମାନେ କିପରି 
ସ୍ଥାନୀୟତା ହାସଲ କରନ୍ତି ସଂସ୍କୃତିର ପରିକ୍ରମା 3 ପ୍ରଭାନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସଂବଲପୁର 
ବରଗଡ଼ର ଧନୁଯାତ୍ରା କୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିହେବ । କୃଷ୍ଣଂବଳରାମ -ଅକୁର-କଂସ ସଂଯୋଜିତ 
ଧନୁ ଯାତ୍ରା ସେଠି ଭାରତୀୟ ନା ଗୋପ-ମଥୁରା ଭୂମିର ନା ସ୍ଥାନୀୟ ? ସ୍ଥାନୀୟ 
ମାନସିକତାରେ ଏହା ଏତେବେଶି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଯେ ସେଠି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନବି ଶେଷ 
ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତିୟ ଗୋପ, ମଥୁରା, ଯମୁନାନଦୀ । ଏଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଥାନୀୟକରଣ 
ହୋଇସାରିଥାଏ । ରାମଲୀଳାମାନଙ୍କରେ ରାମାୟଣର ପ୍ରସଙ୍ଗମାନ ବି । ସତେକି ଏ 
ଘଟଣାସବୂ ଆମ ଅଂଚଳର, ଆମ ଭିତରର | ଚର୍ଯାଗୀତିକାକୁ ଆଧାର କରି ‘ଶବରୀଚର୍ଯା' 
ବା ଚର୍ଯାପଦ” (ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ) ବା ଶୂନ୍ୟରମଣ' (ନୃସିଂହ ତ୍ରିପାଠୀ) ଲେଖା 
ହେଲାବେଳେ କିଛି ଭାବେ ଏହାର ସ୍ଥାନୀୟକରଣ ଘଟି ସାରିଥାଏ । ଏଣୁ ସ୍ଥାନୀୟତା 
ଆପଣା ଗୁଣରେ ଭୂଗୋଳକୁ ଅତିକ୍ରମ କଲାବେଳେ ଆମ ଭାରତୀୟତା” ସ୍ଥାନାୟତାକୁ 
ପରିପୁଷ୍ଟ କରେ, ସ୍ଥାନୀୟତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ ବା ଆଂଚଳିକ ରଂଗଗନ୍ଧରେ ରଞ୍ଜିତ 
ଓ ବାସ୍ବାୟିତ ହୁଏ । ଏଣୁ ଅଯୋଧଧା, କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର, ହସ୍ତିନାପୁର, ଦେବକୀ, ଦୁର୍ଗା, ଯଶୋଦା, 
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ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଶକୁନି, କର୍ଣ୍ଣମାନେ ସ୍ଥାନୀୟତା ହାସଲ କରନ୍ତି । ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ 
ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗର ମୌଳିକ ସଂଯୋଜନା ସ୍ଥାନୀୟ କବି ସାରଳାଙ୍କର ଏକ 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ତେବେ ଏ ପ୍ରକାର ରୂପାନ୍ତର ସବୁ ଭାରତୀୟ ଆଂଚଳିକତା । ସ୍ଥାନୀୟତା 
ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥରେ ବୃହତ୍ତର ଭାରତୀୟତା । 

କବିତାରେ ଆଧୁନିକତା, ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା ଆଦିର ସ୍ଵରୂପ, ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପ୍ରଭାବ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆମେ କେବେ ଭୂମିକୁ ଛାଡ଼ି ନଥାଉ । ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵକୀୟତା, ରଂଗଗଂଧ, 
ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିର ବିଭବ ବିଶେଷତ୍ସକୁ ଛାଡ଼ି ନଥାଉ । ବିଶ୍ଵ ବଜାର-ଅର୍ଥନୀତି, ବିଶ୍ବ 
ପର୍ଯ୍ୟାବରଣ, ବିଜ୍ଞାନର ଉଦ୍ଭାବନ ଓ ପ୍ରଗତି ସତ୍ତ୍ଵେ ଯାହା ଆମକୁ ବାନ୍ଧି ରଖିଥାଏ 
ଏବଂ ଆମ ମୌଳିକତାର ପରିଚୟକୁ ବହନ କରୁଥାଏ ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଥାନୀୟତା । 
ଏହା ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନୀୟତାର ସ୍ଵରୂପ, ସ୍ପନ୍ଦନ ଓ ପରିଚିତି ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକ ¦ ଉତ୍କଳକେନ୍ଦ୍ରିତ 
ଜାତୀୟତା ଭାବ ଆଧାରିତ କବିତା, ଉଚ୍କଳର ନଦନଦୀ, ବନପର୍ବତ, ତୀର୍ଥ ଓ ପୀଠ 
ଆଧାରିତ କବିତାରେ ସ୍ଥାନୀୟତା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ । ଏହି ଭାବରେ ସମସ୍ତ ଗାଥା କବିତାର 
ବିନ୍ୟାସ ସ୍ଥାନୀୟତା ଆଧାରିତ । ଯେଉଁ ଗାଥା କବିତାର ବିନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆଧାର 
କରି ତା”ର ସ୍ଥାନୀୟତା ହିଁ ତା'ର ବିଭବ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ବାରବାଟୀ, ଧଉଳି, ଖଣ୍ଡଗିରି, 
ପୂରୀ, ରାଇବଣିଆ, ଯତନନଗର; ଗୋହିରାଟିକିରି, ଖୋର୍ବ।, ଚିଲିକା, ଅଂଶୁପା, 
କୋଣାର୍କ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, ବୈତରଣୀ, ମହାନଦୀ, ଦୟା ଆଦି ସ୍ଥାନ ବିଶେଷକୁ ଆଧାର 
କରି ରଚିତ କବିତା ମୂଳତଃ ସ୍ଥାନୀୟତାର ଅଂଗୀକାର କରେ । ଏଥୁରେ ହୁଏତ 
ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ଭାବର ସଂଦେଶ ବା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର କଥା ଥାଇପାରେ; କିଂତୁ 
ଏହା ମହଳଜେ ସ୍ଥାନୀୟତାର ପରିସୀମା ଡେଇଁପାରେ ନାହିଁ ¦ ସ୍ଥାନୀୟ ରଂରବାସ୍ବା ମହ 
ପ୍ରଦେଶର ମହିମା ( ବୀରତୁର ରିମା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ କୀର୍ରିଗାଥାର ୬ଶ୍ରଷ୍ଠତା )କୁ ଥୁକାଶ 
କରିବାରେ ଏମାନଙ୍କର ସଫଳତା । କବିତାରେ ସବ୍ରକାଳେ ଛାନୀୟତା ଉପାଦାନ ହୋଇ 
ଆସେ, ଉପାଦାନଟି ନାମ ସଂଶ୍ିଷ୍ଠ ହୋଇଗଲେ ସେଥ୍‌ରେ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠତା ଆରୋପିତ 
ହୋଇଯାଏ । 

ରାଧାନାଥ-ମଧୁସୂଦନ-ଗଙ୍ଗାଧର ଆଦିଙ୍କ ଜାତୀୟତାବାଦୀ ରଚନାରେ ପ୍ରଥମ 
କରି ଓଡ଼ିଶା ଏକ ସ୍ଥିତିଗତ ପରିଚିତି ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ମାନ୍ୟତା ପାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । 
ସତ୍ୟବାଦୀ ପଂଚସଖାଙ୍କ ହାତରେ ତାହା ପ୍ରାଣ ଓ ପିଣ୍ଡ ପାଇଲା । ୧୯୩୬ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଆରମ୍ଭ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାର ଶଙ୍ଖଣ୍ବନି ନିନାଦିତ 
ହୋଇସାରିଛି । କହିବାକୁ ଗଲେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାବୋଧର ପୂଷ୍କଳ ବିକାଶର ଅବଧ୍‌ 
ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଶତାଦ୍ଦୀ । ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ଵ ଓ ଭାରତୀୟ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ସ୍ଵକୀୟ ଆତ୍ମ 
ପରିଚୟ ବା ପରିଚିତି-ଅନ୍ରେଷା ହଁ ଆଜି ସ୍ଥାନୀୟତାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବଢ଼ାଇଛି । ସଂସ୍କୃତିରେ, 
ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ତାନୀୟତାକୁ ଖୋଜିବାର, ସଂପାଦିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ କବିତାରେ ସ୍ଥାନୀନ୍ଦତା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ 


ଏକ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବିଭବ । ବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଚଉଠର କବିତାରେ ସ୍ଥାନୀଯତା ଭିନ୍ନ 
ମୂଲ୍ୟ ଓ ପରିଚିତି ପାଇଛି । କବିତାରେ ଭାରତୀୟତା, ଭୂମଂଡ଼ଳମନସ୍କତା କଥା ଚଙ୍ଟା 
ହେଲାବେଳେ ସ୍ଥାନୀୟତା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି, ସ୍ଥିତି ଓ ସ୍ଵରୂପ ନେଇ ଉଭାହୁଏ । 
ସ୍ଥାନୀୟତା ବାହାତେ ଆମ ପରିଚୟ ସାଧାରଣ, ତାପୂର୍ଯ୍ୟହୀନ । ଭାରତବର୍ଷ ବାହାରେ 
ଉପନ୍ୟାସ, ଗନ, ନାଟକ ଆଦି ବହୁବିଧ ସାରସ୍ବତ କୃତି ଆଂଚଳିକ ଭାଷାରେ ରଚିତ 
ହୋଇ ବିଶ୍ବସ୍ତରୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପୁରସ୍କାରର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଥ୍ବାର ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରୁ । 
ଆଂଚଳିକ ସଂସ୍କୃତିର ରଂଗଗନ୍ଧ ସହିତ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ସଂଭବତଃ ଏହି 
ସବୂ କୃତିକୁ ଆଦରଣୀୟ କରିଛି । 

ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ ଆମ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସ୍ଥାନୀୟତାର ଏକ ନିଜସ୍ଵ 
ପରିଧ୍‌ ଓ ପରିଚିତି ଅଛି । କେବେ ଓଡ଼ିଶାର ସୀମା ଥଲା ଗଙ୍ଗାଠୁ ଗୋଦାବରୀ ଭୂଖଣ୍ଡ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତଟପରେ ପରେ ଏହା ନାନା କାରଣରୁ ବିଛିନ୍ନ ଓ ସଂକୁଚିତ ହେଲା । 
ସଂପ୍ରତି ଏହାର ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ସୀମା ଅଛି । ଅନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶରେ ବିଛ୍ଛିନ୍ନାଂଚଳର ପରିଚିତି 
ନେଇ ମାନସିକ କଷ୍ଟ ଭୋଗୁଥ୍‌ବା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ ସେମାନଙ୍କ ମୂଳ ପ୍ରଦେଶର 
ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ନେଇ ଏକ ପରିଚୟ ସଂକଟରେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏବର ଓଡ଼ିଶା ଉପକୂଳବର୍ଭୀ 
ଶ୍ୟାମଳ ଭୂମିଠୁ ପାହାଡ଼ ଅରଣ୍ୟ ପରିବୃତ୍ତ ଦକ୍ଷିଣ ପଶ୍ଚିମାଂଚଳର ପାର୍ବତ୍ୟ ଭୂମିଯାଏ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଏହା ତା'ର ସ୍ଥାନୀୟ ଭୂଗୋଳ କିଂତୁ ତା'ର ଏତିହାସିକ ପରିଚିତି ବିସ୍ତୃତ । 
କଳିଙ୍ଗର ମଗଧ ଅଭିଯାନ, କଳିଙ୍ଗର କାଂଚି ଅଭିଯାନ ସମୟର ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସଠ୍ରି 
ବର୍ଭମାନ ଭିତରେ ଢେର୍‌ ତଫାତ୍‌ । ଅତୀତ ଓ ଇତିହାସ ହିଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚିତି ଦିଏ, 
ଏତିହ୍ୟ ବୋଲି ନାମିତ ହୁଏ । ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଚଳଣି ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନ ଆମ କବିତାକୁ ଦେଇଛି ଏକ ମିଶ୍ରିତ ବା ସମନ୍ବିତ ସ୍ଥାନୀୟତା । 
ତାର ଜନ୍ମମାଟି ଓଡ଼ିଶାକୁ କିପରି ଦେଖେ ଏବର କବି ? ପ୍ରାୟ ଶତାବ୍ଦୀଟିଏ ଧରି ଓଡ଼ିଶାକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ କାବ୍ୟିକ ରୂପାୟନ ସଂପୂଟିତ । ‘ଓଡ଼ିଶା' ଶିରୋନାମାକୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ବହୁ କବିତା ଆମ ସାଂପ୍ରତିକ କବିତା ପରିମଣ୍ଡଳରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଉତ୍କଳ ତଥା ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିପୂର୍ବର କବିତାରେ ଏ ପ୍ରଦେଶର ମହିମା ଓ ନିଶ୍ଭେଷ୍ଟପଣର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଥୁଲା । ‘ଭାରତପଙ୍କଜ ଦଳମିବ ଉତ୍କଳ”? (ରାଧାନାଥ )ଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଉଠକଂକାଳ, ତୁ ପରା ବୋଲାଉ ଉତ୍କଳ ସଂତାନ, ବନ୍ଦେ ଜକ୍କଳ ଜନନୀ, ତୁଙ୍ଗ ଶିଖରୀଚୂଳ 
କୁଂଜକାନନମାଳ, ପୂଣ୍ୟ ଜଳଧ୍‌ ଜଳ ଆଦି ଉଚ୍ଚାରଣରେ ପ୍ରକାଶିତ ଓଡ଼ିଶାର ଆମ୍ଭିକ 
ପରିଚୟ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇସାରିଛି । ଏଇ ରୂପାନ୍ତର ନିଜ ଭୂମିର ମହିମା, ଅଭାବକଷଣ, 
ଦୁଃସ୍ଥିତି ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ନେଇ । କବିର ଖେଦ, ଆମତ୍ମୀୟପଣ ଓ ଅନୁଶୋଚନା ବି ସେଠି 
ମୂର୍ରିମଂତ ହୋଇଛି । ଏଇ ଧାରାର କବିତାର ଭାବଦୁମି ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ସୁଦୀର୍ଘ 


ସନ୍ଦର୍ଭଟିଏ ଲେଖାଯାଇପାରିବ । ସଚି ରାଉତରାୟ, ଉମାଶଙ୍କର ପଦଶ୍ଡା, ରମାକାଂତ ରଥ, 
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୮ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନୂତନ ପ୍ରସଂଗ : ସ୍ଥାନୀୟତା 


ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କଠ ଆରମ୍ଭ କରି ସମକାଳର ତରୁଣ 
କାବ୍ୟସ୍ଵର ଯାଏ ନିଜ ଭୂମିଲଗ୍ନତାର ପରିଚୟ “ଓଡ଼ିଶା ଶିରୋନାମା ସଂବଳିତ କବିତାରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ଶିରୋନାମା ଭିନ୍ନ ବି ନାନା ଭାବରେ ତାର ରୂପାୟନ | ଏହା ସ୍ଥାନୀୟତାର 
ପ୍ରାଥମିକ ପରିଚୟ । ସମୁଦାୟ କବିତା ହିଁ କବିର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବ । ଏଠାରେ 
ଦୁଇଟି ପଂକ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଉଛି - ( ୧) “ଅନ୍ଧାର ଘରରେ ମୋତେ / ମୁହଁଟିଏ 
ଦେଖାଯାଏ ତା'ର /ଦେହ ନାହିଁ ସେ ମୁହଁ ହସୁଛି । ନିଶାର୍ବରେ ଦେବୀମାନେ ଯେପରି 
ହସନ୍ତି । × × × ସେ ମୁହଁ ସଡ଼କଟିଏ ଯା'ର ଶେଷ ନାହିଁ/ ଦୁଃଖଙ୍କର/ ଲମ୍ବା ଲମ୍ବା ଗଛ 
ଦି' ପାଖରେ । ସେ ମୁହଁ ମହାନଦୀ × × × ”? (ଓଡ଼ିଶା : ସଚିତୁ ଅନ୍ଧାର: ରମାକାଂତ 
ରଥ), ( ୨) ““କୋଉ ଦେବତାଙ୍କର ସେଦିନ / ମନ ଭଲ ଥଲା କେଜାଣି / ମୋ 
ଭିତରଯାକ / ମହକାଇ ଦେଲେ / ତୋ ଦେହର ବାସ୍ବାରେ / ମୋ ସକାଳର ସୂର୍ଯ୍ୟ / 
ଉଠିଲା ମହାନଦୀରେ ତ / ଅସ୍ତହେଲା ରଷିକୂଲ୍ୟାର ଚିକ୍ଚିକ୍‌ ବାଲିରେ ।”? (ଓଡ଼ିଶା: 
ଅନ୍ୟତ୍ର ସୌଭାଗ୍ୟକୂମାର ମିଶ୍ର ।) 

ତେବେ ଏ ଧାରାର କବିତାସବ୍ର ଏ ଭୁମିର ମହକ ତଥା ଦୃଃସ୍ଥିତି ଭୋଗୁଥ୍ବା ଏ 
ଭୂମିର ବର୍ଭମାନକୁ ହିଁ ରୂପଦେଇଛି । କବିର ଏତିହ୍ୟବୋଧ, ଅତୀତଚାରିତା, ସମକାଳର 
କାରୁଣ୍ୟ ହିଁ ଏସବ୍ର କବିତାର ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ଏସବ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସ୍ଥାନୀୟ । 
ସ୍ଥାନୀୟତାର ଆଦ୍ୟପର୍ବ ନିଜ ଭୂମିକୁ ହିଁ ଚିହ୍ନିବା ଓ ଚିହ୍ନାଇବା । ଆନ୍ଧ୍ର ବା ବଙ୍ଗ ସହିତ 
ଏହାର ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘କବିତା ଉତ୍କଳ 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧଟି ସ୍ଥାନୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନନ୍ୟ, ଅନୁପମ, ଆମ ଗାଥା ପରମ୍ପରାର ସର୍ବଶେଷ 
ଉଚ୍ଚାରଣ | ଏଥୁରେ ଉକ୍ସଳୀୟ-ସ୍ଥାନୀୟତା ଆଧାରରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭବ, 
କବିଙ୍କ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଭାବନା, ଅଧ୍ଯାମ୍ ଅବବୋଧ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଲ୍ଲୀନତା ରୂପପାଇଛି । 
ଓଡ଼ିଶା ସଂପର୍କିତ କବିତାମାନ ଏ ପ୍ରଦେଶର ଏକ ଅନ୍ତରଂଗ ପରିଚୟ ଲିପି ହୋଇଥୁବା 
ସ୍ଥଳେ ଏହାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଚଳର୍ଣିରେ ବିବିଧତା ଓ ଅଂଚଳଗତ ବିଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ଏସବୂକ୍ର ମିଶାଇ ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚିତି । ଏକାନ୍ତ ସ୍ଥାନୀୟ ପରିଚିତିର ପରିଚୟ 
ବହନ କରୁଥ୍ବା କିଛି ପର୍ବ ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭିନ୍ନ ପାଇକନାଟ, ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗୀ, ଆଖଡ଼ାଘର, 
ଜାଗାଘର, ପୁଷ୍ପୁନି, ନୂଆଖାଇ /ନବାନ, ଅକ୍ଷିତୃତୀୟା, ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ରଜ, 
ଦୀପାବଳୀ, ଦୋଳ, ଦଶହରା, ଛଉ, ଝାମୁଯାତ, କୁମାରୋତ୍ସବ, - କାଉିକପୂର୍ଣ୍ଣିମା, 
ମାଣବସା, ଶିବରାତ୍ରି, ମହାଳୟା ଇତ୍ୟାଦି ସହିତ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ପୂରୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଜଗନ୍ନାଥ 
ସଂସ୍କୃତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଆମ କବିତାରେ ସ୍ଥାନୀୟତାର ରୂପରଂଗକୁ ବହନ କରେ । ଜଗନ୍ନୀଥ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଭକ୍ତି ଓ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଭାବନା ଆଧାରିତ ଗୀତିକବିତା, ଅନାମ କବିତା, 
ଜଗନ୍ନାଥ ଚିନ୍ତନ ଆଧାରିତ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ରହନ୍ତା ନାହିଁ । 
ନନ୍ଦିଘୋଷ ରଥ, ଘୋଷଯାତ୍ରା, ବାହୁଡ଼ାଯାତ୍ରା ¬ ଏସବ୍ର ସତଳସ୍ତର ଡେଇଁ ପ୍ରତୀକରେ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୯ 


ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଚଳଣିକୁ ଉପଜୀବ୍ୟଯ କରି କବି ହରିହର 
ମିଶ୍ରଙ୍କର କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ତ “ଦର୍ପଣଶିଳା' ଓ ଚାହାଣିମଣ୍ଡପଂ । କାବ୍ୟ ସଂକଳନର ନୀ 
ଶଂଖନାଭି' ( ହରିହର ମିଶ୍ର), ଘୋଷଯାତ୍ରା? (ଭଗବାନ ଜୟସିଂହ) । ଆଜି ଯଦି 
ଦେଶବିଦେଶରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ରଥଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ଣିତ ହେଉଛି ସେଥୂରେ 
ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ ଗରିମାର ମହାନତା ପ୍ରକଟିତ ହେଉଛି । ଏହା ସ୍ଥାନୀୟତାର ଶକ୍ତି ଓ 
ବ୍ୟାପ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ରଚିତ କବିତାର ଭାବାବେଗ ଓ ତଲ୍ମୀନତା 
ଯେକୌଣସି ଇଭଶ୍ଵରାନୁରାଗୀ ବ୍ୟଲ୍ତିର ହୋଇପାରେ; କିଂତୁ ଏହାର ସ୍ଥାନୀୟତା ହି ଏହାର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ଓ ମୌଳିକତା । ସ୍ଥାନୀୟତା ବିନା ଏ କବିତାମାନଙ୍କର ଅସ୍ଥିନ୍ଧ ନାହିଁ, ପରିଚିତି 
ନାହିଁ । ମୂଳ ସହିତ ଯୋଡ଼ିହୋଇରହିବା ହିଁ ସ୍ଥାନୀୟତା । ଏହା ଏକ ଆପଣାପଣ, 
ଆତ୍ମୀୟପଣ । ଏ ନେଇ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ବହୁ କବିଙ୍କର ଭାବଗର୍ଭକ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ରହିଛି । 

ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି ଆଧାରିତ କାବ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ୟୁନ ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷର ଏକ 
ଭବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ଏ ସବ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ, ଧାର୍ମିକ ଓ ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନକୁ 
ହିଁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଆରତନଳିନୀ ବନ” ବା ‘ଘୋର ବନେ ମୃଗୁଣୀ ଭୋଗୁଥ୍‌ବା 
କଷଣ” ବା ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦୁ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ‘ଭଜୂକିନା ରାମନାମରେ କୂରମର! ଓଡ଼ିଆଙ୍କ 
ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟମାନେ ବୁଝିବା ସଂଭବ ନୁହେଁ । ବିଦ୍ୟାପତି, ଗୁଣ୍ଡିଚା ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ଧୟୁମ୍ପ କଳାପାହାଡ଼, 
ମାଣିକ, ବିଶନ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଭିନ୍ନ କିଏ ବା କାହିଁକି ବୁଝିବାକୁ ଯିବ ? ଏସବ୍ରକୁ 
ନେଇ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ରାଶିରାଶି ଉଚ୍ଚାରଣ । ଏହା ଏକାନ୍ତ ଭାବେ 
ସ୍ଥାନୀୟ | କାଂଚି ଅଭିଯାନରେ ଜଗନ୍ନାଥ -ବଳଭଦ୍ର ମାଣିକ ଗଉଡ଼ଣୀଠାରୁ ଦହି ଖାଇବା, 
ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ଧୁମ୍ପ ନିର୍ବଂଶ ହେବାର ବର ମାଗିବା, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନାଭିବ୍ରହ୍ମ ଉଦ୍ଧାର କରିଥବା 
ବିଶର /ବିଶନ ମହାନ୍ତି ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ପରି ଭାବାବିଷ୍ଠ ହେବା ଭିତରେ ଏକ 
ପରମାର୍ଥିକ ଅଭୀପ୍୍‌ସାର ପ୍ରତିଫଳନ ହୁଏତ ଘଟିଛି; ଏ ସବୁ କିଂତୁ ସ୍ଥାନୀୟ । ଆମ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚିତିର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବା ଗରିମା । ସ୍ଥାନୀୟ ଭୂଗୋଳ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିଶେଷତ୍ଵକୁ 
ଏମାନେ ବହନ କରନ୍ତି । ବିଶର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର 
କବିତାଂଶକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ : “ ‘ହେଲେ ହେଲି ମୁଁ ଅଶୌଚ ବିଶର 
ମହାନ୍ତି/ ପାଦରୁ ମୁଣ୍ଡଯାଏ ସମୟର ନାମାବଳୀ ଯଦୃଚ୍ଛା ଝୁଲାଇ / ଶରୀହୀନ ହାତରେ ଖୋଜେ 
ପିତାଙ୍କର ନାଭିପଦ୍ଧ ଅବା/ପଦ୍ମଣି ଯାହା ପୋଡ଼ ପୋଡ଼ ଦୈବାତ ରକ୍ଷା ପାଇଗଲା 
ଦୁଷ୍ଟ ଏକ ଯବନର ହାତୀଘୋଡ଼ା ପରିବୃ୍ତ ନିଆଁର ଜାଲରୁ ।” ? ( ଲୋଡ଼ା ନାଇଁ : ନିର୍ବାଚିତ 
କବିତା : ଦୀପକ ମିଶୁ), ˆ ମହାପ୍ରଭୁ/ ମୋର ଭଙ୍ଗା ହୃଦୟର ନଷ୍ଟଗର୍ଭ ନଷ୍ଟ ତାଳଲୟ / 
ଆପଣଙ୍କ ଅର୍ଵଦଗ୍ଧ ନଷ୍ଟଦାରୁ ନଷ୍ଟ ଦେହ ପରି /ଗଙ୍ଗାର ନିର୍ଜନ ରାତି ହାହାକାର ଶୂନ୍ୟତା 
ଭିତରେ / ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଅସହାୟ ଝିଙ୍କାରି ଓ କାଶବଣ ଗଗନସହିତ/ × ×× ଆପଣ ପାରିଲେ 
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୧୦ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନୂତନ ପ୍ରସଂଗ : ସ୍ଥାନୀୟତା 


ନାହିଁ ନିଜକୁ ତ ରକ୍ଷାକରି ସେଦିନ ଯୁଦ୍ଧରେ”? (ବିଶନ ମହାନ୍ତି : ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅଭିସାର: 
ଗୁରୂପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ) 

ଆମ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ବିଶ୍ବ ଏତିହ୍ଯ ଓ କୀର୍ରିଭାବେ ମାନ୍ୟତାପ୍ରାପ୍ତ । ତା'ର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅବକ୍ଷୟକୁ ଯେ କେହି ଚିତ୍ରଣ କରିପାରେ । ବାରଶ ବଢ଼େଇ ଓ ଧର୍ମପଦକୁ 
ନେଇ ଯେଉଁ ତ୍ୟାଗ ଓ କାରୁଣ୍ୟର ଗାଥା ରହିଛି, ତାହା ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ସ୍ଥାନୀୟତାର ଉଜ୍ଵଳ ପରିଚୟ ବହନ କରେ । ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନନାମ ଆଶ୍ରିତ କବିତା: କଳାହାଣ୍ଡି, 
ବାଲିଆପାଳ, କାଶୀପୂର, ପୂରୀ, କଟକ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ଧଉଳି, ଖଣ୍ଡଗିରି, କେନ୍ଦୁଝର, 
ଚାନ୍ଦବାଲି , ମାର୍ଶାଘାଇ, ଅସ୍ତରଙ୍ଗ, ଘୁମୁସର, ନିଶ୍ଚିନ୍ତକୋଇଲି, ମୂଳବସଂତ, 
ଗୋପାଳପୁର, ଆସିକା, ହୁମା, ନନ୍ଦନକାନନ, ତପ୍ତପାଣି, ବୁଦ୍ଧଖୋଲ, ନୀଳମାଧବ 
(କଣ୍ଚିଲେ।), କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା, ଭିତରକନିକା, ବଲାଙ୍ଗୀର, ଦଶାଶ୍ବମେଧ, ବ୍ର୍ଲା, 
ମନୋହରପୁର, କଳିଙ୍ଗନଗର ଆଦି ଏକାନ୍ତଭାବେ ସ୍ଥାନୀୟ ! ଏସବ୍ର କବିତାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସମକାଳୀନ ବହିମାନ ବାସ୍ତବତା ଓ ସମସ୍ୟାସଂକଟର ଜଥା ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । କତିପୟ 
କବିତା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁରାଗକୁ ନେଇ ରଚିତ । ସମକାଳର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ 
ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ ଭାବାବେଗର ସରଣ କତିପୟ କବିତାରେ ସଂପୂଟିତ । ସୂଳ ପରିଚୟ ଡେଇଁ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସ୍ଥାନ ଚୂପକ ବା ପ୍ରତୀକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ସ୍ଥାନୀୟତାର ଭର୍ବ୍ଧକୁ 
ଚାଲିଯିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖନ୍ତି । ଏ ସବ୍ର ଶୀର୍ଷକରେ ଏକାଧ୍‌କ କବିତା । ସର୍ବାଧ୍କ କବିତା 
‘କଳାହାଣ୍ଡି? ଓ ‘ବାଲିଆପାଳଂକୁ ନେଇ ! ସ୍ଥାନୀୟତାର ପରିଚିତି ଓ ବିଭବ ସ୍ଥାନୀୟ 
ହୋଇ ରହିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ତା'ର ଏଇ ପ୍ରତୀକ ମୂଲ୍ୟ ବା ରୂପକାମତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟ ସମୟକ୍ରମେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଯାଏ । ଥରେ ଏହା ପ୍ରତୀକ ବା ରୂପକର ପରିଚୟ ନହନ କଲେ ଏହାର 
ଆବେଦନ ଓ ପରିସର ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମ କବିତାରେ 
‘ଉଜପିନୀ' ଏକ କାବ୍ୟଭୂମି, କାଳିଦାସୀୟ ଚେତନାର ବିହୃଳ ପରିମଣ୍ଡଳ । “ଶ୍ରାବସ୍ତୀ? 
ଓ “ମଗଧ” ଅନ୍ନେଷାବୋଧ ଓ ଯାତ୍ରାର ଏକ ଇଲାକା ବା ଭୂମିର ପ୍ରତୀକତା କରେ । 
‘କଳିଙ୍ଗ ହୋଇଯାଏ ଯୁଦ୍ଧଧ୍ଵାନ୍ତ ପୃଥ୍ବୀରେ ଶାନ୍ତି ଓ ସହୃଦୟତାର ମହତୀ ଭାବଭୂମିର 
ପ୍ରତୀକ ରୂପ । ସେଇପରି ଅନ୍ୟନାମ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସବ୍ର । ଅତଏବ ଏଇ ସବୁ ସ୍ଥାନ ବା 
ଭୂମି ପ୍ରତୀକର ମୂଲ୍ୟବହନ କରି ବ୍ୟାପ୍ତ ହୁଏ, ଭାରତୀୟ ହୋଇଯାଏ । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
“ଧଉଳି? ଏକ ପକ୍ଷରେ ଯୁଦ୍ଧ, ସଂତ୍ରାସ ଏବଂ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଶାନ୍ତି ଓ ସନ୍ନ୍ୟାସ ଚେତନାର 
ପ୍ରତୀକ ରୂପ ଭାବେ ମାନ୍ୟତା ପାଏ । ଆବେଦନରେ ସେ ହୋଇଉଠେ ବିଶ୍ଭୂମି । ଏଇ 
ସବୁ ଧାରା ଓ ଶିରୋନାମାରେ ଅସଂଖ୍ଯ କବିତା । ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆବେଦନସଂପନ୍ନ କବିତା 
ଆବେଦନରେ ପ୍ରତୀକ ସ୍ତରକୁ ଉଠିପାରନ୍ତି । ଏଣୁ ସ୍ଥାନୀୟତା ବା ଆଂଚଳିକ ସ୍ଥାନବିଶେଷ 
ବିଶ୍ଵଭୂମିର ପ୍ରତୀକରୂପ ହୋଇ ଉଠିବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । 5 ଅମିତି ‘ଭୋପାଳ! 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆଧନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୧ 


ବିଷବାଷ୍ପର, “କାଶ୍ର” ସଂତ୍ରାସ ଓ ରକ୍ତପାତର, ଗୁଜୁରାଟ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ବିଷର 
ପ୍ରତୀକ ରୂପନେଇ ବିଶ୍ବ ପରିଧ୍‌କୁ ଛୁଇଁଚି । ଏକ ନକାରାତ୍ମକ ପରିଚିତି ବହନ କରୁଥ୍‌ବା 
ଏ ନାମଗୁଡ଼ିକ ସକାରାତ୍ମକ ଭାବକୁ ଖୋଜନ୍ତି, ବିଶୃମାନବତା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରନ୍ତି । 
ଏପରି କିଳି ସ୍ଥାନ ନାମାଶ୍ରିତ କବିତା ରହିଛି ଯାହା ଦୂରସୁଦୂର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି ତା' ପ୍ରତି 
ଅନୁରାଗ ଓ ଆତ୍ମୀୟତାବୋଧ ତାକୁ ଆପଣାର, ନିକଟତର, ସ୍ଥାନୀୟ କରିପକାଏ । 
ଏଣୁ ‘ପଶ୍ଡିଚେରୀ” ( ଦେବୀପାଦ: ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି ) ଏବଂ “କନ୍ୟାକୁମାରୀ” (ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ନାୟକ) ଦୂର ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଲାଗେ ସ୍ଥାନୀୟ । ଏହା କବିତାର କୁହୁକ । ପ୍ରତୀକ ମୂଲ୍ୟ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ଥାନୀୟତା କିପରି ଭାରତୀୟତାରେ ପରିଣତ ହୁଏ କବିତା ପଂକ୍ଥି ଆଧାରରେ 
ତା'ର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ. ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମାର୍ଶାଘାଇ' ଓ ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କ ଗ୍ରାମର ନାମ ନିଶ୍ଚିନ୍ତକୋଇଲି” ଯେକୌଣସି ଭାରତୀୟ ଗ୍ରାମ (କେବେ 
ବିଶ୍ଵଗ୍ରାମ )ର ପ୍ରତୀକତା କରନ୍ତି । ଏ ସବୂ ସ୍ଥାନୀୟତାର ଶକ୍ତି ଓ କ୍ରହୁକ । ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ଅଭିସାର” ଓ ‘କବିତା ଉତ୍କଳ” କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପଠନୀୟ । ସେହିପରି 
' କଳାହାଣଶ୍ରିକୁ ନେଇ ଯେଉଁ କବିତାସବ୍ର ରହିଛି, ସେଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନୀୟ ସମସ୍ୟାସଂକଟ ଅଛି 
ସତ; ବିଶ୍ଵ ଭୂଖଣ୍ଡର କୌଣସି କ୍ଷୁଧା ଓ ଦାରିଦ୍ରୟପୀଡ଼ିତ, ମରୁଡ଼ି ଓ ଅନାହାରଜ୍ନିଷ୍ଟ 
ଭୂଖଣ୍ଡକୁ କଳାହାଣ୍ଡି ବୋଲି କହିହେବ । ଖାଲି ଏହାର ନାଁ ଉଠାଇନେବାକୁ ହେବ । 
ସେମିତି “ବାଲିଆପାଳ”! ବିଶ୍ଵର ଯେକୌଣସି ଶାନ୍ତ ସବ୍ରଜ ଉଷର ଭୂମି ଯିଏ ଯୁଦ୍ଧ ଓ 
ସାମରିକ ଘାଟିକୁ ନିନ୍ଦାକରେ । ଏ ଧାରାର ଅନେକ କବିତା ସେମାନଙ୍କ ସାନ୍ଦ୍ର ଓ ସୃକ୍ଷୁ 
ଆବେଦନ ଯୋଗୁଁ ବୃହତ୍ତର ପରିଧ୍‌କ୍ର ଛୁଇଁପାରିବ, ସ୍ଥାନୀୟତା ହୋଇଉଠିବ ବିଶ୍ଵମୟ । 
କବିତାର ଶନ୍ତି ଓ କବିର ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠି ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ସାର୍ବଜନୀନତା ଦେଇପାରେ । କେନ୍ଦୁଝରର 
ଅଖ୍ୟାତ ଗ୍ରାମ ମନୋହରପୁର ଗ୍ରାହାମ୍‌ ଷ୍ଟେନ୍‌ସ ତାଙ୍କ ଶିଶୁପୁତ୍ରଙ୍କ ହତ୍ୟାରେ ଆନ୍ତର୍କାତୀୟ 
ପରିମଣ୍ଡଳକୁ ଆସେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପ ହୋଇ ! 

ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସ୍ଥାନୀୟତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ରହିଛି ବିଭିନ୍ନ ନଦୀ ବିଷୟକ କତିପୟ 
ଭାବଗର୍ଭକ ଉଚ୍ଚାରଣ | ମହାନଦୀ, ବୈତରଣୀ, ଚିତ୍ରୋପ୍ବଳା, ଦୟା ଆମ କବିତାରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛନ୍ତି; କୃଚିତ୍‌ ବିରୁପା, କୁଆଖାଇ, କାଠପୋଡ଼ି, ଶାଳିଆ, 
ସାଳନ୍ଦୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ବା ବୂଢ଼ାବଳଙ୍ଗ ପରି ଅନ୍ୟ ସବ୍ର ନଦୀ ! ନଦୀର କୂଳ ଓ କୋଳ 
ଉର୍ଜସ୍ବଳ ଅତୀତର ଓ ଏତିହ୍ୟର ସ୍ଟାରକୀ ! ଭାରତୀୟତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗଙ୍ଗା, ଯମୁନା, 
ସରଯୂ, ନିରଞ୍ଜନା, କାବେରୀ ଆଦି ଆମ କବିତାରେ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛନ୍ତି 
କବି ମାନସିଂହ ମହାନଦୀରେ ଜ୍ୟୋମ୍ପମାବିହାର କରିବା ଅବକାଶରେ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତଲ୍ଲୀନତା, 
ଅରୂପ ଅନୁଭବ ଓ ଅତୀତଚାରିତାରେ ମଗ୍ନ ଓ ବିହ୍ଳ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ସଚି ରାଉତରା 
ବି । ମହାନଦୀ ଆମ ଏଁତିହ୍ୟର ମୃର୍ଭରୂପ । ଆମ ଗଙ୍ଗା ପରି ପବିତ୍ରତା, ମୋକ୍ଷ ବା 
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୧୨ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନୂତନ ପ୍ରସଂଗ : ସ୍ଥାନୀୟତା 


ମୁକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ରୂପ ହୁଏ ବୈତରଣୀ । ବୈତରଣୀ ‘ତପ୍ତ ବୈତରଣୀ” ନାମ ନେଇ 
ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଭବ ଓ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଭାବାବେଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ମଣିକର୍ଣ୍ଣିକା 
ହୁଏ ଦଶାଶ୍ବମେଧ ଘାଟ । ବିଶେଷ ପ୍ରସିଦ୍ଧିଲାର କରିନଥ୍‌ବା ନଦୀ ସିଜୁଆ”ରେ କବି 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମାଟି, ଧାନର ମହକ, ରତୁର ବାସ୍ବା, ଡାହୁକର ରାବ ସହ ଭାରତବର୍ଷ ଓ 
ପୃଥବୀକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ସେହିପରି ମନୋଜ ଦାସ କ୍ଷୁଦ୍ରନଦୀ ‘ଚିତେଇ' ( ଚିତେଇକୁ 
ଭଲ ପାଇ ) ଆଧାରରେ ସୃସଭାକୁ ଅସୀମ ଓ ଆକାଶ ଅଭିମୁଖୀ କରନ୍ତି । ଏ ସବ ନଦୀ 
ସ୍ଥାନୀୟ ହୋଇ ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରନ୍ତି । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଚିତ୍ରନଦୀ ଚିତ୍ରୋପ୍ତଳା, ଭାନୁଜୀରାଓଙ୍କ କାଠଯୋଡ଼ି” ଦୀପକମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଚିଦ୍ରୋପ୍ବଳା (ରକ୍‌:୭୯, ୮୦: ନିଦାଘଯାତ୍ରା), ରମାକାଂତ ରଥଙ୍କ ‘ମହାନଦୀ? 
( ଭାବନା”: ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା: ୨୦୦୫), ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କୁଆଖାଇ (ନଇ ନଇ) ! )ଠୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଆମ ନଇ” ( ପ୍ରତିବେଶୀ: ଜୁଲାଇ ୨୦୦୬), 
ଗିରିଜାକୁମାର ବଳିଆରସିଂଙ୍କ ‘ନଦୀ:ନଦୀ” କବିତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥାନୀୟ 
ରଂଗଗନ୍ଧରେ ରଞ୍ଜିତ । ତେବେ ଏଇ ସବ ନଦୀକୁ ଆଧାର କରି ସଂଖ୍ୟାଧ୍କ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ପରିପ୍ରକାଶରେ ସ୍ଥାନୀୟ କିଂତୁ ଆବେଦନରେ ପ୍ରାୟ ଭାରତୀୟ । କବିତାର 
ସ୍ଥାନୀୟତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନଦନଦୀ ଭିନ୍ନ ପଲ୍ଲୀ, ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭବ, 
ପର୍ବତ, ହୃଦ, ଫୁଲଫଳ, ଗଛବୃଚୁର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ମହକ ଓ ପରିଚିତି ରହିଛି । ଗୋଲାପଫୁଲ 
ଓ ନାଇଟିଙ୍ଗେଲ ଉପରେ ଓଡ଼ିଆ କବି ଚମଜ୍କାର କବିତା ଲେଖିପାରେ; କିଂତୂ ତା ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ଭାରତୀୟ ଓ ସ୍ଥାନୀୟତା ଅର୍ଥରେ ଆଂଚଳିକ ଉପାଦାନମାନ ବେଶି ଦୃଶ୍ୟମାନ, 
ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ଓ ପ୍ରୟୋଗସୂଲଭ ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛନ୍ତି-କଦମ୍ବ ଆଂବବଉଳ, ମଲ୍ଲୀ, 
ଚଂପା, ଗଂଗଶିଉଳି, ତମାଳ, ମନ୍ଦାର, କରବୀ, କନିଅର, ରଂଗଣୀ, ଶଣଫୁଲ, ଆଂବ, 
ନିଂବ, ସାହାଡ଼ା, ସଜନା, ବଟ, କୋଇଲି, ହଳଦିବସନ୍ତ, ଘରଚଟିଆ, ଡାହୁକ, 
ଗେଣ୍ଡାଳିଆ ଶଂଖଚିଲ ପ୍ରଭୃତି । କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀଂ ସ୍ଥାନୀୟ 
ରଂଗଗନ୍ଧ ବା ସ୍ଥାନୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନନ୍ୟ । ଏଥୁରେ ପରିବେଷିତ ଗାଁର ବିଭବ, ରଂଗ 
ଓ ମହକ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଯେକୌଣସି ଭାରତୀୟ ଗ୍ରାମ ସହ ସାଯୁଜ୍ୟ ରକ୍ଷା 
କରେ । ରାଧାନାଥଙ୍କ “ଚିଲିକା”, ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ କାଳିଜାଇ”ରେ ପରିବେଷିତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ଏତିହ୍ୟସଚେତନତା ଓ କାରୁଣ୍ୟ ଏକାଂତ ଭାବେ ସ୍ଥାନୀୟ । ଆଜିର 
ବିବର୍ଭିତ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପକ୍ଷୀ, ପର୍ଯ୍ୟାବରଣ ଓ ମସ୍ସ୍ୟସଂପଦର ଆଧାରରେ ଚଚିଲିକ୍ରା 
ସ୍ଥାନୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ଭିନ୍ନ ପରିଚିତି ଓ ପ୍ରତୀତି ପାଏ । ଏହା ପ୍ରତୀକରୂପରେ ସ୍ଥାନିକ 
ଭୂଗୋଳକୁ ଅତିକ୍ରମ କରେ । ସ୍ଥାନୀୟତାର ମୂଳ ବା ଆଦିରୂପ ଯେଉଁ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଲୋକ ଉପାଦାନ ତାହା ସ୍ଥାନୀୟତାର ରଂଗଗନ୍ଧ ବହନ କରେ । ଆମର ଯୋଗୀଚେତନା 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୩ 


ପ୍ରଜଛନରେ ତଥାଗତ ଥାଇପାରନ୍ତି; କିଂତୁ କେନ୍ଦରା ଓ ଲାଉତୁମ୍ଭା ଧରିଥ୍‌ବା 
ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରମାନେ ସେଠି ଥ୍ବା ଅଧ୍କ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଆମ କବିତାରେ ଅବୋଲକରା! 
ଓ “ସାଆନ୍ତ” ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଥାନୀୟ ରଂଗ ଓ ପରିଚିତି ନେଇ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛନ୍ତି 
ପ୍ରୟୋଗଗତ ଶସ୍ତ ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ନେଇ ଏମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ ଭୂଗୋଳକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଛନ୍ତି । 
ଆମ ଲୋକଗନ୍ପ ଓ ଗୀତମାନଙ୍କର ଚେର ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରୋଥ୍ତ ହୋଇ କ୍ରମଶଃ 
ପ୍ରାଦେଶିକ ରଂଗ ଧାରଣ କରିଛି । କିଂତୁ ବହୁ ଉପାଦାନ ସ୍ଥାନୀୟ ଓ ମୌଳିକ । ଏଣୁ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ବ। ତଅପୋଇ, ମୂର୍ଖ କାଠୁରିଆ ବା ମୃଗୁଣୀ, 
ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀ କି ଖୁଲଣାସୁନ୍ଦରୀ ଏବଂ ବିଶେଷକରି ଲୋକଗୀତର ଜହ୍ମିଫୂଲ ଠୋ 
ଠୋ, ଧୋରେ ବାଇଆ ଧୋ, ମେଘ ବରଷିଲା ଟପର ଟପର . ଆକାମାଭୈ, ବଡ଼ବଡ଼ଆ 
ହୋ ଅନ୍ଧାରରେ ଆସିଥ୍ଲ ଆଲୁଅରେ ଯା, କୁଆଁର ପୂନେଇଁ ଜହୁଲୋ, ଝୁଲରେ ହାତୀ 
ଝୁଲ ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ପଂକ୍ତି ବିଗତ ଅର୍ଵଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା 
ପାଇଛନ୍ତି । ଏସବୁ ସ୍ଥାନୀୟତାର ବାହକ ଓ ସ୍ଥାନୀୟତାର ମହକ ବିତରଣ କରନ୍ତି । ଏସବ୍ରର 
ପ୍ରୟୋଗ ଯେଉଁ ସ୍ଥନ୍ଦନ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ସୃଷ୍ଟିକରେ ତାକୁ ଓଡ଼ିଆ ମାନସିକତା ହିଁ 
ଗ୍ରହଣ କରେ । ଏସବ୍ର ଏକାଂତ ଭାବେ ସ୍ଥାନୀୟ | ଏଠାରେ ସ୍ଥାନୀୟତା ହିଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଓଡ଼ିଆ-ନିଜସ୍ଵବତା । ଲୋକଗୀତ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଛନ୍ଦ : ନାଉରୀ ଗୀତ, ସବାରୀ ଗୀତ, କେନ୍ଦରା 
ଗୀତ, ଶିଶୁଗୀତ, ଢଗଢ଼ମାଳି ଓ କାନ୍ଦଣାଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ-ଏପରିକି ଦାଣ୍ଡିବୃତ୍ତ ଓ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଛନ୍ଦ ହିଁ ଆମ ସ୍ଥାନୀୟତା । ମହାଭାରତ ଓ ରାମାୟଣର ପ୍ରସଙ୍ଗ, 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି ସ୍ଥାନୀୟ ! 
ପରମ୍ପରା-ମାନ୍ୟତା ନ୍ୟାୟରେ କୌଣସି ପୂର୍ବସୃଷ୍ଟିରୁ ଉଦ୍ଧତି ଉଲ୍ଲେଖ କରି, ତାକୁ 
ଉପଜୀୀବ୍ୟ କରି କବିତାରଚନା କରିବା ସ୍ଥାନୀୟତାର କଥା ! ଏଣୁ ପିଙ୍ଗଳାଠୁ ଦ୍ରାସୁପର୍ଣ୍ଣା, 
ଦେବକୀଠୁ ଶ୍ରମଣା, ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଡୁ ଚଣ୍ଡାଳ ଆଂଚଳିକ ଭାଷା ଓ ପରିବେଶ ଦ୍ଵାରା 
ପରିପୁଷ୍ଟ । ଏହା ଭାରତୀୟ ପୂରାଣଧାରା ସ୍ଥାନୀୟକରଣ । ଏଇ ଭାବରେ କବିତା ସଂକଳନର 
ନାମ “ବଜ୍ରଯାନ” , 'ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ, “ଏକତ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ? , ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀ” , ପଦ୍ଧ 
ପାଲିଙ୍କି? 'ଘଟ ଆକାଶ” , ‘ଯେସନେ କୀଟ ଭର୍ଣ୍ଣନାଭି', ‘ବାୟାରାଜା' , ଟ୍ରକ୍ଡ଼ାଲାରେ 
ସନାତନ”ର ଉତ୍ସ ଭାରତୀୟ ବା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରା ଯାହା ସ୍ଥାନୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 
ଅଭିଷିକ୍ତ । ଏହା ଭାରତୀୟ ଆଂଚଳିକତା । ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷରେ ପ୍ରାଣବଳି ହେଇଥଅବା 
ତ୍ୟାଗ ତିତିକ୍ଷାର ପ୍ରତୀକ କିଶୋର ସନାତନ କବି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ଓ ରାମକୃଷ୍ଣ 
ନନ୍ଦଙ୍କ କବିତାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇ ଡ. ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ˆ ଟୁକ୍ଡ଼ାଲାରେ ସନାତନ! 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧରେ ଦଳିତ ନିର୍ଯାତିତ ଶ୍ରମଜୀବୀ ମଣିଷର ମୃର୍ିମଂତ ପ୍ରତୀକ ହୁଏ ! ଯେମିତି 
ସଚ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ‘ବାଜିରାଉତ” କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ତର ବାଜିରାଉତ ବିପ୍ଳବ, ସାମ୍ୟନେତନାର 
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୧୪ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନୂତନ ପ୍ରସଂଗ : ସ୍ଥାନୀୟତା 


ଓଡ଼ିଆ ନାୟକ । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପ୍ରଣମ୍ୟ ଦିବଂଗତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ କବିଙ୍କୁ ଆଧାର କରି 
ରଚିତ କବିତା (ମଧୁସୂଦନ, ଗୋପବନ୍ଧୁ, ସାରଳା ଦାସ, ସଚି ରାଉତରାୟ ପ୍ରମୁଖ ) 
ରେ ସ୍ଥାନୀୟତା ସ୍ତଥର୍ଵତ । ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ଜୀବନ ଓ ବର୍ଗରୁ ଆସିଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ର ଧାନ 
ସାଉଁଟା ଝିଅ (ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ), ଧାନକଟାଳୀ ଝିଅ (ଦାଆ: ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ), 
ପତର ସାଉଁଟୁଥ୍‌ବା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ (ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ ) , ସାନୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ବସ୍ତୁ : ତାଳଗଛ, 
ଶିଳପୁଆ, କୋଇଲି ସୂତା, ଜୋର, ଖାଇ ( ବୃହ୍ାନନ୍ଦ ଦାସ ), କଣ୍ଡିଆ ଆକାଶଦୀପ, 
ଶଂଖଚିଲ ( ରମେଶ ପ୍ରତାପ), ଧାନ ( ଅରୂପାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ), ସ୍ବର୍ଗଦ଼ାର ( ସୁଚେତା 
ମିଶ୍ର) ଆଦି ସ୍ଥାନୀୟ ରଂଗ ଓ ମହକ ବହନ କରିଥଲେ ବି ଏମାନେ ଭାରତୀୟତାକୁ 
ଆଲୋକିତ କରନ୍ତି । ଭୁବନେଶ୍ବର, କଟକ, ପୁରୀ ଶିରୋନାମାର ବହୁ କବିତା ସ୍ଥାନୀୟତା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଶେଷ ଆଲୋଚ୍ୟ । ସ୍ଥାନୀୟତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସମକାଳର ବହିମାନ ସମସ୍ୟା 
: ବନବାସୀ ବିସ୍ଥାପନ, ଦାଦନଶ୍ରମିକ, ଅନାହାର ମୃତ୍ୟୁ, ପିଲାବିକ୍ରି, ଜଙ୍ଗଲପାହାଡ଼ ଓ 
ପର୍ଯ୍ୟାବରଣର କ୍ଷୟ, ଧର୍ମାନ୍ତର ଆଦି ବିଷୟକ କବିତା ସ୍ଥାନୀୟ ଓ ଭାରତୀୟ | ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଭାଷା ବିଭବରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଭାଷା ( ପୁରୀ, ସମ୍ବଲପୁର, ବାଲେଶ୍ବର 
ଆଦି ଅଂଚଳର ) ଏହାର ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଏ ସବୁର ପ୍ରୟୋଗ ଓଡ଼ିଆ ` 
କବିତାକୁ ଭିନ୍ନ ସ୍ବାଦ ଦେଇଛି ! ଆମ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକଚୟନରେ ବି ରହିଛି ସ୍ଥାନୀୟତା । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପାରିବାରିକ ସ୍ନେହସୌହାର୍୍ଦ୍ୟ ଓ ସଂପର୍କଆଧାରିତ କବିତାରେ ବି ରହିଛି 
ସ୍ଥାନୀୟତା । 

ପରିଶେଷରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ସ୍ଥାନୀୟତା ହିଁ ଅନ୍ୟସବ୍ର ବିଭବ ଓ ବୈଶିଷ୍୍ୟ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ନିଜସ୍ଵତା ଓ ମୌଳିକତା । ଏହା ଆପଣା ଗୁଣରେ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଆବେଦନରେ ପ୍ରଦେଶ ଓ ଦେଶାନ୍ତର ହୋଇ ବୃହତ୍ତର 
ପରିଧ୍‌କୁ ଛୁଇଁପାରେ । ସ୍ଥାନୀୟ ରଂଗଗନ୍ଧ ଗୋଟେ ଭୂମିର ନିଜସ୍ବ ଶକ୍ତି ଓ ପରିଚିତି । 
ତାକୁ ଅନାହତ ଓ ସଂରକ୍ଷିତ ରଖି ଆମେ ଭାରତୀୟ ଓ ବିଶ୍ଵ ଭୂଗୋଳର ମଣିଷ । 
ଭାରତୀୟ ଓ ବିଶ୍ଵ କବିତା ସହ ଆମକୁ ଏକ ତୁଳନାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିନିକ୍ଷେପ ପାଇଁ ଏହା 
ସୁଯୋଗ ଦିଏ, ଆମର ସାମ୍ୟ ଓ ବୈଷମ୍ୟ ନିରୂପିତ ହୋଇଯାଏ । ଆମ କବିତାକୁ 
ସ୍ଥାନୀୟ କରି ରଖିବାରେ ଏବଂ ଭାରତୀୟ ଓ ବିଶ୍ଵଭୂମିକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ 
ଉଭୟରେ ରହିଛି ସ୍ଥାନୀୟତାର ସ୍ପର୍ଧା ଓ ମହକ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ବିଶେଷ ଚର୍ଚ୍ଚାର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖେ । 


( ଉଦ୍ଭାସ : ୧୨: ଡିସେମ୍ବର ୨୦୦୬ରେ ପ୍ରକାଶିତ ) 
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୧୫ 


—~ 


ଓଡ଼ଆ କବିତାରେ ଉତ୍ତର -ଆଧୁନକତା 

ଅତି ବେଶିରେ ଦଶନ୍ଧିଟିଏ ବି ହେବନାହିଁ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଚର୍ଚ୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା (Post-modernism) ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଆସିଛି । ସାକ୍ଷାତ ପ୍ରଶ୍ନରେ କତିପୟ ବରିଷ୍ଠ 
କବି ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ପ୍ରାୟ ଏଡ଼ାଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ବା ଚଳଣିର 
ଆଧାରରେ ତାତ୍ତିକ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିଏ ଦାନାବାନ୍ଧେ ଅଥବା ଯେଉଁ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ଆଧାରରେ 
ଏହା ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୁଏ, ତା'ର ହେତୁ ସେମାନେ ଏଠି ହୁଏତ ଖୋଜି ପାଇନାହାନ୍ତି । ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତାର ଆରମ୍ଭ କେବେଠୁ, ତାର ଅବଧ୍‌ କେତେ ଏବଂ ଏହା ପରବର୍ଭୀ ତାର୍ଵିକ 
ଚିଂତନ ବା ଧାରା ଯଦି ଏଠାକୁ ଆସେ ତାକୁ କେଉଁ ଶିରୋନାମାରେ ନାମିତ କରାଯିବ 
ଏଇ ପ୍ରକାର ଏକ ଅଭିମତ ମଧ୍ୟ ଯତ୍ରତତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତଥାପି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିର 
ତାତ୍ତରିକ ଚଟ୍ଟା ସହ ପ୍ରୟୋଗିକ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିବାର ମଧ୍ୟ ପ୍ରୟାସ ହୋଇଛି । 

ସ୍ଥୁଳ ଭାବରେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଏକ ପରିଚୟ ସଂକଟ ମଧ୍ୟ ତିଆରି କରିଛି । କେଉଁମାନେ 
ଆଧୁନିକ ଓ କେଉଁମାନେ ଉତ୍ତର“ ଆଧୁନିକ, କେଉଁ ସମୟ ଟପିଲେ ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ ଏବଂ 
କେଉଁ ବିଭବ ବା ଗୁଣବତ୍ତାର ଅଧିକାରୀ ହୋଇ ପାରିଲେ ଜଣେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଦୋଲି 
ପରିଚିତ ହେବ ସେ ନେଇ ନାନା ଯୁଚଜ୍ତି, ପ୍ରତିଯୁକ୍ତି ଚାଲିହି । ଇଉରୋପ, ଆମେରିକା 
ଆଦି ବିକାଶଶୀଳ ଭୂଖଶ୍ଡରୁ ଆସିଥ୍‌ବା ଏ ତାତ୍ତିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଧାରରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ 
ବିଚାର କରାଯାଇପାରିବ କି ? ବିଚାର କରାନଗଲେ ଏହାର ଉଚ୍ଚତା ଓ ଗୁଣବଭ୍ତା ସାବ୍ୟସ୍ତ 
ହେବାରେ ସମସ୍ଯା ଉପୁଜିପାରେ କି ? ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା କବିତାର ଗୁଣାଗୁଣ ବା 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବିଚାର ପାଇଁ ଏକ ସଚ୍ଚା ମାନ ବା ମାପକାଠି ଅଛି କି ? ଅଥବା ସମକାଳର 
କବିମାନେ ତଥାକଥ୍ତ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାସଂପନ୍ନ ହୋଇନପାରିଲେ ଆନ୍ତର୍ବାତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପଛୁଆବର୍ଗ ହୋଇଯିବାର ଏକ ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି କି ? ଏହିପରି ନାନା 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ । 

ୟୁରୋପ -ଆମେରିକାର ତଦ୍ବିତ୍ମାନେ ପ୍ରାୟ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରୁ ଉତ୍ତର“ 
ଆଧୁନିକତାର କଥା ଉଠାଇଲେଣି ! ବିଭିନ୍ନ ପରିମାର୍୍ଚନ ଓ ସମନ୍ସମୟ ହେତୁ ଏହା ଏକ 
ତାର୍ଵିକ ପରିଚିତି ହାସଲ କରିବାକୁ ଅନ୍ୟୁନ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ସମୟ ନେଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
୧୯୫୦୧୯୭୦ ସମୟ ହେଉଛି ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରକାଶ ଓ ବିକାଶ କାଳ । 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପଞ୍ଚସ୍ତରି-ଅଶୀ ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଲକ୍ଷଣ ଓ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ 
ଖୋଜିବାର ପ୍ରୟାସ ହୋଇଛି । ଏ ସମୟ ଖଣ୍ଡର କବିତାର ଦୃଶ୍ୟମାନ ନୂଆ ବିଭବ ଓ 
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୧୬ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା 


ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଆଧୁନିକତାର ପରବର୍ଭୀ ଓ ପରିବର୍ରିତ ଧାରା ଭାବେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ 
ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି / କରାଯାଉଛି ! 
ପୂର୍ବରୁ କୌଣସି ତାନ୍ତ୍ରିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆମ ଭୂମିକୁ ଆସିବାକୁ ପ୍ରାୟ ଦୁଇତିନି ଦଶନ୍ଧି 
ସମୟ ନେଉଥ୍‌ଲା ଯେପରି ଆମ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରବେଶ ଓ ପଦଚାରଣ |! ଗଣମାଧ୍ୟମର 
ବିକାଶ ଓ ଅଧ୍ୟୟନ-ଅବଗାହନର ସୁଯୋଗ ହେତୁ ଏବେ ତାହା ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ଏକ ଚଟ୍ଟିତ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇପାରୁଛି । ଉତ୍ତର -ଆଧୁୂନିକତା ପ୍ରସଙ୍ଗଟି କଣ ଏବଂ ଆମ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ତାହା କେଉଁ ପ୍ରକାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଓ ପ୍ରୟୋଗସିଦ୍ଧତା ହାସଲକରିଛି ସେ ବିଷୟରେ 
ସୂଚାଇବା ଏ ଆଲୋଚନାର ଉଦେେଷ୍ୟ । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଆଗପଛ ହୋଇ ଆଧୁନିକତାର 
ଆଧାରାଶ୍ରିତ ନାନା କଥା ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିମଣ୍ଡଳକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ତାହା ଏ ଭୂମିର 
ଧାରା ସହ ମିଶି ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ହାସଲ କରିବାକୁ ସମୟ ନେଇଛି । ତତ୍ତ 
ତା'ର ପରିପାଟୀ ଓ ବିଭବ-ସାଧନ ଧରି ଆସେ । କବିମାନେ ନିଜସ୍ଵ ଚିଂତନ-ମନନ ଓ 
ନିର୍ମାଣରେ ବ୍ୟାପୃତ ଆଆନ୍ତି । କେହି କେହି ତନତ୍ତ୍ଵରେ ଅବଗାହନ କରନ୍ତି, କେହି କେହି 
ଏହା ପ୍ରତି ସଚେତନ ଥାଆନ୍ତି, ତତ୍ତଟିକୁ ବା ତା'ର ବିଶେଷତ୍ୁମାନଙ୍କୁ କେଉଁ ଭାବେ 
ଆପଣାର କରାଯିବ ଓ ତାକୁ ପ୍ରୟୋଗ ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇପାରିବଓ-ଅନେକେ ସେ 
ବିଷୟରେ ପ୍ରଯତ୍ବ ବି କରିଥାନ୍ତି । ତତ୍ତ୍ଵର ପରିସର ଓ ପରିସୀମା ଅଛି । ଏହା ନିଦିଷ୍ଠ 
ଗୋଟେ ଭାବ ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକତାର ଏକ କ୍ରମପ୍ରସାରଣ ଭାବେ ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକତା 
ଆସିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ତେବେ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ମତ ପ୍ରକାଶ 
ପାଉନା କାହିଁକି ସାମଗ୍ରିକ ବିଧ ଅବଧାରଣା ନେଇ, ଯୁଗ ଓ ଜୀବନର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନେଇ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଉତ୍ତର ପଂଚସ୍ତରି-ଅଶୀକାଳରୁ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନର 
ସ୍ଵର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହାକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ସଂପର୍ଦିତ ତଥାକଥିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଭୂମିନିଷ୍ପନ୍ନ ତାତ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ କୁହାଯାଇପାରିବ କି ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନକୁ 
ଆଉ: ଟିକେ ବିସ୍ତାର କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା 
୧ । ବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଚଉଠ ସମୟ କ'ଣ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ 
ସମୟ? 
୨ । ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବିଶ୍ଵ ଚିଂତାଜଗତରେ ଚର୍ଚିତ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ପ୍ରୟୋଗ 
ମାନ୍ୟତା ପାଇଛି କି ? 
୩ । ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସ୍ବତଃ ବିକଶିତ ଓ ପରିବର୍ତିତ ଭାବଧାରା ତଥା ରଚନା ପାଟବ 
କେତେ ଭାବେ ନୂତନ ଏବଂ ଏହା ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଅନୁରୂପ କି ? 
୪ । ନିଜ ମାଟି ଓ ପରମ୍ପରାର ମୌଳିକତା ବଜାୟ ରଖି ଓଡ଼ିଆ କବିତା ତା'ର ଆବଶ୍ୟକତା 
ମତେ ନୂଆ ଧାରାରେ ସାମିଲ୍‌ ହେବାର ପ୍ରଯତ୍ନ କରିଛି କି ? ଇତ୍ୟାଦି । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୭ 


ସଂପ୍ରତି କେହି କେହି ମତଦେଲେଣି ଯେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଚାଲିଗଲାଣି ଏବଂ 
ବିଶ୍ଵ ଚିଂତନ Post-post-modernism ରେ ପହଁଚିଂଛି । ସମକାଳରେ କବିତା ଲେଖୁଥ୍ବା 
ଏ ଆଲୋଚକର କବିତା ଓ ତାର ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସଂପର୍କରେ ଅଭିମତଟି ଏହିପରି ¬ 
କବି ପାଇଁ ବଡ଼ କଥା ହେଉଛି ସେ ଲେଖୁଥିବା କବିତାଟି ଯଥାର୍ଥରେ ଅକୃତ୍ରିମ ଭାବେ 
କାବ୍ୟିକ ସ୍ଥନ୍ଦନ ବହନ କରୁଛି କି ନାହିଁ, ତାର କଳାପକ୍ଷଟି ସଯତ୍ନ ଲାଳିତ ବା କଳାମ୍ଭକ 
କି ନୁହେଁ ଆଉ ସେ ସ୍ଥାନୀୟ ଭୂମିର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି ବିଶ୍ଵଭୂମି ଓ ଚେତନାଜଗତକୁ ତା'ର 
ଗବାକ୍ଷ ଉନ୍ମ ଖ ବା ଜନ୍ମ ଲ୍ତ କି ନୁହେଁ । ଶକ୍ତିଶାଳୀ କବିତା ଅନୁବାଦଗତ ଳାଠିନ୍ୟ ଓ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସତ୍ତ୍ବେ ସ୍ଥାନ /କାଳ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରେ । ଏତକ ବୋଧେ ସବ୍ର କାବ୍ୟ ଶିନ୍ନୀଙ୍କ 
ପାଇଁ ଉଣାଅଧିକେ ସତ୍ୟ । ମୋର ଅବଧାରଣା ଓ ବିଚାର କହେ ଯେ ୧୯୭୫-୮୦ 
ସମୟ ଖଣଶ୍ଡରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏକ ସ୍ଵତଃସ୍ର୍ଉ ନିଜସ୍ଵ ପରିବର୍ତନ ତା'ର ଭାବପକ୍ଷରେ 
ଓ କେତେକାଂଶରେ କଳାପକ୍ଷରେ ସଂପୂଟିତ ହୋଇଛି । ଏହି ନୂତନତାର ତଥାକଥିତ 
ବିଶ୍ଵ ଚିଂତନ ଧାରାର ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକତା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବାର ଅଥବା ଅବଗାହୀ 
ହେବାର କୌଣସି ଲକ୍ଷଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ ଉଭୟର ଏକ 
ତାଳମେଳ ଖୋଜାଯାଇପାରେ । ଏହି ନୂତନତା ଉତ୍ତର ଅଶୀକାଳର ନୂତନ ପିଢ଼ିର 
ସ୍ଵତଃସ୍ୂର୍ଭ ଅବଦାନ ! କାରଣ ଏହା ତଥାକଥିତ ବିଦେଶୀ ପ୍ରବଣତା, ଜଟିଳତା, ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା 
ଆଦିକୁ ପରିହାର କରି ମୂଳରୁ ଏକ ମୃତିକା-ସଂସ୍ବବୀ ଭାରତୀୟ ମାନସିକତା ପୋଷଣ 
କରି ଆସିଛି । ଏ ସମୟରେ ପ୍ରବୀଣ ପିଢ଼ିର ବହୁ ସ୍ଵର ତତ୍ତ୍ର ଓ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାରେ 
ଜ୍ଵାଂତ, ଅବଶ ଓ ଦିଗହଜା ହୋଇ ନିଜ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ପ୍ରକାଶଭଂଗୀକୂୁ ବଦଳାଇବାର 
ପ୍ରଯତ୍ନ କରିଛନ୍ତି । ନବତମ ପିଢ଼ିର ମୌଳିକ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ସରଳତା, ପ୍ରାଞ୍ଜଳତା, ମାଟି 
ଓ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ସଂପ୍ରୀତି ଓ ଆତ୍ମୀୟତାବୋଧ, ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ଗଭୀର ଆସ୍ଥାଶୀଳ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ତଥା ସମକାଳୀନ ସମୟ ପ୍ରତି ଏକ ସଚେତନ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସହଜରେ ବାରି 
ହୋଇପଡ଼େ । ୧୯୭୫-୮୦ ସମୟ ଖଶ୍ଡରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ଏହି ନବତମ ପିଢ଼ି 
ତା'ର ସ୍ଥିତି ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଜାହିର୍‌ କରିଛି । 

ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରଥମେ ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵରୂପ ଓ 
ପରିଚୟ ତଥା ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନେ ମତ ଦିଅନ୍ତି ଯେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାଟି 
ଆଧୁନିକତାର ବିକାଶ ପର୍ବ ଓ କ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ । ଏହା ତାକୁ କେବେ ବିରୋଧ କରିଛି ତ 
ପୁଣି ତାକୁ ଆଧାର କରି ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଛି । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ଏହା 
କେତେକାଂଶରେ ଆଧୁନିକତାର ପରିଗ୍ରହଣ, ପରିବର୍ଭନ, ପରିମାର୍ଜନ ଓ ପରିବର୍ଵନ ! 
ଏହାର ଭିତ୍ତିଭୂମିର ଆଧାରରେ ଏକ ବିସ୍ତାର ! ଆଧୁନିକତାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ଓଡ଼ିଆ- 
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୧୮ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା 


କବିତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କ'ଣ ? ସମାଲୋଚକ ଓ ଚିଂତକମାନେ ନାନା ମତ ଅବତାରଣା 
କରିଛନ୍ତି । ମୁଁ ବୁଝେ ଯେ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଥମ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ନିତ୍ୟ ନୂତନତା । ଏ 
ନୂତନତା କାଳାନ୍ତରର ବିଭବ । ସବ୍ର ସମୟର କୃତିରେ ସବୂକାଳର ଶାଶ୍ବତ ଅନୁଭବକୁ 
ଖୋଜିପାଇବା । ଆମ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଆଧୁନିକତା ଯାହା ତାଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଓ ଚଳଣିର ପକ୍ଷନିଏ, 
ତାହା ଦୃଶ୍ଯମାନ ବାସ୍ତବତାର ଅଙ୍ଗୀକାର କରେ । ଏହାକୁ ବିଶେଷ କରି କବିତାର 
ଭାବପକ୍ଷରେ ଖୋଳାଯାଏ, ତା ପଛକୁ ଯାଇଁ କଳା ପକ୍ଷ ¦ ଭାବ ପକ୍ଷର ନୂତନତା ସହିତ 
ଛନ୍ଦ ବିନ୍ୟାସର ଚମକ୍ରାରିତା ଓ ନୂତନତା ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ । ତେବେ ଏ ସବୁ ପରିବର୍ଭନ 
ଆକସ୍ତିକ ନୂହେଁ କି ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ସମୟଖଣ୍ଡର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ତାର ପୂର୍ବ 
ସମୟ । ବହୁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପରେ ପରିବର୍ଉନ ଆଖିଦୃଶିଆ ହୁଏ ! 

ଆଧୁନିକତା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମୂଲକରୁ ଆସିଥ୍‌ବା ନୂତନ :ଚିଂତନ ! ବିଶେଷତଃ ଯେଉଁ 
ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଚିଂତନର ସୂତ୍ରଧରି ୧୯୪୦ ମସିହା ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ପରିମଣ୍ଡଳରେ ଆଧୁନିକତା ଆସି ପହଁଚିଥ୍ଲା ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
( ଇଉରୋପୀୟ) ଜନ ଜୀବନ, ଚଳଣି -ଚିଂତନ ଓ ଦର୍ଶନରୁ ସୃଷ୍ଟ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅବଧାରଣା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମେ କାଳେ ପବୁଆ ହୋଇଯିବା ¬ ଏଇ ନ୍ୟାୟରେ ଏଠି ଆଧୁନିକତାକୁ ସ୍ଵାଗତ 
କରାଗଲା । ପରେ ପରେ ଲେଖକ ଓ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ତାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭବ ଓ ଦିଗଭାଗକ୍ର 
ଆପଣାର କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ମୋର କାହିଁକି ମନେହୁଏ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଧୁନିକତାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କଲାବେଳେ ୧ ୯୪୫-୭୦ ସମୟ ଅବଧିର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସ୍ଵାଭାବିକ ବିକାଶ 
ଓ ବିବର୍ଭନ ହୋଇନାହିଁ । ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସଚି ରାଉତରାୟ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, 
ବିନୋଦ ନାୟକ, ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ଦୀପକ ମିଶ୍ର, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ସୌଭାଗ୍ୟ 
କୂମାର ମିଶ୍ର, ରାଜେନ୍ଦ୍ରକିଶୋର ପଣ୍ଡା ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ବହୁ କବିତାକୁ ଉଦାହରଣ ଭାବେ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇପାରିବ । ଆଧୁନିକତାର ବହୁ ଭାବ ଓ ଶିଳ୍ପଂଚାତୃରୀ ପ୍ରାୟ ପରୀକ୍ଷା - 
ପ୍ରୟୋଗ ସ୍ତରରେ ରହିଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ସେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଆଧୁନିକତା 
ଆମ ଜୀବନ ଚଳଣିର ଆଧୁନିକତା ନଥିଲା । ଆମ ଜୀବନ ଚଳଶିର ଆଧୁନିକତା ଆମ 
କବିତାର ଆଧୁନିକତା ନଥିଲା । ଏ ସବ୍ର ସନ୍ତ୍ରେ ଏହାର ଯଥାସମ୍ଭବ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ଆମ 
କବିତାକୁ କିଛିଟା ଭିନ୍ନ ଓ ଅପାରମ୍ପରିକ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଲା । ଆଧୁନିକତା ଓ ପରବର୍ରୀ 
ତଥାକଥିତ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଏଠି ଭଲ ଭାବେ ଦାନା ନ ବାନ୍ଧିବାର କାରଣ କଣ ? 
କାରଣ ହେଉଛି ଆମ ଚଳଣି -ପରମ୍ପରାରେ ଏହାକୁ ସାର୍ବଜନୀନ କରିବା ଏବଂ ଏହାର 
ସାଧାରଣୀକରଣ ସହଜ ନୁହେଁ । ବ୍ୟଲ୍ତିର ଆବେଗ, ଚିଂତନ ଓ ଦର୍ଶନର ଆମେ ଏକ 
ସୀଧାରଣୀକରଣ କରିପାରୁ, ସେଠି ଭାବ-ସମତା ଖୋଜିପାରୁ । କିଂତୁ ଇତିହାସ -ଭୂଗୋଳନ, 
ସାମାଜିକ-ରାଜନୈତିକ ଉତ୍ଥାନ ପତନ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଭାବ, ପରିବେଶ, ଅର୍ଥନୈତିକ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୯ 


ସମସ୍ୟା ହେତୁ ଗୋଟିଏ ଭୂମିର ଚିଂତନ ଅନ୍ୟଭୂମିର ହେବା ସବୁବେଳେ ସଂଭବ ନୁହେଁ । 
ମଣିଷର ଦୂଃଖରେ, ଅଶୁରେ କବିଟିଏ କୁଶବିଦ୍ଧ ହୁଏ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ହୁଇଟ୍‌ମ୍ୟାନଙ୍କ 
ଉ୍ତି ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସବ ଭୂମିର ଦୁଃଖୀ ମଣିଷର ସପକ୍ଷରେ ଯିବ । ହେଲେ ଛଶ୍ର ମୃତ 
ବା ଅନୁପସ୍ଥିତ ବୋଲି କହିଲେ ଏଠି ତାର ଆବେଦନ ଓ ଗ୍ରହଣଶୀଳତାର ମାତ୍ରା କେତେ ? 
ବଦଲେୟାରଙ୍କ ସଇତାନ୍‌ ଓ ଅପଦେବତାକୁ ନେଇ ଚିଂତନ ଓ ଗ୍ରହଣର ସ୍ତର କେତେ ? 
ଇଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି-ଏତିହ୍ୟ ଓ ସଭ୍ୟତାର ପୋଲ ଜୀର୍ଣ୍ଣହୋଇ ଭାଙ୍ଗିଯିବା ଆଦୌ ଆମ 
ଭାଙ୍ଗିଯିବା ନୁହେଁ । ଆମ ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ, ବିଛୁନତାବୋଧ, ଅସହାୟତା, ଛଶୃର ବିଶ୍ଵାସ, 
ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ ଶୂନ୍ୟତା, ବାସ୍ତବତାବୋଧ, ସିତି ବା ଅସ୍ଥିତୁ ସଂପର୍କିତ ଚିଂତନ, ମୃତ୍ୟୁ ଭାବନା, 
ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ, ପାରିବାରିକ ସଂପ୍ରୀତିବୋଧ, ପାପବୋଧର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ବଳୟ ଅଛି । 
ପୂଣି ଆମ ଜୀବନଧାରାରେ ସାମନ୍ତବାଦର ପ୍ରଭାବ ଓ ବିଲୟ, ଉପନିବେଶବାଦୀ ଶାସନ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସୁରାଜ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ, ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ, ଆମ ଭୁମି ଭୋଗୁଥିବା ପ୍ରାକୃତିକ 
ଦୁର୍ବିପାକ ସହ ଆମ ପୂଜା ପାର୍ବଣ ସର୍ବୋପରି ସ୍ଥାନୀୟତାର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ପରିଚୟ ଅଛି । 
ଏଣୁ ଆଧୁନିକତାର ପଦପାତ ଏଠି ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଚିଂତନ ସହ ସମନ୍ସୟ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ହିଁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ହାସଲ କରିଛି । ଆନ୍ତର୍ଜାତିକତା ସହ ଯୋଡ଼ି ହେବାର ମାନସରେ 
ବି। ନ ହେଲେ ଆମ ଆଧୁନିକତା ଆମ ଭୂମିସଂଲଗ୍ଧ ନୂତନତା /ପ୍ରତୀକ ଓ ଅଳଙ୍କାର 
ପ୍ରୟୋଗର ଧାରା ଆମ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ବେଶ୍‌ ପୁଷ୍ଳ ଥଲା । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗ 
ହେତୁ ଏହା ନୂଆ ମୋଡ଼ ନେଲା । ପୂରାଣକଳ୍ପ ଓ ଲୋକଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ 
କାବ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ନିଜ ସଂସ୍କୃତି ଓ କାବ୍ୟପରମ୍ଚରାକ୍ର ଚାହିଁଲେ । ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିରୁ 
ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ସଂଗ୍ରହ କଲେ । କବିତାର ଛନ୍ଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଦ୍ୟ ଛନ୍ଦ ଓ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟ 
ମିଶ୍ରିତ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦ ସହିତ ପଦ୍ୟ ଛନ୍ଦ ବି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ହରାଇ ନଥୁଲା । କେଉଁ କାରଣରୁ 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ 
ପ୍ରମୁଖ ଛନ୍ଦ କବିତାର ଧାରାକୁ ବଜାୟ ରଖିଲେ ? ସେମାନଙ୍କର ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ଓ ଦୃଷ୍ଟି 
ଦର୍ଶନକୁ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ତଳ୍କାଳ ଆଧୁନିକତା ନ୍ୟାୟରେ ଆଧୁନିକତାର ବିକାଶ ବିବର୍ଭନର 'ଅବଧ୍‌ ଅନ୍ୟୁନ 
ଗୋଟିଏ ଶତାଦ୍ଦୀ । ଅତଏବ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଆହରଣ ଓ ସମନ୍ସୟ ପ୍ରବଣ ¬ ଏତିହାସିକ 
ବାସ୍ତବ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରଧାନ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକରଣ ସର୍ବସ୍ବ ( ଓଡ଼, ସନେଟ୍‌, ଏଲିଜି 
ଆଦି) ନୂତନତା, ସତ୍ୟବାଦୀର ଉ୍କଳଚେତନା ସଂବଳିତ ଜାତୀୟବାଦୀ ଚିଂତନ, ସବୁଜର 
ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଏକକ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ରୋମାଣ୍ଟିକ ବିହୁଳତା ସମୃଦ୍ଧ ନୂତନତା, ଶୋଷଣ- କଷଣ 
ମୁକ୍ତ ସାମ୍ୟ ସମାଜ ଗଠନ ଅନୁରାଗୀ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିଂତନ ସହ ବୈୟକ୍ତିକ ପ୍ରକାଶଭଂଗୀ 
ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିଂତନ ଓ ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରବଣ ସୃଷ୍ଟ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ଆଧାରିତ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରା 


ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତତ୍‌କାଳ ଆଧୁନିକତାର ନାନାଦି ପ୍ରସ୍ଥ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛି । 
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୨୦ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା 


୧୯୪୦ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରାର ସୀମାସରହଦ 
ନାନାକାରଣରୁ ବିବିଧତାମଶ୍ଡିତ । ଏକଥା ସତ ଯେ କବିତାର ଚିରାୟତ ଆବେଦନ କୌଣସି 
ଆଧୁନିକତା ବା ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ ! ଏମିତିକି ତାହା କୌଣସି ଦଭୂମି- 
ଭୂଗୋଳ ଓ କାଳଖଣ୍ଡକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରେ । 

ଉତ୍ତର-ଆଧୁୂନିକତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଳତଃ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ । ତା ହେଉଛି : କବିତାର 
ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ମାନକ (Standard) ଓ ପରିଚିତି (1ରଣntity) ଅଛି କି ? 
କବିତା ତାର ଭୂମି-ଭୂଗୋଳ ଓ ସ୍ଥାନୀୟ ରଂଗଗନ୍ଧକୁ ଡେଇଁ ସେମିତି ଏକ ମୁଲ୍ତ ପରିଚୟରେ 
ପରିଚିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ କି ? ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ବା ବିଶ୍ଵ ଚେତନା ବୋଲି ଯାହା କୁହାଯାଉଛି 
ତାହା ନିଦଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ କ'ଣ ? ସମକାଳୀନ ଯୁଗ ଓ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ସହ ତା'ର ଆବେଦନରେ 
ସ୍ଥାନ କାଳର ହୋଇ ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରିବାର ଯୋଗ୍ୟତା ରଖି ପାରୁଥିବା, ନିଜସ୍ଵ 
ଭୂମିର ପରିଚୟ ବହନ କରୁଥିବା କବିତା ହିଁ କବି ପାଇଁ ବଡ଼ କଥା ବୋଲି ମୁଁ ବୁଝେ । 
ବିଭିନ୍ନ ବାଦ ବା ତତ୍ତ୍ବର ଅସ୍ତିତ୍ଵ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ରହେ । ତାହା 
ସମକାଳୀନ କାବ୍ୟଧାରାକୁ ଯତ୍କିଂଚିତ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରେ ଓ ପରେ ଚାଲିଯାଏ । ତାହା 
ହୋଇଯାଏ ଇତିହାସର ସାମଗ୍ରୀ । ସମକାଳୀନତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । 
ଚିଂତା ସମନ୍ମୟ ଓ କତିପୟ କଥାର ସାଧାରଣୀକରଣ ଲୋଡ଼ା । କବିତାରେ ସବ୍ଧ ସମୟ 
ପାଇଁ ଯାହା ରହେ ତାହା ଆଧୁନିକତା ବା ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ନୁହେଁ, ତତ୍ତ ବା ବାଦନୁହେ- 
ଆଉ କିଛି । ପୁଣିଥରେ କହେ ଯେ ଅନୁବାଦର କଷ୍ଟକାରିତା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେଇଥିଲାଗି ଗୋଟିଏ 
ଭୁମିର କବିତା ଅନ୍ୟଭୂମିର ମଣିଷ / ପାଠକଙ୍କ ଛୁଏଁ । ଏହା କବିତାର ଶକ୍ତି ବା କୁହୁକ ! 

ଆଧୁନିକତାର ଏକ କ୍ରମ ବିସ୍ତାର ଭାବେ ଆସିଥିବା ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକତା ବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ସମୃଦ୍ଧ ପରିବର୍ଭିତ ବିଶ୍ଵର ପରିବର୍ିତ ଚିଂତନର ପରିଚୟ ଲିପି । ଏହାର 
ଅର୍ଥ ଭାରତବର୍ଷ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଭିନ୍ନ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଥାନୀୟତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଭିନ୍ନ । 
ସହର, ଜନପଦ ଓ ବନଭୂମିର ମଣିଷ ସକାଶେ ଭିନ୍ନ । ଏହାର ଏକ ସାଧାରଣୀକରଣ 
ଲୋଡ଼ା । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ତାର୍ଵିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଯେଉଁ ଭାବନିଚୟ ଓ ଗଠନଂ- 
ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରେ ତାହା ସମକାଳର ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ବାସ୍ତବରେ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିଛି କି ? ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଶିଳ୍ୀଙ୍କ ବିଶ୍ଵଭୂମି (ଓ ଯୁଗଚେତନା ସମୃଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀରେ 
ଯେଉଁ ସ୍ଵତସ୍ପୂର୍ଉ ଓ ସହଜାତ ନୂତନତା ଆସିଛି ତାର ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକତା ସହିତ ତାଳମେଳ 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 

ବିଗତ ତିନିଦଶନ୍ଧି ସମୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଶ୍ଵ ବଜାର ଆମ ଭୁମିକୁ ଆସିଲାଣି, 
ମଲ୍‌ଟି “ନେସନାଲ କଂପାନୀମାନେ ଏଠି ଶିଳ୍ପ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ତୟାର, ଖଣିଜ ପଦାର୍ଥ 
ଭୂତଭୋଳନ ହେବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ସର୍ବତ୍ର । ବ୍ରିଟିଶ ପ୍ରଶାସନ, ରାଜା, ଜମିଦାରଙ୍କ ପରେ ଏଠି 
ଶାସନ, ଶୋଷଣ, କଷଣର ଅର୍ଥ ବଦଳିଛି । ଏଠାକାର ଅର୍ଥାତ ଓ ର୍ଯ୍ୟାବରଣକୁ 
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ଆଧଳିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୨୧ 


ବିଶ୍ଵତୂଗୋଳ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଗଲାଣି; ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ନାନା ପଦାର୍ଥ ଆମ 
ଜନଜୀବନରେ ଉପଲବ୍ଧ । ଏଠି ଏକ ବସ୍ତୁ-ବିପଣନ ଓ ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁପ୍ରବେଶ 
ଘଟିସାରିଛି । କ୍ଷୁଧା, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଜାତିବର୍ଣ୍ଣ ବୈଷମ୍ୟ ସହିତ ଏଠି ନାନା ପ୍ରାଦେଶିକ ଓ 
ଜାତୀୟ ସମସ୍ୟା ରହିଛି । ସଂତ୍ରାସ, ହିଂସା, ଧମୀୟ ସ୍ପର୍ଶକାତରତା, ପ୍ରଦୂଷିତ ରାଜନୀତି 
ଦ୍ଵାରା ଆମ ପରିବେଶ ଅଧ୍ୟୁଷିତ । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମ ପରିଚିତି ଓ ଭାରତୀୟ 
ଆତ୍ମ ପରିଚିତି ନେଇ ଆମେ ବିଶ୍ଵ ମଣିଷ, ଆମ ସଶକ୍ତ ସ୍ଥାନୀୟତା ସହିତ ଆମେ 
ବିଶ୍ଧଗ୍ରାମ (Global village) ର ଅଧ୍ବାସୀ । ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଭୂମିଲଗ୍ନତା ଓ ପରିବର୍ିତ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ନେଇ ସାଂପ୍ରତିକ କବିତାରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ସୀମା ସମ୍ଭାବନା, ତାର 
ଗ୍ରହଣଶୀଳତା, ପ୍ରୟୋଗଶୀଳତା ଓ ସାଧାରଣୀକରଣର . ଚର୍ଚା ଆବଶ୍ୟକ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ନେଇ ଯେତେକ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ସେ ସବ କବି ଓ କବିତାର ଭୁମିଲଗ୍ନତା, 
ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଵରୂପର ବଳିଷ୍ଠତା ଓ ନିଜସ୍ଵତା ଲାଗି । 

ଆଧୁନିକତା ନେଇ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଯେଉଁ ବାଦ, ଶୈଳୀଗତ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ 
ଦୃଷ୍ଟିଦର୍ଶନର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଥୁଲା, ସେଥୂରେ ନାନା ଚିଂତକ ଓ ତତ୍ବିତ୍ଙ୍କ ସହିତ ଥଲେ 
ର୍ୟାମ୍ବୋ, ବଦ୍ଲେୟାର, ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡ, ଓସ୍କାର ଓାଇଲଡ଼୍‌, ଡଚୁ „ ବି. ୟେଟସ ପ୍ରମୁଖ 
ମୌଳିକ ସାହିତ୍ୟଶିଳ୍ପୀମାନେ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ସଂପର୍କରେ ମତପୋଷଣ କରିଥିବା 
ତଦବିତ୍‌ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ମୌଳିକ ସ୍ରଷ୍ଟା ବିଶେଷ ନାହାଁନ୍ତି । ଏମାନେ ହେଉଛନ୍ତି 
ଡେରିଡ଼ା, ଫୁକୋ, ଲାକା, ଲୋଟ୍ୟାର୍ଡ, ରୋଲାଣ୍ଡ ବାର୍ଥ, ଜନବାର୍ଥ, ଜ୍ଯାକସିକାନ, 
ଖୀଷ୍ଟିନ୍‌ବରକ୍‌ରୋଜ୍‌ , ଜା ଫ୍ରାନସୁଆ ଲିଓଟାର୍‌, ପଲଡ଼ିମ୍ୟାନ, ଡେଭିଡ଼୍‌ ଲଜ୍‌, ମାକସ୍‌ ଆପଲ, 
ହାବରମାସ୍‌, ପ୍ରେଡ଼ରିକ୍‌ ଜେମସନ୍‌, ଇହାବ ଆସାନ୍‌, ଲିଣ୍ଡା ହଚିଅନ୍‌, ଜୀ ବଦ୍ରିଲାର୍ଚ, 
ଲିଭିସ୍‌ ଷ୍ଟାସ୍‌ ପ୍ରମୁଖ । ଏହି ଚିଂତାବିତ୍‌ମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ରଚନା ସହିତ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା 
ନେଇ ତାନ୍ତ୍ବିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ସବ୍ର ହେଉଛନ୍ତି : Of gramatology, Writing and differ- 
ence, Dissemination, ଜା ପଫ୍ରାନସୁଆ ଲିଓଟାରଙ୍କ The post-modern con- 
dition: A report of knowledge, ଲିଣ୍ଠା ହଚିଅନଙ୍କ Poetics of post-mod- 
nism, ଜୀ ବଦରିଲାଜଙ୍କର Simulation ପ୍ରଭୃତି । ବିଶେଷତଃ ଡେରିଡ଼ା, ଫୁକୋ ଓ 
ଲାକା ଆଦି ତତ୍ତଵବିଦ୍‌ମାନେ ଉପନିବେଶବାଦର ଅବସାନ ପରବର୍ରୀ ବିଶ୍ଵର ସମାଜ- 
ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ପାରିବେଶିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏକ ପରିବର୍ରନର ଆଭାସ 
ଦେଖିପାରିଲେ । ଦୁତ ଶିଳ୍ପାୟନ, ବିଜ୍ଞାନର ଅଭୂତପୂର୍ବ ନୂତନ ଉଦ୍ଭାବନ, ଉପଭୋକ୍ତା, 
ସଂସ୍କୃତି, ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ମୁକ୍ତି ଚେତନା, ଅଧିକାରବୋଧ ଓ ସ୍ବପ୍ନରୁ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା 
ସଂପର୍କିତ ଧାରଣା ଜନ୍ମ ନେଲା । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଲକ୍ଷଣ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ଚଟା କରାଯାଉ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସହ ତାର ସାଯୂଜ୍ୟ ଖୋଜାଯାଉ । 
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୨୨ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକତା 


ଉତ୍ତର“ ଆଧୁନିକତା ଆଧୁନିକତାର ପରିଗ୍ର ହଣ, ତାର ପୂନଃଗଠନ, ନୂଆ! 
ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ବା ଅର୍ଥନ୍ୟାସ । ଏ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅତି ସାମାନ୍ୟ ବୋଲି 
କେହି କେହି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା କେନ୍ଦ୍ରକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ନାହିଁ; 
ଏହା ପରିଧି ବା ପରିସୀମାକୁ ଯାଇ ଅଧିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ବା ବିସ୍ତାରକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ ! 
କ୍ଷୁଦ୍ର ବା ଖଣ୍ଡିତ ବଣ୍ଣନାକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଅତଏବ ଗୌଣତା, ଖର୍ବତା ଓ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ଏହାର ବିଶେଷତ୍ସ । ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ ତତ୍ତ୍ବକୁ ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରେ । ଏହା ସାର୍ବଜନୀନ 
ବିଶ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିର ବିରୋଧକରେ । ଅଥଚ଼ କାହା କାହା ମତରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ କବିର ଏକ 
ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଟି ବା ମେଦିନୀ ଦୃଷ୍ଟି ରହିବା ଲୋଡ଼ା । ଏହା ତଥାକଥିତ ନୈତିକତା, ବୌଦିକତା, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ସଂହତି ଚେତନାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ । ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାକୁ ବିଶେଷ ଘେନା କରିନାହିଁ । 

ତଥୀକଥିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି, ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଥିବା ଅପସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ବିରୋଧ କରେ । ଏହା ଦେଶକ ସଂସ୍କୃତି ବା ପରମ୍ପରାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ 
ବା ଉପାଦାନକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ । କବିତାରେ ନିଜ ମାଟି ପାଣି ପବନର କଥା ରହୁ 
ବୋଲି ଚାହେଁ ! ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ତେଣୁ ମୃତ୍ତିକାନିଷ୍ଠ ଓ ଦେଶଜ ଭାବନାର ସମର୍ଥନକାରୀ । 
ଏଇ ପରମ୍ପରା ଓ ମୃତ୍ତିକାନିଷ୍ଠତା ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଧାରାରେ ସ୍ଵତଃ ବିକଶିତ ହୋଇନାହିଁ 
ଜି ? ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଅବଧାରଣାରେ ଏହା ଚିହ୍ନିତ ହେବ କାହିଁକି ? 

ଆଧୁନିକତା ଗଭୀରତମ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ପାଇଁ ପ୍ରୟାସୀ ହେଲାବେଳେ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା ବାହ୍ୟସତ୍ତୀ ବା ଉପରିଭାଗ (Surface Level!) ର ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ ।: 
ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମୁଖ ଆଧାର ସ୍ଥିତିବାଦ, କିନୁ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତାର ଆଧାର 
ସଂରଚନାବାଦ (Post-structuralism) | ସିତିବାଦ ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ମାସକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କଲାବେଳେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଲଶ୍ବର ବିଶ୍ଧାସକୁ ଭ୍ରାନ୍ତି ବୋଲି ବିଚାର କରେ । ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ଛଶ୍ବରାନୁରକ୍ତି ନାନା ଭାବରେ ସଶକ୍ତ ଏବଂ କେହି କେହି ସ୍ଥିତିବାଦକୁ ସମର୍ଥନ 
କରି ଏକ ଦୃନ୍ଦରସଂକୁଳ ମାନସିକତା ପୋଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏଇ ସ୍ଥିତିରୁ ବରଝଝିହେବ ଆଧୁନିକତାର 
ଫଳଶ୍ରୁତିକୁ । ଇଶ୍ଵର ଉପଲବ୍ଧି ପଛରେ ପରମ୍ପରା ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଲା 
ବେଳେ ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ୟତମ ବିଭବ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାକୁ ସମର୍ଥନ କରିବା ନାଁରେ 
ଇଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ବହୁ ପ୍ରବୀଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଠିଭଂଗୀ । 

ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଉନର କଥା କହେ । ଏହାର 
ବଡ଼ ପରିଚୟ ହେଉଛି ଯେ ଏହା କେନ୍ଦ୍ରରେ ଥିବା ବା ଶୀର୍ଷରେ ଥିବା ପ୍ରତିପରିସଂପନ୍ନ 
କ୍ଷମତା ବଳୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ । ରାଷ୍ଟ୍ର ରାଷ୍ଟନାୟକ, ମଠାଧୀଶ, ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷମତା 
କେନ୍ଦ୍ରର ଅଧିକାରୀମାନେ ସେମାନଙ୍କ ସୁରକ୍ଷା, ନିରାପତ୍ତା ଓ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଁ ଭଗବାନ, 
ଧମୀୟ ଧାରଣା, ଜାତି ଏବଂ ନାନା ସାଧନର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 
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ଆଧରନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୨୩ 


~ 


ଏହାକୁ ମାନେନା । ଏଣୁ ଏହା ସ୍ଥାନୀୟତା ବା ଆଂଚଳିକତା, ଗୋଷ୍ଠୀ ଜନଜାତି ଓ ପ୍ରଜାତି 
ସଂସ୍ତି (Ethnic ult ୯) ଆଦିକୁ ସମର୍ଥନ କରେ । ଉପେକ୍ଷିତମାନଙ୍କ ସ୍ଵରକୂ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଏ । କବି ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା “ଚଣ୍ଡାଳ” କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍କୁ ଉଦାହରଣ ଭାବେ ନିଅନ୍ତୁ। 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନି କତାବାଦୀମାନେ ଇତି ହାସର ପୁନର୍ଲେଖନ ଚାହାନ୍ତି । ତା'ର କାରଣ 
ଇତିହା ଏରେ ବହୁ କଥା ଓ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଚାପିଦିଆଯାଇଥାଏ ! ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ତୃତୀୟ 
ବିଶ୍ଵର ଜୀବନ ଚଳଣି ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି । ଅତଏବ ଏହାର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଦଳିତମଣିଷ, ନାରୀ, ଶିଶୁ, ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ବର୍ଣ୍ଣବୈଷମ୍ଯ, 
ପର୍ଯ୍ୟାବରଣ ବା ପରିବେଶ, ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ଆଦି ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଆନ୍ତି । 
ଭାରତୀୟ /ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସ୍ବତଃ ବିକଶିତ ବାମାବାଦୀ ଚିଂତନ (Feministic ap- 
proach), ଦଳିତ ଚେତନା (Dalit movement), ପରିବେଶ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ 
ପ୍ରାଣୀସୁରକ୍ଷା, ଆଫ୍ରିକାଠ ଆରମ୍ଭ କରି ଭାରତବର୍ଷ ଓ ଅନ୍ୟତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣବିଭେଦଗତ ସମସ୍ୟାର 
ରୂପାୟନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହ ସମାନତା, ସାଯୁଜ୍ୟ ବା ତାଳମେଳ 
ରକ୍ଷା କରେ । ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶ ଓ ପ୍ରଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାରେ ଅବଶ୍ୟ ଭିନ୍ନତା 
ରହିଛି । ଏଇ ଧାରାରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରୁ ବହୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଉଦାହରଣ ସଂଗ୍ରହ କରିହେବ । 
ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଚିଂତନ ଏଠି ତଥାପି ଯଥେଷ୍ଟ କ୍ରିୟାଶୀଳ ନୁହେଁ । କିନ୍ଧ ଏ ସବ୍ର ଆଭିମୂଖ୍ୟ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ ସ୍ଵତଃ ବିକଶିତ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ନାମକ ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ 
ନକରି ଏ ଆଲୋଚକ ୧୯୯୫ ମସିହା ପ୍ରତିବେଶୀ ପୂଜାସଂଖ୍ୟାରେ “ନୂଆ ପିଢ଼ି : 
ନୂଆ କବିତା ( ୧୯୭୫-୧୯୯୫)” ଶିରୋନାମାରେ ଏଇ ବିଭବ ଓ ବିଶେଷତ୍ସର 
ସବିସ୍ତାର ଆଲୋଚନା କରିଥଲା ଯାହା ତା'ର ˆ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ 
( ୨୦୦୭) ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସନ୍ମିବିଷ୍ଠ । 

ଆଧୁନିକତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଥିବା ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସାମାଜିକ 
ତାରତମ୍ୟକୁ ଧନୀଗରିବ ସଂଘର୍ଷର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଦେଖେ । ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକତା କେଇ 
ପାଦ ଆଗକୁ ଯାଇ ଲିଙ୍ଗ, ବର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମ ଆଦି ଭିତ୍ତିରେ ସାମାଳିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଅବଲୋକନ 
କରେ ! ଭାରତବର୍ଷର ଜାତିଗତ, ଧର୍ମଗତ ବିଦ୍ଧେଷ ଓ ସଂଘର୍ଷକୁ ଯଦି ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ 
ଗ୍ରିତିବୋଲି କୁହାଯାଏ କାବ୍ୟସ୍ବରରେ ଏହାର ରୂପାୟନ ଘଟାଇବା ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା 
ପୋଷଣ କରିବା ହେବ ଏକ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ! ଏ ସବୂକ୍ର ନେଇ 
ସମକାଳର ବିଶେଷତଃ ଉତ୍ତର ଅଶୀକାଳର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସ୍ଵତଃ ସମକାଳନିଷ୍ଠ ଓ 
ସାମାଜିକ କଲ୍ୟାଣବୋଧ ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ । ଏହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଫଳଶ୍ରତି 
ନୁହେଁ । 
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୨୪ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଉତ୍ତର -ଆଧୁୂନିକତା 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ସାଂସ୍କୃତିକ ବିବିଧତାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଏ । ନାରୀ -ସଶର୍ତିକରଣ, 
ବିବିଧ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ, ଅପସଂସ୍କୃତି ଓ ଭୋଗବାଦର ବିରୋଧ, କ୍ଷମତାବଳୟ 
ଓ କ୍ଷମତାସୀନଙ୍କ ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦ୍ରପ ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକତାର ଅନ୍ୟତମ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । 
୧୯୭୫-୮୦ ପରବର୍ଭୀ ତିନିଦଶନ୍ଧିର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ନିଜସ୍ଵ ରୀତିରେ ଉଣାଅଧିକେ 
ଉପରୋକ୍ତ ଚେତନା ପ୍ରତି ସ୍ଵତଃ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଚିନ୍ତନର ସାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ 
ଚା ଅର୍ଥବହତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ ନାହିଁ । ତା” ଦୃଷ୍ଟିରେ କୌଣସି ରଚନାର ପାଠ୍ୟ (Text) 
ଅବାନ୍ତର ବା ଅର୍ଥହୀନ । ଏହା ସାହିତ୍ୟ ଧାରାର ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ ଆଦି ଲେଖାକୁ ଲେଖା 
ବା ରଚନା ବୋଲି କହେ | ପାଠକର ଚେତନା ଅନୁଯାୟୀ ଏହାର ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ! ପାଠକର 
ନୂଆପ୍ରକାର ଅନ୍ବେଷା ନେଇ ତାର ପରିଚୟ ଓ ଆବେଦନ । ଏହା ଭାଷାକୁ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଦିଏ । କାରଣ ଭାଷା ସଂସ୍କୃତିର ଯଥାର୍ଥ ବାହକ ବା ପରିପ୍ରକାଶକ । କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କୌଣସି ରଚନାର ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ ଏଠାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇନାହିଁ । 

କ୍ଷମତା ବଳୟକୁ ବିରୋଧ କଲାପରି ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ପୁଞ୍ଜିଦାଦ, ଏକାଧିପତ୍ୟ 
ଓ ଅଭିଜାତବର୍ଗକୁ ବିରୋଧ କରେ | ତା ଦୃଷ୍ଟିରେ ମନୁଷ୍ୟ ମୁଖ୍ୟ; କୌଣସି ଧାରା ବା 
ବାଦନୁହେଁ । ଏହା ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରୀତି ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ସମର୍ଥନ କରେ । ଉତ୍ତର- 
ଆଧନିକତା ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକତା ପରି ଏବଂ ମାନସିକ ବିପ୍ଵବ ବା ଚେତନାଧର୍ମୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ! 
ସଂଘର୍ଷ ବା ଜୀବନ ଜୀଇଁବାକୁ ସ୍ଥିତିବାଦ ଗ୍ରହଣ କଲାବେଳେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ସୃଖଦୁଃଖକ୍ର 
ସମଦୃଷ୍ଟିରେ ଗ୍ରହଣ କରେ ଏବଂ ଦୃଃଖକୁ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ କହି ଜୀବନ ଜୀଇଁବାକୁ ସମର୍ଥନ କରେ । 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ବେଶିଭାବେ ଆମତ୍ମମୁଖୀନ ବା ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ । ଏହା ଅଧୁକ ତକ୍ାଳ ବା 
ସମକାଳୀନ । ଏହା ସମୟୋରୀର୍ଣ୍ଣତା ବା ଶାଶ୍ଵତକୁ ବିଶେଷ ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ । 
ଉତ୍ତର-ପଂଚସ୍ତରିର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଏଣୁ ଆଧୁନିକ ଓ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଉଭୟ ସ୍ଥିତିର 
ପରିଚୟ ବହନ କରିଛି । ଏହା ସ୍ଵତଃ ପରିଲକ୍ଷିତ ଏକ ଦୃଶ୍ୟପଟ। 

ଆଧୁନିକତାବାଦୀ କଳା ଅଧ୍କ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ଅଭିଜାତ । ଏହାଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ଅଭାବ ବା 
ଶୂନ୍ୟତାକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ପରିପୂରଣ କରି କଳାକୁ ଅଧିକ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବାର 
ପ୍ରୟାସ କରେ ! ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଏହା ବ୍ୟଞ୍ଜନାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନାରେ ଏହା 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ ଅତିକଳ୍ଥନା, ଅଲୌକିକତା (Fଞasy) ଓ କୁହୁକ ବାସ୍ତବତା 
(Magic Reality) କୁ ସମର୍ଥନ କରେ । ତାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମିଥ୍ର ନୂତନ 
ପ୍ରୟୋଗ, ପରୀକଥା, ରୂପକ, ଲୋକ ଉପାଦାନ ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ 
ସ୍ଥାନୀୟତା ସହିତ ଏହା ବିଶ୍ଵ ଭୂଗୋଳକୁ ଯୋଡ଼େ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଆଲୋଚ୍ୟ 
ବିଭବମାନ ଉତ୍ତର-ଅଶୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଅନ୍ତି । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଏହା ଆଦୌ ଫଳଶ୍ରୁତି ନୁହେଁ ବା ପ୍ରଭଭାବନୁରହେଁ । ଏଦ୍ରା 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୨୫ 


ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ । ଆଲୋଚକମାନେ ଆଧୁନିକତାର ସର୍ବୋତ୍ତମ 
ନମୁନା ଭାବେ “ୟୁଲିସିସ୍‌' ନାଟକ ଓ ଦି ଡ୍ଡେଷ୍ଟଲ୍ୟାଣ୍ଡ' କବିତା ଗ୍ର୍ଦକୁ ମାନ୍ୟତା 
ଦେଲାବେଳେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନେ ଓନ୍‌ ହଶ୍ଡେଡ଼ ଇୟରସ୍‌ ଅଫ୍‌ ସଲିଚ୍ୟୁଡ଼' 
ଏବଂ 'ମିଡ଼ ନାଇଟ୍‌ସ ଚିଲଡ୍ରେନ୍‌' ( ସଲମାନ୍‌ ରୁସଦି )କୁ ଉଦାହରଣ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରନ୍ତି । ମନୋଜଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଉପର ଚର୍ଚିତ ଲକ୍ଷଣମାନ ବେଶ୍‌ ସୁଲଭ ! 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ତତ୍ତ୍ଟ ଦର୍ଶନ, ବାଦ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହୀ ନୃହେଁ । ଏହା 
ଅସଂଲଗ୍ର, ଅନିଦିଷ୍ଠ ହେବା ସନ୍ତେେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅଧିକ ମମତାବଦ୍ଧ । ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା 
କହେ ଯେ ତଥାକଥିତ ଅଳଂକରଣ ମୋହରୁ କବିତା ମୁକ୍ତ ହେବ, ଚିତ୍ରକନ୍ପବହୂଳତାକୁ 
ପରି ହାର କରିବ । ସରଳ ହେବ । ଏ ସରଳତା ଏକ ପ୍ରକାର ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ସରଳତା । 
ବୋଧଗମ୍ୟତା, ପ୍ର।ଞ୍ଜଳତା, ସ୍ତଟିକୀ ସ୍ବ ନୂତା, ପ୍ର ତୀକୀ -ସାବ୍ର୍ଜନୀନତା ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତାର ଲକ୍ଷଣ । କବିତାର ଏହି ଶିନ୍ତ ପ୍ରକରଣଗତ ବିଶେଷତ୍ସମାନ ବେଳହୁଁ ପଞ୍ଚସ୍ତରି- 
ଅଶୀର ନୂତନ ପିଢ଼ିର କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ପ୍ରବୀଣ ପିଢ଼ିର କତିପୟ କାବ୍ୟଶିଳ୍ଧୀ 
ଏହା ପ୍ରତି ପ୍ରତିବଦ୍ଧ । ଏବେ ବି ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା ଓ ଜଟିଳତାର ଧାରଧାରୁଥିବା କତିପୟ 
କାବ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀ ଅଚଂଛା ଓ କୃତ୍ରିମ କାବ୍ୟଭାଷା, ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକର ଜଟିଳତା ଦ୍ଵାରା 
ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ କବିତାର ବୋଧଗମ୍ୟତାରେ ବାଧକ ହୋଇଛନ୍ତି; ସେମାନେ ତଥାକଥିତ 
ଆଧୁନିକତାର ଅମୁହାଁ ଦେଉଳରେ ବାଟ ହୁଡ଼ି ରହି ଯାଇଛନ୍ତି । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର 
ଦୃଷ୍ଟିରେ କବିତା ହେବ ମୁକ୍ତ, ଅକୃତ୍ରିମ, ସ୍ଵ ଚୁନ୍ଦ । ପ୍ରତିଟି ଲେଖକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ 
ରହିବ । ଅର୍ଥାତ ଶୈଳୀ -ବିବିଧତା ଏହାର ସଂରଚନାଗତ ବିଶେଷନତ୍ୃ । ଥିମ୍‌ ଓ ଉପସ୍ଥାପନ 
ନେଇ ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକବାଦୀମାନେ ପରୀକ୍ଷାପ୍ରବଣ ନୃହଁନ୍ତି । ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଓ ସ୍ଥାନୀୟତା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବିଭବ । ଏହା ସମକାଳର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । 

ଆଲୋଚନାର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ବିଶୁକବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଚର୍ଚିତ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ପୂର୍ବ- ଆଧୁନିକତାର ଏକ କ୍ରମବିସ୍ତାର ଭାବେ ତାର ଆମ୍ଭିକ 
ଓ ଆଙ୍ଗିଂକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ନୂତନତା ଓ ବିଶେଷତୃମାନ ବହନ କରିଛି ତାହା ଅନେକାଂଶରେ 
ଉତ୍ତର“ପଂଚସ୍ତରି ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସ୍ଵ ତଃସ୍ଭର୍ଭ ଭାବେ ବିକଶିତ ଓ ଉପଲବ୍ଧ । କହିବାକୁ 
ଗଲେ ବିଶ୍ଧ ଚିନ୍ତନ ସହ ତାଳମେଳ ରଖି ନିଜ ଭୂମି ଓ ଭିଟାକୁ ଧରି ତାହା ଯଥାର୍ଥ ଯୁଗ 
ଓ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିର ବାର୍ରାବହ । ଏହିସବ୍ର ଗୁଣବତ୍ତାକୁ ବହନ କରୁଥିବା କାବ୍ୟଶିଳ୍ଥୀଙ୍କୁ ଓ 
କବିତାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ । ଏଣୁ ଆଂଚଳିକତା ବା ପ୍ରାଦେଶିକ ଭୁମିଲଗ୍ନତାରୁ 
ଉଦୁତ ବିଶେଷତା ବା ନୂତନତା ଭାରତୀୟ ଉପ ମହାଦେଶରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର 
ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵଚୂପକୁ ହିଁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବ । ୧୯୭୫-୮୦ ମଧ୍ୟରେ ବିକଶିତ ନୂତନ ପିଢ଼ିର 
ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ଏ ଦିଗରେ ଅଧିକ ସଚେତନ । ଏଇଠି ସୂନାଇଦେବା ଠ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଯେ 
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୨୬ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁୂନିକତା 


ଯେଉଁ ନୈରାଶ୍ୟ, ବିଷାଦବୋଧ, ଜୀବନର ଜଟିଳତା, ପ୍ରେମର ଅଚରିତାର୍ଥତା, ସହରୀ- 
ଯଂତ୍ରଣାବୋଧ ଆଦି ବହୁ ଧାରକରା ଆରୋପିତ ଭାବ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ବିକାଶ ବିବର୍ରନକୁ ପ୍ରତିହତ କରିଥଲା ତାହା ଏହି ନବତମ ପିଢ଼ି ନିକଟରେ ବେଶ୍‌ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଯେଉଁ ସବୂ ଭାବଧାରା ଓ ଶିଳ୍ପ ସୌଷ୍ପବ କଥା ଚର୍ଚିତ ହୋଇଛି 
ତାହା ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଭାବ ପ୍ରସ୍ଥ ଓ ଗଠନ ଶିଳ୍ପରେ ଅନେକ ନୂତନତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ପ୍ରଭାବ ବା ଅବଧାରଣାରୁ ସୃଷ୍ଟ ଧାରା ନୁହେଁ; ଏହା ଉତ୍ତରିତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାର 
ସ୍ଵୟଂକ୍ରିୟ ଫଳଶ୍ରୁତି । ଏହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅବଧାରଣା ସହ ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ବିବେଚନାର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 


( ଇସ୍ତାହାର : ୧୦୫ — ଅକ୍ୋବର-ଡିସେତ୍ବର ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ୟା, 
୨୦ ୦୭ରେ ପ୍ରକାଶିତ । ) 
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୨୭ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ 


ଜଣେ କାବ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରଯତ୍ନ କରି ତା' କବିତାରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ଉପଯୋଗ 
ବା ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରେ, କିଂତୁ ଏହା ସହଜ ସ୍ଵାଭାବିକ ବା ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଉ ହେବା କରୂରୀ । 
କାବ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଜଣକର ଅବଚେତନ, ସୃ ତି, ଲୋକ ଉପାଦାନ ପ୍ରତି ତା'ର ପ୍ରବଣତା ବା 
ନିମଜମାନତା, ପ୍ରରଖ୍ତରା-ଏତିହ୍ୟସଂପ୍ରୀତି ସର୍ବୋପରି ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଅବଗାହନ 
ତା'ର କବିତା ଶିଳ୍ପକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରେ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକ ଉପାଦାନ ପ୍ରୟୋଗର ଯଥାର୍ଥତା, 
କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ନିର୍ଯାସ ସହ ତା'ର ଉପଯୁଲ୍ତ ସମନ୍ସୟ, କବିତାର କଳାତ୍ମକତା 
ବା କଳାକାରିଗରୀ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏହା ନ ହେଲେ ଉପାଦାନ କେବଳ ଉପାଦାନ ପାଇଁ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇ କବିତାକୁ ଅସଫଳ କରେ । ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଓ ମିଥ୍‌ର ସଂଯୋଜନା ପରି 
କବିତାରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ଉପଯୋଗ ବା ପ୍ରୟୋଗ । ଏହା କବିତାର ଆଙ୍ଗକ ବା 
ପ୍ରକରଣର କଥା ନିଶ୍ଚୟ, କିଂତୁ କବିତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ଆତ୍ଭିକ ଦିଗନ୍ତକୁ ବ୍ୟାମ୍ତ ଓ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିବାରେ ଏହାର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । 

୧୯୪୦ ପରବ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ 
ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଓ ଚମକ୍ରାରିତାର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଆଲୋଚ୍ୟ ଚଚ୍ୀୀର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନବୋଧର ଉପସ୍ଥାପନ ସହିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟପ୍ରକରଣ, ଶୈଳୀ ଓ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିକୁ 
ଯେତେବେଳେ ଆମ କବିତା ଆପଣାର କରିନେଲା, ସେତେବେଳେ ତା'ର ଗଢ଼ଣଗତ 
ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାରେ ଲୋକ ଉପାଦାନକୁ ତାହା ଗ୍ରହଣ କଲା । ପୁଣି ଏହାଦ୍ଵାରା ଆପଣାର 
ପରମ୍ପରା-ଏତିହ୍ୟ ବା ମୂଳକୁ ଫେରିବା, ତାଂ ପ୍ରତି ପ୍ରବଣତା ପ୍ରକାଶ କରି ସ୍ଵମୌଳିକତା 
ଓ ଜୀବନ ସଂପ୍ରୀତିର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ସେ ଶ୍ରେୟ ମନେକଲା । ଲୋକ ଉପାଦାନର 
ଉପଯୋଗ ହେଉଛି ପ୍ରମୁଖତଃ ନିଜ ସଂସ୍କୃତି, ପରମ୍ପରା ଓ ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଫେରାଇବା 
ଏବଂ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ଭାବରେ ଏହାର ବହୁବିଧ ପ୍ରୟୋଗ -ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ । ଆମର 
ଯେଉଁ କାବ୍ୟଶିଳ୍ପୀମାନେ ବିଦେଶୀ ପ୍ରବଣତାରୁ ମୁକ୍ତ ଥିଲେ ସେମାନେ ଭିନ୍ନ ଭାବେ 
ମୃତ୍ତିକା ଅନୁରକ୍ତ ଥିଲେ । ଶତାବ୍ଦୀଟିଏ ତଳେ ଆମ ରାଧାନାଥ, ଗଙ୍ଗାଧର, ମଧୁସୂଦନ 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଭାରତୀୟ-ଉକ୍ସଳୀୟବୋଧ, ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ ପଲ୍ଲୀ 
ସଂପ୍ରୀତି କିଂବା ଆମର ଗାଥା କବିତାମାନ ମୃରତ୍ତିକସଂସ୍ରବୀ ନୁହେଁ କି ? ଗାଥା କବିତାର 
ଆଧାର ଆଧେୟ ଭାବେ ଏତିହ୍ୟ 3 କିଂବଦନ୍ତୀର ଅଳ୍ପ ଭୂମିକା ନାହିଁ । ଲୋକ ଉପାଦାନ 
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ପ୍ରତି ଉନ୍ଲୁ ଖତା ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ମାନ୍ୟତା ଜଣେ କାବ୍ୟଶିନ୍ୀର ଭାରତୀୟତା ଓ 
ଆଂଚଳିକ ରଂଗଗନ୍ଧ ପ୍ରତି ସଂପ୍ରୀତିର ପରିଚାୟକ । 

୧୯୪୦ ପରବର୍ଭୀ କବିତାରେ ଆଧୁନିକତାର ନୂତନ ପ୍ରସ୍ଥ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି ! 
ଏଇ ସମୟ ଖଣ୍ଡର କବିତା ତା'ର ଭାବ ଓ ପ୍ରକରଣରେ ଯେଉଁ ନୂତନତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲା 
ସେଥୁରେ ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ମିଥ୍‌ ପରି ଲୋକ ଉପାଦାନ ଏକ ବିଭବ ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତ 
ହେଲା ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ଅର୍ଜନ କଲା । ଏ କଥା ସତ୍ୟ ଯେ, ଆମ ଗଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଲୋକ ଉପାଦାନର ଉପଯୋଗ ବା ପ୍ରୟୋଗ ଯେତେ ସହଜ, ସହଜାତ ଓ ବ୍ୟାପକ କବିତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେପରି ହୋଇ ନାହିଁ । ଲୋକ କାହାଣୀର ବିଷୟବସ୍ତୁର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଯୋଗ, 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନୂତନ ବିନ୍ୟାସ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ନୂତନତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯେତେ ସ୍ଵାଭାବିକ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସୂଯୋଗ କମ୍‌ । ତଥାପି ୧୯୪୦ ପରବର୍ୀ 
କାଳରୁ ଏକବିଂଶ ଶତକର ଆଦ୍ୟ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ କବିତା ଜଗତରେ ବହୁ କାବ୍ୟଶିଳ୍ଥୀ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ଓ ସୂଚନାତ୍ମକ ଭାବରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ଉପଯୋଗ କରିଛନ୍ତି 

ଯଦିଓ ଏହି ଲୋକ ଉପାଦାନ ଲୋକସ୍ଲ ତିର ସଂପଦ ଏବଂ ଲୋକ ଚଳଣିରୁ ଜଣେ 
ଏହାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଓ ବିବିଧ ରୂପ ରହସ୍ୟକ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରିପାରେ; ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ, ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆମ ଆଂଚଳିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକକଥା ଓ ଗୀତର ସଂଗ୍ରହ, ପ୍ରକାଶନ ଓ 
ଚଙଟ୍ଟା କବିତା ଓ ଗଳ୍ପରଚନାରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ଉପଯୋଗକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ତୁରାନ୍ଧିତ 
କରିଛି । ଏହାର ଉପଯୋଗ ଓ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାର ସୂତ୍ର କ'ଣ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟ କବିତାର 
ସୂତ୍ରରୁ ଆସିଛି ? ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ । ଏଥିପାଇଁ ଆମେ ସାରଳା ଦାସ ଓ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କୁ 
ସ୍ଲରଣରେ ଆଣିପାରିବା । ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ଲୋକକଥାର ସଂଯୋଜନ ସହିତ 
ବହୁ ମୌଳିକ ଲୋକ କାହାଣୀର ସଂଯୋଗ କରାଯାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ଢଗଢ଼ମାଳି, 
ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚନର ଗନ୍ତାଘର ଭାବେ ଏହାର ପ୍ରସିଦ୍ଧି ରହିଛି । ସାରଳାଙ୍କ ମୌଳିକ କାହାଣୀ 
‘ସତ୍ୟ-ଆଂବ କଥା”କ୍ର ଉଦାହରଣ ଭାବେ ନିଆଯାଉ । ପାଶ୍ଡବମାନଙ୍କ ଅଜ୍ଞାତବାସ 
ସମୟରେ ଏକ ଅରତୁରେ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଘୋର ବନରେ ବାସ କରୁଥିବା ସେଇମାନଙ୍କୁ 
ଏକ ବ୍ରାହ୍ମଣ କର୍ତ୍ଵକ ଆଂବଟିଏ ମାଗିଛି । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରତୁ ଉତ୍ତାରେ ଅସମୟରେ ଆଂବଟିଏ 
ମିଳିବ କାହୁଁ ? ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିର ଉପଯୋଗ ସହ ପଞ୍ଚ ପାଣ୍ଡବ ଓ ଦ୍ରୌପଦୀ 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଏକ ଏକ ଗୋପନୀୟ ଚିନ୍ତନ ବା ସତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଫଳସ୍ବରୂପ ଆଂବ ଗଛଟିଏ ପଲୁବିତ ପୁଷ୍ପିତ ହୋଇ ଆମ୍ଭ ପଳାଇଛି । ତା” ସତ୍ଯ- 
ଆଂବ । ପରେ ତାକୁ ମିଥ୍ୟା କୁହାଯାଇ ବ୍ରାହ୍ମଣ ନିକଟରୁ ଉଭାନ୍‌ କରି ଦିଆଯାଇଛି । 
ଏତକ କରିବା ଦ୍ଵାରା ସାରଳା ଦାସ ଲୋକଗନଳ୍ପ ସୃଜନ ହେତୁ ଓ ସଂଯୋଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଯେଉଁସବର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନକଲେ ତାହା ଏହିପରି ¬ 
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୧। ପ୍ରତିପକ୍ଷ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ଖଳନାୟକତ୍ସକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା । 

୨ । ଅରତୁରେ ଆଂବ ଫଳିବା ଭନି ଏକ ଅଲୌକିକ ଘଟଣା ବା ଫାଣ୍ଟାସିର 
ଅବତାରଣା | 

୩ । ଦୌପଦୀ ସମେତ ପାଣ୍ଡବ ପକ୍ଷର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନସ୍ତତ୍ତଵର ଉଦ୍‌ଘାଟନ । 
(ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟରେ ମନସ୍ତକ୍ଵ୍‌ ଏକ ବିଷୟ ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇ ନଥିଲା କି 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଆସି ନଥିଲା । ) | 

୪ । ଘଟଣାକୁ ଚମଜାର ନାଟକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଠା ଓ ପରିସମାପ୍ତି ଦେଇ ଅଭିବ୍ୟଲ୍ତିକୁ ଭାବ- 
ପ୍ରବୋଧକ କରିବା । 

୫ ! କାହାଣୀପ୍ରିୟ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକଙ୍କୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଆଳରେ ବାନ୍ଧିରଖିବା । 

୬ | ମହାଭାରତର ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସରେ ସ୍ଵକନ୍ପନା ସୃଷ୍ଟ କାହାଣୀକୁ ଯଥାର୍ଥ ସଂଯୋଗ 
କରି ବିଷୟକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇବା । 

ଅତଏବ କବିତାର ଆତ୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଚମଜ୍ରାରିତା ପ୍ରଦାନ କରି ସ୍ଵକାବ୍ୟକୌଶଳକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିବାରେ ସାରଳାଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଏଠାରେ ସଫଳ ହୋଇଛି । 

ଲୋକ ଉପାଦାନର ଉପଯୋଗ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ବିରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ଧମୀୟ ଚଳଣିର ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ  ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ”ର ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଟିକେ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅବଲୋକନ 
କରିବା ¦ ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ କବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ବଚନିକା! ନାମରେ 
ଏକ ରଚନା ରହିଛି । ଆମ କାବ୍ୟ-ପୁରାଣରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଶ୍ତି ସ୍ଵରୂପିଣୀ ଏବଂ ସେ ନାରାୟଣଙ୍କ 
ପତ୍ନୀ ଭାବେ ଅଭିଷିକ୍ତା । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ ଏବଂ ଉତ୍କଳୀୟ ପରମ୍ରାରେ ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଧର୍ମପତ୍ନୀ । ବୈଷ୍ଣବ କବିଏ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓ ରାଧାଙ୍କୁ ସମନ୍ଦିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ 
ଭାରତୀୟ କୃଷିଜୀବୀ ପରମ୍ପରାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ହେଉଛନ୍ତି ଅନ୍ନ ( ଧାନ୍ୟ ) ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକ 
ରୂପ ବା ଦେବୀ । ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ବଳରାମ ଯେଉଁ ମାନ୍ୟତା ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ତାହା 
ପଟାନ୍ତରହୀନ । ଶସ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରୁ ଉଦ୍‌ଭୂତା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଆମ ସଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵାସର ଦେବୀ, ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ସେ ସମ୍ପଦ୍ରଦ୍ରହତା, ଶକ୍ତି ସ୍ଵରୂପିଣୀ । କବିଙ୍କ ପରିଯୋଜନାରେ ସେ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ 
ଶ୍ରୀୟା ଘରକୁ ପରିକ୍ରମଣରେ ଯିବେ, ତାକୁ ଆଶିଷ ଦେଇ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମଶଣ୍ଡିତ କରାଇବେ ଏବଂ 
ଜଗନ୍ନାଥ-ବଳରାମଙ୍କୁ ଉପାସ ଭୋକରେ ରଖି ମଧୁର ହନ୍ତସନ୍ତ କରି ପରିଶେଷରେ ନିଜ 
ଶକ୍ତି ଓ ସ୍ଵରୂପର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇ ଆତିଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିବେ । ଠାକୁର ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ 
ସାଧୀରଣ ଚରିତ୍ରଟିଏ ସହ ସଂଯୋଗ କରି ଏପରି ନାଟକୀୟ ଭାବେ କେହି ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛି କି ? ଧମୀୟ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଭତ୍ରିଭାବ ସୃଷ୍ଟି ଭିନ୍ନ ଲୋକଜୀବନରୁ ଓ ଭାବନାରୁ ସୃଷ୍ଟ ଓ 
ଆରାଧ୍ଧା ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ତିନୋଟି ବିଶେଷତ୍ଵ ସମାହିତ ହୋଇଛି ତାହା 
ଏହିପରି : 

୧ । ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା, ସଶକ୍ତିକରଣ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧର ପ୍ରଚିଷ୍ଠା (ବିଂଶ ଓ 
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୩o୦ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଲୋକ -ଉପାଦାନ 


ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ନାରୀ ଜାଗରଣ ଓ ସଶକ୍ତିକରଣର ଦୁଆଉଠିଛି । ) ଶ୍ରୀୟାକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପ୍ରଦାନ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ମୁକ୍ତ ପରିକ୍ରମା ଏଇ ଭାବର ପ୍ରତୀକତା କରେ । 

୨ । ଜାତି ବର୍ଣ୍ଣ ଭେଦଭାବହୀନ ସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ପ୍ରୟାସ । ଶୂଦ୍ର ଓ ଅସବର୍ଣ୍ଣଙ୍କ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇ ମାନବବାଦର ଜୟଗାନ କରିବା ତଥା ତଥାକଥିତ ଜାତିଭେଦ ଉପରେ 
ସଶକ୍ତ ଆଘାତ ହାଣିବା ! 

୩ | ବ୍ୟକ୍ତିର ଭିତର ବାହାର ପବିତ୍ର ଓ ଶୁଦ୍ଧ ହେଲେ ତା'ର ଚେତନା ଜଗତ ଶଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ- 
ମଣ୍ଡିତ ହେବ । ସେଠି ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବିରାଜିବେ । ଶ୍ରୀୟା ଆମ ଚିତଭ୍ତଲୋକ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ହେଉଛନ୍ତି 
ଦିବ୍ୟ ଚେତନା ବା ସ୍ପର୍ଶ । ବ୍ୟକ୍ତିର ଅଧ୍ୟାତ୍ପ୍‌ ଅନ୍ମୁରାଗର ଆଧାର ଓ ପ୍ରତୀକ ଶ୍ରୀୟା | 

ଅତଏବ ଆମ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଷଯଯୁଗୀୟ କବିତାରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ 
ଏହିପରି ଭାବେ ଅତୂଳନୀୟ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମଣ୍ିତ । ଆଧୁନିକ ସମୟ ଓ କବିତାର ପରିବର୍ିତ 
ପ୍ରକରଣ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ 
ଆମ ପୁଷ୍କଳ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସୂତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରେ ଓ ଦିଶା ନିଦୈଶ କରିଥାଏ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଅର୍ଥରେ ଏ ଆଲୋଚନାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ୧୯୪୦ ପରବର୍ରୀ 
କବିତା ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ବୋଲି ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଲୋକ 
ଉପାଦାନ ଭାବେ ଲୋକଗଳ୍ଛ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକନାଟ୍ଯ, କିଂବଦନ୍ତୀ, ପୂରାଣ, 
ଢଗଢ଼ମାଳି, ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, କାନ୍ଦଣା ବ୍ୟବଦୃତ । ପୁଣି ଆମ ପର୍ବ, ପରମରା, ଓଷାବ୍ରତ, 
ଲୋକାଚାର ଏବଂ ଇତିହାସରୁ ଲୋକ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ । କେବଳ ପ୍ରାଚୀନ ବା 
ମଧ୍ଯଯୁଗରେ ନୃହେଁ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ମଧ୍ୟ ନୂଆ ନୂଆ ଲୋକ ଉପାଦାନର ସୃଷ୍ଟି 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । ଏହା ଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ବା ଲୋକ ଉପାଦାନର 
ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଯକ୍ଷ, ଗନ୍ଧର୍ବ, ଅପସରା-ଅପ୍ସରୀ, ରାକ୍ଷସ -ରାକ୍ଷସୀ, ଅସୁର- 
ଅସୁରୂଣୀ, ଭୂତ, ପରୀ, ଯୋଗୀ, ରାଜପୁତ୍ର, ରାଜକନ୍ୟା ଆଦି ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ 
ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ । ଲୋକଗନ୍ପର କାହାଣୀ-କଥନ ଛାଂଚ, ରୂପକ ଗଳ୍ପ, ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଗନ, ଫାଣ୍ଟାସି 
ଧାରାର ଗଳ୍ପର ଉପଯୋଗ ହିଁ କବିତାରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ ଭାବେ ସ୍ବୀକୃତ । 
ପୂଣି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଣୀ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନ ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ ବିବିଧତାକୁ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରେ । 

ଲୋକ ଜୀବନ ଓ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରୁ ଉତ୍ସାରିତ ଲୋକ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ଭାରତବର୍ଷର 
ନା ଓଡ଼ିଶାର ? ସାର୍ବଜନୀନ ନା ଆଂଚଳିକ ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ । ବିଶେଷତଃ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷାର ସୃଜନ ସଂଭାର ଏବଂ ତାର ପ୍ରାଦେଶିକ ଓ ବୈଦେଶିକ ସଂସ୍କରଣ (ଯଥା : 
ସୋମଦେବଙ୍କ କଥାସରିତ ସାଗର, ପଂଚତନ୍ତ୍ର ଜାତକ କଥା )ର ଏକ ସର୍ବଜନାଦୃତ ଓ 
ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ରହିଛି । ଏହା ଆଂଚଳିକ ଭାଷୀର ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ଯେପରି 
ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି ସେହିପରି ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ସରହଦ ଡେଇଁ ଅନ୍ୟ ଦେଶର କଥାଧାରାକୁ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୩୧ 


ମଧ୍ଯ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ସହଜ ଅର୍ଥରେ କହିଲେ ଗୋଟେ ଗୋଟେ ଲୋକ କାହାଣୀ ବା 
ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇ ଓ ବ୍ୟବହାର ସିଦ୍ଧ ହୋଇ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭୂମିରେ 
ନୂତନ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି ଏବଂ ଏହାର ବକ୍ତବ୍ୟ, ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଓ ପରିଣତି ଭିନ୍ନମୁଖୀ 
ହୋଇଛି । ଲୋକ ଉପାଦାନ ଚିହ୍ନାଚଉହଦି ବା ଆଂଚଳିକ ଭୁମିରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥିଲେ 
ତାହା ଆଂଚଳିକ ରଂଗ ଗନ୍ଧ ଓ ଚଳଶି-ଚାତୁର୍ଯ୍ୟକୁ ବହନ କରିଥାଏ ! ଏହା ଏଠାରେ 
ଓଡ଼ିଆମିର ଧାରକ ଓ ବାହକ । ଉଦାହରଣ ଭାବେ ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ କଥା, ତଅପୋଇ 
କଥା, ଉତ୍କଳୀୟ ନୌବାଣିଜ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ( କାରିକ ପୂର୍ଣ୍ତମୀର ଡଙ୍ଗା ଭସା), କୋଣାର୍କ 
ନିର୍ମାଣ ଓ ଧ୍ଵଂସଜନିତ କିଂବଦନ୍ତୀ, କାଂଚି ଅଭିଯାନ ଓ ମାଣିକ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା 
କାଳିଜାଇ କାହାଣୀକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । ଏସବ୍ରର ଉପଯୋଗ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ଅନୁବାଦ 
ଜରିଆରେ ଅନ୍ୟ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାକୁ ଚାଲିଗଲେ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ହାସଲ କରେ ନାହିଁ । 
ପୂଣି ଲୋକଗୀତରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଆଂଚଳିକ ରଂଗ ଗନ୍ଧ ଓ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ ଉପଯୋଗ 
ଏତେ ମୌଳିକ ଯେ ଏହାର ବିକଳ୍ପ ନାହିଁ / ଏସବୁର ଉଦାହରଣ ହେଉଛି: କୁଆଁର ପୂନେଇଁ 
ଜହୁଲୋ ଫୁଲ ବଉଳ ବେଣୀ, ପୁଚି ଲୋ ଘୁଂଚି ଯା, ଧୋରେ ବାଇଆ ଧୋ, ଝୁଲରେ 
ହାତୀ ଝୁଲ, ଏଇ କଥାକୁ ନାଆ ପେଲିଦେଲି କଲିକତାକୁ, ଭଲା ରାମଚଭ୍ଡୀ ଭଲାରେ, 
ନଇରେ ବାଳିଆ ଚହଟିଲା..., ଉଡ଼ିଗଲେ ଗେଣ୍ଡାଳିଆ ଝାଡ଼ି ଦେଲେ ପର, ବାୟା 
ଚଢ଼େଇରେ ବାୟା ଚଢ଼େଇ, ମୋ କଥାଟି ସରିଲା ଫୁଲଗଛଟି ମରିଲା ଇତ୍ୟାଦି । 
ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ, ଭାଗବତ ଆଦି ପୁରାଣର ପ୍ରଭାବ ଲୋକଙ୍କ ଜୀବନଧାରା 
ଉପରେ ପଡ଼ିବା ପରେ ଏହାର ଚରିତ୍ର ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସବ କ୍ରମଶଃ ଲୋକ ଉପାଦାନରେ 
ପରିଣତ ହେଲେ । ଏହା ପୁରାଣର ସତ; କିଂତୂ ପୂରୀଣ ହୋଇ କେବଳ ରହିଲେ ନାହିଁ 
ହସ୍ତିନାପୁର, କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଗୋପପୂର, ମଥୁରା ଆଦି ସ୍ଥାନବିଶେଷ; କଂସ, ଶକ୍ରନି ଓ 
ଯୁଧିଷ୍ଠିର ଆଦି ଚରିତ୍ର ବିଶେଷ; ମୃଗୁଣୀ, କପୋତପକ୍ଷୀ, ଅଜଗର ଆଦି ପ୍ରାଣୀବିଶେଷ 
ଆଧାରିତ ପ୍ରସଙ୍ଗମାନ ଲୋକ ଉପାଦାନରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି । କୌଣସି ଯୁଦ୍ଧ ବା 
ସଂଘର୍ଷର ଭୂମିକୁ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଖଳ ଚରିତ୍ରକୁ ଶକୁନି, ଅସହାୟ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାକୁ ଶିକାରୀ 
କବଳିତ ମୃଗୁଣୀ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ପୂରାଣର ସ୍ଥାନିକ ରୂପାନ୍ତର 
ଲୋକ ଉପାଦାନକୁ ଭିନ୍ନ ଭୂମି ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି ! ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସଂବଲପୂର ବରଗଡ଼ର 
ଧନୁଯାତ୍ରାକୁ କେଉଁ ଭୂମିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯିବ ? ଧନୁଯାତ୍ରା ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଆଉ ଭାରତୀୟ 
କାବ୍ୟପୂର।ଣର କଥା ହୋଇ ରହିଲା କି ? ଏହିପରି ନାନା ପ୍ରସଙ୍ଗର ରୂପାନ୍ତର, 
ବିଭଙ୍ଗୀକରଣ, ନବୀକରଣ ସଂଘଟିତ ହେଉଅଛି ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମୁଲକର କୃଚିତ୍‌ ଲୋକ 
ଉପାଦାନ ବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆମ କବିତାକୁ ମଧ୍ଯ ଚାଲିଆସିଛି । ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ 
ଏତିହ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଆଧୁନିକ ଜୀବନକୁ ଯୋଡ଼ିଛି । ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ବିଷାଦ, 
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୩୨ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଲୋକ -ଉପାଦାନ 


ପ୍ରାପ୍ତି ଅପ୍ରାପ୍ତି, ପ୍ରେମ ପ୍ରତାରଣା, ଅର୍ଥ ପରମାର୍ଥ ତଥା ପ୍ରବୃରିର ବହୁଧା ଦିଗକୁ ଆଲୋକିତ 
କରିଛି । ଲୋକ ଉପାଦାନର ବ୍ୟବହାରରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମିତା ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 
ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଲୋକଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କ୍ରମରେ କାହାଣୀ କଥନ ଢଂଗ, ଢଗଢ଼ମାଳି 
ପ୍ରବଚନ ଢଂଗ, ଦୋଳିଗୀତ, ଦୋଳଗୀତ, ସବାରି ଗୀତ, କେଳା ଗୀତ, ନାଉରୀ ଗୀତ 
ଆଦି ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛନ୍ତି । 

ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ବ୍ୟବହାରର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବହୁ 
ଦିଗକୁ ଇଙ୍ଗିତ କରେ । ପୂର୍ବରୁ ଏ ସଂପର୍କରେ ଯତ୍‌ କିଂଚିତ୍‌ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାକୁ ନିମ୍ନ କେତୋଟି ବିନ୍ଦୁରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇପାରେ । ବିଭିନ୍ନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରୁ 
ଏହାର ଉଦାହରଣ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ପାରିବ । ଏହି ବିନ୍ଦୁଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛନ୍ତି : 

୧ ¦ ବିଦେଶୀ ବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରବଣତା ଛାଡ଼ି ସ୍ଵସଂସ୍କୃତି-ଏତିହ୍ୟ ଅନୁରାଗୀ ହେବା, 
ମୃତ୍ତିକା ମନସ୍କ ହେବା, ସୃଜନ ଓ ଚିନ୍ତନର ମୂଳମଞ୍ଜକୁ ଫେରିବା । ପରମ୍ପରା ଓ ଏତିହ୍ୟର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟାଇବା । 

୨ । କବିତାର ଗଠନ ଶିଳ୍ପ ବା ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଚମକ୍କାରିତା ପଦାନ କରିବା । ରୂପକ, 
ପ୍ରତୀକ, ଫାଣ୍ଟାସି, କଥକତା ଆଦି ଜରିଆରେ କବିତାର ଗଢ଼ଣକୁ ସୁନ୍ଦର କରିବା । 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନା ପ୍ରଦାନ କରିବା ! 

୩ ! କବିତାର ଆତ୍ଭିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଅଧ୍କ ଭାବଗର୍ଭକ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରାଇବା । 

୪ । ଲୋକ ଉପାଦାନର ଉପଯୋଗ ଜରିଆରେ ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତା ଓ 

ସର୍ବକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାକୁ ରୂପଦେବା । 

୫ | କବିତାର ଛନ୍ଦ ଓ ଭାଷାଶୈଳୀକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବା । 

୬ | ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ଓ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ଠି କରିବା । 

୭ | ସଂକଳନର ନାମକରଣରେ ଲୋକ ଉପାଦାନକୁ ଉପଯୋଗ କରି ଭିନ୍ନତା 

ଆଣିବା । 

୮ । ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପ ଓ ହାସ୍ୟକାରୁଣ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶ । 

୯ । ଲୋକବିଶ୍ନାସ ଓ ଚଳଣିକୁ ରୂପ ଦେବା । 

୧ ୦ | ପ୍ରବ୍ଧତିର ବହୁଧା ଦିଗର ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ । 

୧ ୧ । ଦାର୍ଶନିକ ଭାବର ଅବତାରଣା କରିବା । 

2 ୧ । କବିତାର ପାଠକପ୍ରିୟତା ବା ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟାଇବା ଇତ୍ୟାଦି । 

ଲୋକ ଉପାଦାନର ଉପଯୋଗ ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ଉଦ୍‌ଭାସନ ଓ 
ମାନି୍ଯକରଣ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପର୍ଯ଼୍ଯୁକ୍ତ ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ କବିତାର ଆବେଦନ / ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଏହା ଅଧିକ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । 
ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା, ସଚି ରାଉତରାୟ, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏଇ ପ୍ରୟୋଗର 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୩୩ 


ଅୟମାରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ପ୍ରମୁଖ କାବ୍ୟସ୍ଵର ବେଣୁଧର ରାଉତ, 
ଵିନୋଦ ନାୟକ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କବିତାରେ ଲୋକ 
ଉପାଦାନ ଉଣା ଅଧିକେ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । କବି ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ବହୁ ଗୀଥା 
କବିତା ଲୋକ ଉପାଦାନ ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ । ୧୯୫୫ ପରବର୍ରୀ ଅର୍ବ ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ଲୋକ ଉପାଦାନର ନାନାବିଧ ପ୍ରୟୋଗ ହେତୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମଣ୍ଡିତ। 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଲୋକ ଉପାଦାନ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ କବିତା ତଥା କବିତା 
ଗ୍ରନ୍ଥର ନାମକରଣରୁ ଆରମ୍ଭ କରିବା । ନାମକରଣଟି କୌଣସି କବିତାର ଶୀର୍ଷକକୁ ନେଇ 
ସଂପୂୁଟିତ ହୁଏ ଅଥବା ସଂକଳନଟିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଭାବଧାରାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସଂପନ୍ନ 
ହୋଇଥାଏ । କେତୋଟି ନାମକରଣରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ : ‘ରାଜଜେମା ଓ ଚିତ୍ରକର କଥା 
( ସୁରେଶ ପରିଡ଼ା ) , ‘ମିଛୁଆ ଗାଇଆଳ ଟୋକା ମଲା ପୂର୍ବରୁ ଗାଇଥିବା ଗୀତ” ( ଶୈଳଜ 
ରବି), “ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ’ (ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ), ‘ମାୟା ଘେରରେ କାଳିଦାସ! 
( ଭଗବାନ ଜୟସିଂହ ) , ‘ଉଜୟିନୀ” ( ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ର), “ଚଣ୍ଡାଳ” ( ଆଶୁତୋଷ 
ପରିଡ଼ା) , ‘କହିବି ଗୋଟିଏ କଥା” (ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର), 'ଖୁଣୀ ଅପ୍ସରୀ ( ହରପ୍ରସାଦ 
ଦାସ ) ! 

ପ୍ରେମରେ ଅଚ୍ରିତାର୍ଥତା ଓ ବିଡ଼ମ୍ବନା ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଆତ୍ମ ବଳିଦାନର କଥା 
ରାଜଜେମା ଓ ଚିତ୍ରକର କଥା” କବିତାଟିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । କଇଁଫୁଲ ତୋଳିବା 
ପାଇଁ ନାୟିକାର ଆକ୍ରଳ ଅନୁରୋଧରେ ନାୟକ କ୍ରମଶଃ ଗଭୀର ଜଳକୁ ଯାଇଛି । ଆଣ୍ଡୁଏରୁ 
ଅଣ୍ଟାଏ ପୁଣି ଅଣ୍ଟାଏରୁ ଛାତିଏ ପାଣିକୁ । କଇଁଫୁଲକୁ ହାତ ବଢ଼େଇଲା ବେଳେ କଳାନାଗ 
ଦଂଶନ କରିଛି ଠିକ୍‌ କପାଳରେ । କାହାଣୀ ଧାରାରେ କବିତାର ନାଟକୀୟ ବିନ୍ଯାସ 
ଏଠାରେ ବେଶ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ । ‘ମିଛୁଆ ଗାଇଆଳ ଟୋକା (ରାଧୂଆ) ମଲା ପୂର୍ବରୁ 
ଗାଇଥିବା ଗୀତର ବକ୍ତବ୍ୟ ଭିତରେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସଂପର୍କିତ ଉପଲବ୍ଧି ଓ ଦର୍ଶନ 
ଫୁଟି ଉଠିଛି । କାହାଣୀଟିକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି କବିତାର ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି । କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ : 

ସଂସାରଟା ଛଟାଗଳା/ମିଛ ବାଘ, ମିଛ ଗାର, ମିଛରେ ଚିକାର 

ସଂସାରଟା କୁତୂରୂକାଳିଆ /ବୁଜ୍ବୁଜ୍‌ ଠୋ ଠା ସୁଖ କ୍ଷଣକର 

ମୋତେ ପଛେ ବାଘ ଖାଉ/ସତ୍ୟ ରକ୍ଷା ହେଉ । (ଶୈଳଜ ରବି) 

ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ‘ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ”ର ବକ୍ତବ୍ୟ ଯୁଗ ଓ ଜୀବନର, ବ୍ୟକ୍ତିର 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ଚଳଣିର ବହୁଧା ଦିଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ କଥାର ଏହା 
ନବୀକରଣ । ପିତୁଳାଙ୍କ କଥାରେ ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତା ରୂପ ପାଇଛି । ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ 
କାହାଣୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 'ସସେମିରା ଉପାଖ୍ୟାନଂ ଟିକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କ 
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୩୪ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଲୋକ -ଉପାଦାନ 


‘ଚାରୋଟି ପ୍ରହର” କବିତା ରଚିତ | ବ୍ୟକ୍ତିର ଚିନ୍ତନ, ଅନ୍ନେଷାବୋଧ ଏଥ୍‌ରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି : 

ବର୍ଉମାନ ରାଜାପୁଅର କୃତଘ୍ନ ଜିଭରେ 

ସସେମିରା ଲେଖିଦେଇ ଭାଲୁ ଓଡ୍ଲାଇ ଆସେ 

ଗଛ ଉପରୁ ଏବଂ କ୍ଷୁଧାତ୍ୁର ବାଘ ଫେରିଯାଏ 

ଅରଣ୍ୟକୁ/ ଶୁଖିଲା ଶାଳପତ୍ରରେ ଖୋଜି ଖୋଜି 

ଖ୍ନ୍ଭିନ୍‌ ପଦ୍ଧକେଶରକୁ । (ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ ) 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଗଢ଼ଣ ଶିଳ୍ପରେ କାହାଣୀ ଧାରାର ସବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଗ 

ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ବହୁ କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ଓ ଢଗଢ଼ମାଳିକୁ 
ମଧ୍ଧ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ଦେଇ ସେ ସ୍ଵବକ୍ତବ୍ୟ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ‘ନୀଳାଭ ନିମନ୍ତ୍ରଣ” 
ଗ୍ରନ୍ଧର ବ୍ୟାଘ୍ରୋପାଖ୍ୟାନ” , ମଣ୍ଡକ କୃଷ୍ଣ ସର୍ପୋପାଖ୍ୟାନ , “ସୁନାହରିଣ” ‘ନଇବଢ଼ି 
( ୨)” , “ଶୂନ୍ୟେ ମେଲ ଡାଳ' ଆଦି କବିତା ଏଇ ଧାରାର । ବ୍ୟାଘ୍ରୋପାଖ୍ୟାନ'ରେ 
ମିଛୁଆ ଗାଇଆଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥିଲା ବେଳେ ମେଘପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା? 
କବିତାରେ ବେଙ୍ଗ ବେଙ୍ଗୁଲିଙ୍କ ବାହାଘର ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଏ ଧାରାର କବିତା ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତା ଏବଂ କେବେ କେବେ ସର୍ବକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ରୂପାୟିତ କରିଛି । ରାଜନୀତିକ ଶଠତା ଓ ଚଂଚକତା, ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵରୂପ ଓ 
ଯୁଗଯଂତ୍ରଣାକୁ ରୂପଦେବାରେ ଏଇ ଲୋକ କାହାଣୀ ଆଶ୍ରିତ କବିତାମାନ ବେଶ୍‌ ସାର୍ଥକ । 
ପ୍ରାଣୀରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକକ୍ର ଆଶ୍ରାକରି କବିତାର ବକ୍ତବ୍ୟ ପରିବେଷିତ । ଲୋକ ଉପାଦାନ 
ଏଠାରେ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ଉତ୍ଭୟ ଦିଗକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । 

କିଏ ତୂମେ/ତୁମେ କଣ କୃଷ୍ଣସର୍ପ ନା ଗଙ୍ଗଦତ୍ତ ? 

କେତେ ଦିନ ତିମିରରେ ଚାଲିଥିବ /ଶୁଣିଶ୍ରଣି 

ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଶୃଗାଳ ଚରିତ | (ମଣ୍ୂକ କୃଷ୍ଣ ସର୍ପୋପାଖ୍ୟାନ } 

ଭଗବାନ ଜୟସିଂହଙ୍କ ‘ମାୟାଘେରରେ କାଳିଦାସ”ରେ କବି କାଳିଦାସଙ୍କ ମୂର୍ଖତା 

ତଥା ଜୀବନ ସଂପର୍କିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଆଶ୍ରା କରି ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରବୃତ୍ତିଜନିତ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଓ ଜୁଳନ, 
ଦେହବୋଧ, ଦେହ ଓ କାମନାର ବଳୟରୁ ମୁକ୍ତି କାମନା ରୂପ ପାଇଛି । ସୌଭାଗ୍ୟ 
ଜୁମୀର ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଉଜୟିନୀ? କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥର ନାମକରଣ ବଦ୍ଧ କାହାଣୀ ଓ କିମ୍ବ୍ଦନ୍ତୀର 
ନାୟକ କବି କାଳିଦାସଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରାଏ । ଉଜ୍ଜୟିନା କାବ୍ୟ ଭୂମିର ପ୍ରତୀକ ରୂପ । 
ବ୍ୟର୍ଥତା, ବିଷାଦ, ଆହ୍ଲାଦ, ମାୟା ଓ ସଞ୍ମୋହନର କାଳଦାସୀୟ ଭୁମି ଉଜ୍ଜୟିନୀ : 
କବିତାର ଭୂମି । ଏଇ ଲେଖକର ଉଜ୍ଜୟିନୀ” କାଳିଦାସୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରରେ କବିର 
ସୃଜନମୟତା 3 ଜୀବନ ଯଂତ୍ରଣାକୁ ରୂପ ଦେଇଛି । କବିତାର ଗଦୁଣରେ ଳଥକତାର 
ଭଂଗୀ ଅନୁସୃତ । 
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ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୩୫ 


ଉଜ୍ନୟିନୀରେ ପହଁଚି ନଥିଲେ/ ତୁମକୁ କ'ଣ ଦୃଶ୍ୟ ହେବ କି 
ଗଛକୁ ଚୋଟ ମାରୁଥିବା ଲୋକ/ନିଜକୁ କେମିତି କାଟି ଲାଗିଛି 
ଏବଂ ଥୋପି ଥୋପି ରଜ୍ତ ଇଡ଼ିଯାଉଛି ତା” ଛାତି ଭିତରେ 
ତା” ଅଭାବ ବିପାକର ନଳିନୀ ବନରେ 
ଫୁଟିଚି କବିତାର ପଦ୍ଧ ? ( ଉଜନୟିନୀ ) 
କବିତା ଓ କଥା ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବଧାନ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଚାହିଁଚି ଆଜିର କବି । ତୁଚ୍ଛ ଓ 
ସାଧାରଣ ମନେ ହେଉଥିବା ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାକୁ କାହାଣୀ କଥନ ଢଂଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବାର କାବ୍ୟକୌଶଳ କବି ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ନିଆରା ଭାବରେ ଚିହ୍ନାଇଥାଏ । କହିବି 
ଗୋଟିଏ କଥା” ଶୀର୍ଷକ କବିତା ଭିନ୍ନ ଏଇ ସଂକଳନର ‘ଘାସ କଅଁଳିଆ କଥା’ , ‘ନଦୀର 
କଥା”, ‘ଘର ତିଆରି କଥା”, ଆମ ହାଡ଼ିଆଣୀ ସୀତା କଥା’, ‘ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ କଥା 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନରେ ଲୋକକଥାର ପ୍ରଭାଵ ରହିଛି । ଅତଏବ କାହାଣୀଧର୍ମିତା ବା କଥନଧର୍ମିତା 
କବିତାର ପ୍ରକରଣକୁ ନୂଆ ମାନ୍ୟତା ଓ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଦେଇଛି । ଏହା ମଧ୍ଯ କବିତାର ଆମ୍ଭିକ 
ବିଭବକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଉଦାହରଣଟିଏ ଦିଆଯାଇପାରେ : 
ଆଜି /ଜାମୁଡ଼ାଳି କାହି ଯେ କଥାଟିଏ କହିବି ? 
ସାତ ସମୁଦ୍ର ପାରି ରାଜକୁମାରୀ କଥା ? 
ମୋ ବାଡ଼ିପଟ ଜାମୁକୋଳି ଗଛ କଟା ହେଲାଣି 
କେବେଠୁ / ଶିକାର କରିବାକୁ ଯିବା ରାଜା ଓ 
ଆରିସି ସାମ୍ନାରେ ଛିଡ଼ାଥିବା ରାଜା ଝିଅ ବି 
ଗଲେଣି କୁଆଡ଼େ ! ( କହିବି ଟୋଟିଏ କଥା : ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ) 
ଏଇ କାହାଣୀ ଜଂଗ ଓ କଥକତାସର୍ବସ୍ଵ ଉପତସ୍ଥାପନରେ ମଧ୍ଯ ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତା 
ଓ ପରିବେଶ ସଚେତନତା କଳାମତ୍ମକଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀର ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଚରିତ୍ର, ନିଯ୍ଯାସକୁ ସମକାଳୀନତା ସହ ଯୋଡ଼ି ଆଧୁନିକ 
କବିତାକୁ ନୂଆ ବିନ୍ୟାସ ଓ ସ୍ଵର ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ କବି ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା ଏକ 
ପ୍ରଖର କାବ୍ୟଶିଳ୍ପୀ | ପୁରାଣ ଓ ଲୋକଜୀବନର ଚରିତ୍ର ଦାନବୀର ହରିଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମାନସିଳତା, 
ଜୀବନ ଜିଇଁବାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଆଶୁତୋଷଙ୍କ ବ୍ୟଞ୍ଜନଧର୍ମୀ, ରୂପକତାସଂପନ୍ନ ଦଳିତ 
ଚେତନାର କାବ୍ୟଗ୍ରନଛ୍ଥ “ଚଣ୍ଡାଳ' । ବହୁ ସ୍ତବକରେ ମଣ୍ଡିତ ଏ ଗୁଚ୍ଛ କବିତା ଚଣ୍ଡାଳ 
ଦଳିତ ମଣିଷର କଷଣ, ସ୍ଵପ୍ନଭଂଗ, ବିଦ୍ରୋହ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ରୂପ 
ଦେଇଛି। କାହାଣୀକୁ ନୂତନ ବିନ୍ୟାସ ଦେବାରେ ଆଶୁତୋଷଙ୍କ ‘କଂକାଳ କାହାଣୀ”, 
ନବଗୁଂଜର!' , “ମୂର୍ଖ କାଠୁରିଆ କଥା? ଆଦି ଚମକ୍କାର ଉପସ୍ଥାପନ । ସମକାଳୀନ ଯୁଗ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର, ଦଳିତ ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ମଣିଷର ବ୍ୟଥା ଓ କାରୁଣ୍ୟ ଏ ଧାରାର କବିତାରେ 
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୩୬ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ 


ରୂପାୟିତ । ନାଟକୀୟ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦ୍ରପକୁ ଆଶୁତୋଷ ଆୟୁଧ କରିଛନ୍ତି 
ସୁବିଧାବାଦୀ ଲୋକଙ୍କ ଶଠତା, ଦଳିତ ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ସମକାଳୀନ ହିଂସା ଓ 
ସଂତ୍ରାସ, ପର୍ଯ୍ୟାବରଣର ଅବକ୍ଷୟ “ମୂର୍ଖ କାଠୁରିଆ କଥା” ଓ “‘ନବଗୁଂଜର”ରେ ରୂପ 
ପାଇଛି । ଏହା ମୂଳ କାହାଣୀର ପୂନର୍ବିନ୍ୟାସ । 
ବ୍ରହ୍ମରାକ୍ଷସକୁ ଚାରିଟା ହାଚ କାହିଁକି ମାଗିଲୁ ? 
ତୁ କ'ଣ ଜାଣି ନଥିଲୁ / ହାତରେ କାମ କରୁଥିବା ମଣିଷମାନେ 
ସବ୍ରବେଳେ ମରୂଥାନ୍ତି ଏ ଦେଶରେ 
ସେ ହାତରେ ବିଶ୍ରି ପଡୁଥାଏ /ସେ ହାତରୁ ରକ୍ତ ଝରୁଥାଏ 
ଏବଂ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶୃଂଖଳରେ ସେ ହାତ 
ଚିରକାଳ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଥାଏ । (ମୂର୍ଖ କାଠୁରିଆ କଥା) 
ଏଇ କଥକତାର ଧୀରାରେ ତଥା ପୂରାଣକନ୍ଧର ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଭାଙ୍ଗି ବ୍ୟଞ୍ଜନାତମ୍ମକ ଭାବେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର କୌଶଳ ଶତ୍ୁଗ୍ନ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ କବିତାରେ ଅନୁସୃତ । ତାଙ୍କର କସ୍ତୁରୀ 
ମୃଗ କଥା, ଅରଣ୍ୟ ଅଜଗର କଥା, ଆକାଶ ତଡ଼ାଗ କଥା, ବଳି କଥା, ପଣତ କଥା, 
ମୃଗୁଣୀ ସ୍ତୁତି ଆଦି କବିତା ଏଇ ଧାରାର ଉଚ୍ଚାରଣ । ମୃଗୁଣୀ ସ୍ତୁତି” କବିତାର ବ୍ୟାଧ 
କବଳିତ ଅସହାୟ ମୃଗୁଣୀ ସବ୍ରକାଳର ଅସହାୟ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତୀ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ । ଅରଣ୍ୟ 
ଅଜଗର କଥାରେ ଅରଣ୍ୟ ସଂସାର ଏବଂ ଅଜଗର ପାର୍ଥିବ ସତ୍ତା ଭାବେ ନୂତନ ବିନ୍ୟାସ 
ଘେନିଛି । କବି ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ, ‘ଘାସ, ନଦୀ, ଶୁକପକ୍ଷୀ କେଳା କେକୂଣୀ ସଂନାଦ , 
‘ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ସଂବାଦ” କବିତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲୋକ କାହାଣୀ ଓ ଛନ୍ଦକୁ ମାନ୍ୟତା 
ପ୍ରଦାନ କରେ । 
ସ୍ବପ୍ନର ମୂଲ ନାହିଁ ଜାମୁଡ଼ାଳ 
ଝାଉଁବଣେ ସ୍ଵପ୍ନ ଅଛି ନାହିଁ ତୋ ମହୁଲ 
× × × ଗୀତ ପାଞ୍ଚ ପଦ ହେଲା ସୂୁନାଗରୀ 
ଏଣିକି କହିବା ଭେଦ । ( ଘାସ, ନଦୀ, ଶୁକପକ୍ଷୀ ଓ କେଳା କେଳୁଣୀ ସଂବାଦ) 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗାଥାକବିତା “କାଳିଜାଇ” ଯାହା କିଂବଦନ୍ତୀ ଓ ଜନଶ୍ରୁତି 
ଆଧାରରେ ରଚିତ ତାକୁ କବି ହରିହର ମିଶ୍ର ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ନୂଆଭାବେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ “ଝିଅଲୋ ତୁ ଯା ନାହିଁ ଉପତ୍ୟକା/ 
ନିର୍ଜନ ପାରିକୂଦ ଲୁହର ଚିଲିକା ।” ତାଙ୍କର ‘ତିନୋଟି ମଙ୍ଗଳ ଗୀତ' , ' ଜେମାଦେଇ କାନ୍ଦ, 
‘ଅନାମ ସହର! , ‘ଶୀତଳ ଷଷ୍ଠୀ? , ଆଦି କବିତା ଏବଂ କବିତାରେ ଫୁଲଟାହିଆ, ନବାତ 
ପଣା, ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର, ଇନ୍ଦ୍ରଭୂତି ଓ ବେତାଳ ଆଦିଙ୍କ ସଂଯୋଜନା ଲୋକ ଉପାଦାନ ଓ 
ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରୟୋଗର ପରିଚୟ ବହନକରେ । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୩୭ 


ଲୋକଗୀତକୁ ନିଜ କବିତାର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଉଦ୍ଧୃତି ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି କାବ୍ୟ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ବାଢ଼ିବା ଏବଂ ସେଇ ପଂକ୍ତିର ଆଧାରରେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କବିତାଟିଏ ଲେଖିବା ଆଧୁନିକ 
କବିତାର ବିଶେଷତ୍ସ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । ‘ଅରଣା ମଇଁଷି ରହିଛି ଅନାଇ /ମଇଁଷିର 
ପାଶ ନ ଯାଅ ଦନାଇଂକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କର 'ଅରଣା ମଇଁଷି! 
କବିତା । ' ଅରଣା ମଇଁଷି ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ‘ଦନାଇ? ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ପ୍ରତୀକଭାବେ କବିତାରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ କବିତାଟିରେ ଜୀବନର ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି । 
ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ଯାହୂର ଛାଇ” କବିତାଟି ‘ହରିଣ ନ ଦିଏ ଧରା /ଦଉଡ଼ନା ବଡ଼ ଖରା! 
ଗୀତକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ । ଜୀବନ-ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ପିଷ୍ଟ କାବ୍ୟନାୟକ ତାର ଯାତ୍ରାପଥରେ 
ନୈରାଶ୍ୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆଶା ଓ ଆଲୋକର କଥା ବାରବାର ଘୋଷଣା କରୁଛି । 
ଆଜିଠାରୁ ମୁକ୍ତ ହେଲା ଖରାର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ 
ଯେଉଁଠି ଫୁଲମାନେ ଫ୍ରଟିବେ ଏବେ ନିଜ ସ୍ଵଇଚ୍ଛାରେ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ଛାୟାମଣ୍ଡଳରେ 
ହରିଣୀ ମେଲିବ ତା'ର ଆୟତନୟନ (ଦୀପକ ମିଶ୍ର ) 
ଖରା ଓ ହରିଣ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଏଇ ପଟଂର୍ତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ‘ଖରା? 
କବିତାରେ କହନ୍ତି — 
ଦଉଡ଼ନା ବଡ଼ /ଖରାର ଦାଢ଼ରେ ଦେଖ 
ଶ୍ନେତ ଅଶ୍ଵ ଖରାର ଟୁକୂରା । (ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ) 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଲୋକ ଉପାଦାନ ଆଶ୍ରିତ ପ୍ରତୀକ ଓ ଫାଣ୍ଟାସିର 
ପ୍ରୟୋଗ ସୁଲଭ । ଏ ଧାରାରେ କବି ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ “ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ”, ‘କିଆ 
ଫୁଟିଚି' , ପରୀ ସାଙ୍ଗେ ଦିନେ” ସାର୍ଥକ ଉଚ୍ଚାରଣ । “ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ” ଶୀର୍ଷକ କବିତାଟି 
ଲୋକକଥାର ଆଧାରରେ ଆଧୁନିକ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷ /ନାରୀ ସତ୍ତାର ସୁକୁମାର ଅନ୍ତଃସତ୍ତା 
ଓ ସଳ ବାହ୍ୟସତ୍ତାର ଦୁନ୍ଦକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବିଷାଦ, ଅଚରିତାର୍ଥ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନାହୀନତାକୁ ଏହା ମୂର୍ରିମଂତ କରିଛି । ‘କିଆ ଫୁଟିଚି'ର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି 
ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ପ୍ରସ୍ତୁଟନ ଘଟେ । ଏହା ସବୁ ମିଥ୍ୟାଚାର ଓ ଅନ୍ଧାରକୁ 
ବିନଷ୍ଟ କରେ । ତା'ର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଅସହ୍ୟ ହୋଇଉଠେ ପ୍ରଶାସନ ପାଇଁ । ବସ୍ତ ପ୍ରାବୃର୍ଯ୍ୟର 
ଭିଡ଼ ଭିତରେ ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଵୟଂ ଫୁଟିଉଠେ ! 
ମହା୍ଚଚିୟ ତେଙ୍ଗୁରୀ ଦେଇଛନ୍ତି /ଫୁଟିବ ନାହିଁ ଫୁଲ 
ଧାଢ଼ିଏ କିଆବଣ ବି ରହିବ ନାହିଁ × × ରାଜଜେମା ଗୋ 
ରାଜଃନହମା କାହାକୁ କହିବ ନାହିଁଟି/ମୁଣ୍ଡ କାଟ ହୋଇଯିବ 
ଦେଖ ଏଇଲେ ମୁଁ ଉଠିପଡ଼ୁଚି/ଫୁଟି ପଡ଼ୁଚି ଏଇଠି । 
(କିଆ ଫୁଟିଚି : ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ) 
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୩୮ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ 


ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ପରୀ ସାଂଗେ ଦିନେ” କବିତାରେ ପରୀ ଏକ ଦିବ୍ୟ / ଅଲୌକିକ ସତା, 
ସେ ଦ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିର ସୂକ୍ଷୁ ଅନ୍ତଃସତ୍ତାର ପ୍ରତୀକ ରୂପ । ସମକାଳୀନ ଦ୍ରଃସ୍ଥିତି, ହିଂସା, 
ସଂତ୍ରାସ ଦ୍ଵାରା ଯୁଗ ଓ ଜୀବନ କିପରି ରକ୍ତାକ୍ତ ଓ ବିକ୍ଷୁବଧ ପରୀର ବକ୍ତବ୍ୟରେ ତାହା 
ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ କତିପୟ ଚରିତ୍ର ଓ ଭାବଧାରା ଲୋକ ଉପାଦାନ 
ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ଓ ମାନ୍ୟତାପ୍ରାପ୍ତ । ଯୋଗୀ, ଅସୁର-ଅସୁରୁଣୀ, 
ଅବୋଲକରା ଆଦି ଚରିତ୍ର ବିଶେଷ ଏ ଧାରାର ଉଦାହରଣ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କବିତା 
ବା କାବ୍ୟ ପଂକ୍ତିରେ ଏକାଧିକ ଲୋକ କାହାଣୀ ଓ ଲୋକଗୀତର ଉପଯୋଗ ମଧ୍ଯ 
କରାଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉପାଦାନ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଆଵେଦନ ଯୋଗୁଁ 
ବହୁଦିଗକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛି । ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜର ସ୍ଵରୂପ, ପ୍ରବୃତି ଓ ଅଭୀପ୍‌ସା ଏଇ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଜରିଆରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ‘ଯୋଗୀ ଚରିତ୍ରର ବହୁବିଧ ପ୍ରୟୋଗ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଆମ କବିତାରେ ସୁଲଭ ବା ଉପଲବ୍‌ଧ | ଯୋଗୀ କେବେ ସଂସାର ବିମୁକ୍ତ 
ସଭାଟିଏ, ପୁଣି ତନ୍ତ୍ର ସାଧନାରେ ବସିଥିବା ସାଧକଟିଏ ମଧ୍ଯ । ବ୍ୟକ୍ତିର ସନ୍ଧ୍ୟାସୀତ୍ସ, 
ସଂସାର ବିରାଗ ଭାବର ସେ ପ୍ରତୀକ ହୋଇପାରେ । କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
“ଚର୍ପାଫୁଲ” କବିତାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପୀଡ଼ନ, କାମନାର ଭୟାବହତା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଂସମ୍ମୋହନ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏହା ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । ଚମ୍ପାଫୁଲ ସୂଳତଃ ରୂପବତୀ ନାରୀର, 
ସୂକ୍ଷ୍ତଃ କୁଆଁରୀ ଯୋନିର ପ୍ରତୀକରୂପ । କାମନାର ଉଚ୍ଚାଟନ ଓ ଦେହଜ ଆକର୍ଷଣର 
ତୀବ୍ରତା ଏତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଯେ ଯୋଗୀ ବାଟ ଭୁଲିଯାଏ, ଯୋଗଭ୍ଷ୍ଟ ହୁଏ । କବିତାଟିରେ 
ଯାଦୁଘର, ରଜାପୁଅ, ରଜାଝିଅ ଆଦିର ଉଲ୍ଲେଖ ଦ୍ଵାରା ଏକ ରୂପ କଥାର ପରିଦେଶ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ରଜାପୁଅ ଭେଣ୍ଡାରୁ ମେଣ୍ଢା ପାଲଟିଯିବାର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ପଂକ୍ରିଟିଏ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଉ — 
ଚମ୍ପାଫୁଲ ମହକରେ ବାଟ ଭୁଲି ସମୁଦ୍ରର ଢେଉ 
ଆସିଥିଲା କୂଳ ଛୁଇଁ ଶୁଖିଥ୍ଲା ଭରା ନଲ ଛାତି 
ପଥର ତରଳି ଥୁଲା, ମଶାଣିର ଭୂତପ୍ରେତ ଛାଡ଼ି 
ରଜବତୀ କନ୍ୟାଲାଗି ଯୋଗୀ ଥିଲା ମଦନରେ ମାତି । 
ଯୋଗୀ ଚରିତ୍ର ବା ଚେତନାର ମୂଳ ଉତ୍ସ ସାଧନା-ପରମ୍ପରା ବିଶେଷତଃ ତନ୍ତ୍ର 
ସାଧନା ଓ କାୟା ସାଧନାର ପରମ୍ପରା ! ତାହା ତଥାଗତ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ସାଧନାର ଧାରା ହେଉ 
କି ଚଉରାଶୀ ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଶରୀର ସାଧନା ହେଉ, ତାହା ଯଶୋବନ୍ତଙ୍କ ‘ଭଜୁ କି ନା 
ରାମ ନାମରେ କୁମର” ଗୀତର ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଚକ୍ରଳିଆ ପଣ୍ଡା ଓ ନାଥ- 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଯୋଗୀମାନଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ, ସଂଗୀତରେ ଚେତନାକୁ ଓ ଜୀବନସାଧନାକୁ 
ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରାୟ କରିବା ଲାଗି ଥାଏ ପ୍ରଚୋଦନା | ପାର୍ଥିବତାର ନାଗବଂଥଧ ଓ ମୃତ୍ୟୁ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ. କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୩୯ 


ଚେତନା ବା ଅକାଳମୃତ୍ର୍ୟରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଚିନ୍ତନ ଓ ସାଧନାର ପ୍ରତୀକ ଯୋଗୀ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର 
ଯିଏ ରାଜପଦ ଓ ରାଣୀମାନଙ୍କ ମାୟା ତୁଟାଇ ଯୋଗୀ ହୋଇଯାଏ । ରମାକାଂତ ରଥଙ୍କ 
“ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁ? କବିତାରେ ପାର୍ଥିବତା ଓ ମୃତ୍ୟୁବୋଧ ସଂପର୍କିତ ଦୃଶ୍ୟ ଓ 
ଦର୍ଶନର ଅବତାରଣାରେ ଯୋଗୀ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । ଏ 
କବିତାଟିରେ ଅତ୍ୟାଚାରିତା ସାନରାଣୀ “କଞ୍ଚନ ଫୁଲ” ଭାବରେ ସତ୍ଯ ବଖାଣିଛି । 
ସଂସାରରେ ଅସାରତା, ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନା, ମୃତ୍ଯୁବୋଧ, ଜୀବନର ମହତ୍ତର ଓ ମୁକ୍ତି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଯୋଗୀ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 
କଞ୍ଚନ ଗଛର ତଳେ ପ୍ରବାହିତ ରକ୍ତନଦୀ, ଦେଖ 
ନିଶଦ୍ଦେ ଜୀବନସ୍ରୋତ ଧାଉଁଛି କିପରି × × × 
କାଲି ଯାଆ ଯୋଗୀ ହୋଇ କରି 
କୁମରମଣିରେ ମୋର ବାଣିଜ୍ୟ ବା ରାଜକର୍ମ କର । 
ଯୋଗୀଚେତନା ଓ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଆଶ୍ରା କରି ରଚିତ ହୋଇଛି ବହୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତା । 
ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରବଧତଭି ପୀଡ଼ିତ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ପାଇଁ ଏକ ସାକ୍ଷୀ, ସତ୍ତା ବା ଆଧାର 
ହୋଇଯାଇଛି । କେଉଁଠି ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ହୋଇଉଠିଛି ଆମତ୍ମସତ୍ତା । ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
“ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର' ପୁରୀର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିମଣ୍ଡଳର ଏକ ବେପରୁଆ ଆଧୁନିକ ଯୁବକ ଯିଏ 
ମୁକ୍ତ ଓ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଜୀବନ ବଂଟେ । 
ଘରକୁ ଗଲେ କେତେ ନ ଗଲେ ବା କେତେ 
ପୂଅ ବିବାହିତ ହୋଇ ବୁଲୁଛି ତ ବୁଲୁଛି 
ଘରେ ଥିଲେ କେତେ ନ ଥିଲେ ବା କେତେ 
ବାଆପାଣି ଖାଇ ଫୁଲୁଛି...ହାତୀ ଝୁଲୁଛି (ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର) 
ସମକାଳର କାବ୍ୟନାୟକ ପାର୍ଥିବତାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ, ଚେତନାକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିବା 
ପାଇଁ ଯୋଗୀଚେତନା ପ୍ରତି ଆକୁଳତା ପୋଷଣ କରେ । କେନ୍ଦରା, ଏକ୍ତାରା, ଲାଉତୁମ୍ବା 
ଧରିଥିବା ଯୋଗୀର କଳନ୍ଧିତ ରୂପ, ତା'ର ଚେତନା ଜଗତରେ ଝଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଯୋଗୀ 
ଚେତନାରେ ସେ ସାମିଲ ବା ଏକାତ୍ମ ହୋଇ ବାଟ ଚାଲିବା, ଜୀବନ ଜିଇଁବାର ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
ନିଏ, ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୁଏ । 
ଖାସ୍‌ ଖରାବେଳଟାରେ / କାହିକି ବାଜେ ଏ କେନ୍ଦରା ? 
ସେ ସ୍ଵର କେତେବେଳେ /ଛାତିର ନିଭୃତ ପିଞ୍ଚରାରେ ପଶେ 
ଚେତନାର କେଉଁ ନୀଳକନ୍ଦରରେ ବିଶ୍ରାମେ × × × 
ଛାତି ଭିତରର ହାଡ଼କୁ/ କେନ୍ଦରା କରି ବଜାଇବାକୁ ହେବ । 
( କେନ୍ଦରା : ଶତୁଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ ) 
ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ ‘ଯୋଗୀ? ରୋମାଣ୍ଟିକ ଆଳଛ୍ଥନ୍ନତା ଓ 
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୪୦ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଲୋକ -ଉପୀଦାନ 


ପ୍ରଣୟ ଚେତନାର ସ୍ଵର ବହନ କରେ । ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ‘ସାଧବ ଝିଅ” କାବ୍ୟଟିର 
ପରିକଳ୍ପଧନାରେ ଜନଶ୍ରୁତି ଓ କିଂବଦନ୍ତୀର ଭୂମିକା ରହିଛି । ରହିଛି ଉତ୍କଳୀୟ ନୌବାଣିଜ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତିଫଳନ । “ସାଧବ ଝିଅ”ର “ମାଲୁଣୀ” ଚରିତ୍ର ଓ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ 
‘ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ ର ‘ମାଲୁ ଣୀ” ଚରିତ୍ର ଲୋକଜୀବନ ଓ ଲୋକ କାହାଣୀରୁ ସଂଗୃହୀତ । 
ପ୍ରେମାବେଗର ପରିପ୍ରକାଶ ଏବଂ କବିତାରେ ନାଟକୀୟ ଉଜ୍ସଣ୍ଠା, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଦହନ ପାଇଁ 
ଏମାନଙ୍କ ଭୁମିକା ରହିଛି । କନ୍ୟାର ବାରହାତ କେଶ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମାନ୍ୟତା 
ପାଇଥ୍ଲେ ବି ଏ ଧାରାରେ ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ ‘କେଶବତୀ କନ୍ଯା” ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । 
ଲୋକ ଉପାଦାନ ଭାବେ ‘ଅବୋଲକରା! ଓ ସାଆନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରୟୋଗ ଗଳ୍ପ ଭିନ୍ନ ଆଧୁନିକ 
କବିତାର ଗଢ଼ଣ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ନୂତନତା ପ୍ରଦାନ କରେ । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଇ 
ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵୟ ଯେତେ ବେଶି ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛି, କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେପରି 
ହୋଇନାହିଁ । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ' ଅବୋଲକରା କାହାଣୀ”, କଇଳାସ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ଶୁଣ୍‌ 
ଅବୋଲକରା! ଗଳ୍ପ ଗ୍ରନ୍ଧ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଅବୋଲକରାର ଅନୁଚିନ୍ତା” ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର 
ସଶକ୍ତ ଉଦାହରଣ । ଏ ପ୍ରସ୍ସଙ୍ଗର ସାଆନ୍ତ ପଣ୍ଡିତ, ଦୁଷ୍ଟା ଏବଂ ଉଚ୍ଚତର ଚେତନାର ପ୍ରତିଭୁ 
ଏବଂ ଅବୋଲକରା ଏକ ଜିଜ୍ଞାସୁ ସତ୍ତା । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ‘ପଦ୍ମନାଭ? , ରମାକାଂତ 
ରଥ ଓ ଫନୀୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅବୋଲକରା” ଏ ଧାରାର ଉଚ୍ଟାରଣ । ଯୂଗଯଂନ୍ତ୍ରଣା ଓ ସମକାଳୀନ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ରୂପଦେବା ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟତଃ (ଅବୋଲକରା ସାଆନ୍ତ' ପ୍ରମଙ୍ଗର ଅନତାରଣା | 
ଏ ନେଇ ଦୁଇଟି ପଂକ୍ତିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ । 
କିପରି ପୋତନ୍ତି ଛତା ମୁଁ ଅର୍ଷିତ ଭଣ୍ଡାରି ପରିକା 
ପ୍ରଚଳିତ ମୂଲ୍ୟପାଇଁ ? ( ସଚିରାଉତରାୟ ) 


ଛତାର ଛାଇକୁ ଚାଲ, ବୃତାକାର ଛତାର ତଳକୁ 
ମୁଁ ଖୋଲି ପୋତୁଛି ଛତା × × × ଛତାର ଛାଇକୁ ଚାଲ 
ସାଂନ୍ତେ ଚାଲ (ରମାକାଂତ ରଥ) 
ଅତଏବ ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ ପରିପ୍ରକାଶ, ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଯୁଗଧର୍ମର ଉନ୍ମୋଚନ ପାଇଁ 
ଅବଲୋକରା ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନ ଲୋକଉପାଦାନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ସୂଚାଏ ! 
ଲୋକକଥା ଓ କବିତାର ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଅସୁରୁଣୀ, ତାଆଣୀ, ଚିରଗୁଣୀ, ମାୟାମୃଗ 
ଆଦି ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ରକିଶୋର ଠଣ୍ଡା 
“ଝି ଅପାଇଁ ଗୋଟିଏ କବିତା”ରେ ବୃଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀର ଉପମା ଦେଇ ସାଂସାରିକ ଜୀବନର 
ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ଦମ୍ଭ ଓ ଆଶ୍ଧାସନା ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ପଟରେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା 
ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ତାକୁ ସଚେତ କରାନ୍ତି । କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ ‘କେବେ ତ କିଛିଦଇପାରିଲିନି' 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୪୧ 


କବିତାରେ ପତ୍ନୀ / ପ୍ରେମିକାକୁ ସରାଗରେ ଡାହାଣୀ, ଅସୁରୁଣୀ, ମାଲୁଣୀ କହିଲାବେଳେ 
ଏକପକ୍ଷରେ ନାରୀର ମୋହିନୀ ମାୟା ଏବଂ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସ୍ଵେହ ମମତାମୟୀ ରୂପର 
ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଯାତ୍ରା ତୋ'ର ଦୀର୍ଘ ହେଉ , 'ମୂନୁ 
ପାଇଁ ଗୋଟିଏ କବିତା”ରେ ପୁଅର ଜୀବନର ଯାତ୍ରା ପଥରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ, ବିପଦ, 
ମାୟା, ମୃତ୍ୟୁ ଇତ୍ୟାଦିର ଉପମା ସକାଶେ ମିଛ ଅସୁର, ମାୟା ମୃଗ, ବାଘ, ଅସୁରୁଣୀ 
ବୃଢ଼ୀ ଆଦିର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତିନୋଟି ଉଦ୍ଧୃତି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ । 

କାହାଣୀର ବ୍ୂଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ /ଗୋଟିଏ ଗୋଡ଼କୁ ତା'ର 

ଚୂଲିରେ ପୁରାଇ ଜାଳି /ଆରଟି ସେକିଲା ପରି 

ତୁ ବଂଚିବ୍ର (ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା ) 


ବାଘଠୁ ତୋତେ ନିରାପଦ ଦୂରତାରେ ରଖିବି ବୋଲି ଯୁଝୁଚି 

ଯେମିତି ତୋ ଜେଜେ ଯୁଝୁଥିଲେ । 

କାଲିକି ତୋ ବାପାକୁ ବାଘ ନେଇଗଲା ପରେ 

ତୁ ଯେ ବାଘର, କଳା ମିଶ୍ମିଶ୍‌ ଦୁରନ୍ତ ବାଘର 

ସାମ୍ପା କରିବୁ ! ( ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ) 


ତୁମେ କିଏ ? /ଡାହାଣୀ ଚିରଗୁଣୀ ନା ପିତାଶୁଣୀ 

ମାଲୁଣୀ ବୁଢ଼ୀ ଅବା କେଉଁ ଅସୁରୁଣୀ 

ତୁମେ ଆସିବା ଦିନଠୁ ମୋର ଯେମିତି 

କଂ ଣ ହୋଇଗଲା ? ସବୁ ବଦଳି ଗଲା । (ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ ) 

କବି ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ଘାସଫୁଲ”, “ଦିନଲିପି', ‘ଆଜି ପୁଣି ଦିଆଲି”, କୁକୁଡ଼ା 

ଲଢ଼େଇ” ଆଦି କବିତାର ଆମ୍ଭମିକ ବିଭବ ଓ ଛନ୍ଦରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ଉପଯୋଗ 
ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ, ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଉତ୍ତର ପଂଚସ୍ତରୀ କାଳର ଜରୁରୀକାଳୀନ 
ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାର ସାମ୍ନା କରିଥିବା ଭାରତବର୍ଷର ଶାସନତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରଶାସିକାଙ୍କୁ କବି ବ୍ରଜନାଥ 
ରଥ ଯେଉଁ ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦ୍ରପ କରିଛନ୍ତି ତାହା କବି ଯଦୁମଣିଙ୍କ ଲୋକ ଉପାଦାନ ଆଧାରିତ 
ଅନ୍ଧ ଦେଶକୁ ଗଲି ଦର୍ପଣ ବିକି ଆଧାରରେ ରଚିତ । ପୁଣି ଲୋକକଥାର ଅସୁରୂଣୀର 
ସଂଯୋଜନା, ଭେଣ୍ଡାଙ୍କୁ ମେଣ୍ଠା ବନାଇବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଚମକ୍ରାରିତା ଦେଇଛି । 
କବିଙ୍କ ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ସଚେତନତା ଓ ସମାଜନିଷ୍ଠତା ଏ କବିତାରେ ବେଶ୍‌ 
ତୀବ୍ର ଓ ଶାଣିତ ¦ 

କବିଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ 


YG os — 


ସେ କେଉଁ ବିଚିତ୍ର ଭୂମି /ସିଏ କେଉଁ ଅଦ୍ଭୁତ ମୁଲକ 
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୪୨ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ 


ଯେଉଁଠି ରହସ୍ୟମୟୀ ମାୟାବିନୀ ଅସୃରୁଣୀ ଏକ 
ମେଲି ଦେଇ ତା” କପଟ ଜାଲ / ଉଚ୍ଚାରି ମୋହିନୀ ମନ୍ତ୍ର 
ଶୁଂଘାଇ ଯେ କି ଅଦ୍ଭୂତ ଫୁଲ/ଷଣ୍ଢାଷଣ୍ଠା ଭେଦ୍ଡିଆଙ୍କୁ 
ଅକ୍ଲେଶରେ ଦିଏ ମେଣ୍ଢା କରି । 
(ଅନ୍ଧ ଦେଶକୁ ଗଲି : ବୃଜନାଥ ରଥ ) 
ସହରୀକରଣଜନିତ ଯାଂତ୍ରିକତାକୁ ରୂପଦେବାକ୍ର ଯାଇ କବି ଅସୁରୁଣୀର ଜୂଡ଼ା ଉପମା 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
ସବ୍ରକିଛି ଏଠି କୁସିତ 
ଯୁଆଡ଼େ ଚାହିଲେ ଦିଶେ ଭୟାନକ 
କର୍କଶ ଆଲୁଅରେ ଝଲମଲ 
ଅସୁରୂଣୀର ଜୂଡ଼ା/ କଂକ୍ରିଟ ଚୂଡ଼ା । 
(ଆ! ପକ୍ଷୀ ଫେରିଆ : ପ୍ରସନ୍ନ ଜୁମାର ମିଶ୍ର ) 
ଲୋକଗପ ଓ ଗୀତର ଆଉ ଏକ ଉପାଦାନ ବା ବିଭବ ‘ବାୟା ଚଢ଼େଇ’ । 
ରମାକାଂତ ରଥଙ୍କ ଂନବଗୁଜଂର”ରେ ମାତୃତ୍ଵର ଦୁଃଖ, ଦହନ, କାରୁଣ୍ୟ ରୂପ ପାଇଛି, 
ପଦ୍ଯଛନ୍ଦ ଭିତରେ ଶିଶୁକ ପ୍ରବୋଧନା ଦେବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ବାୟାଚଢ଼େଇର ପ୍ରୟୋଗ । 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ ପେଭ୍ମେଣ୍ଟର ପିତାମହ”ରେ ସାମାଜିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି ଯୋଗୁଁ ଅଭାବୀ 
ଜୀବନଯାପନ କରୁଥିବା କିଶୋରଟି ପାଇଁ ବାୟାଚଢ଼େଇର ଉଚ୍ଚାରଣରେ ରହିଛି ସଂବେଦନା 
ଓ ଆଶ୍ଵାସନା । କବି ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କ ‘ବାୟା ଚଢ଼େଇ” କବିତାଟି ଜୀବନ ସୂହାଗି କାବ୍ୟ 
ନାୟକର ପ୍ରତିରୂପ । ଅତଏବ ବାୟା ଚଢ଼େଇ କେଉଁଠି ସଂବୋଧନାମ୍ମକ ରୂପ ଘେନି 
ପ୍ରକାଶମାନ୍ୟତା ପାଇଲାବେଳେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଜୀବନକୁ ଯୂଝୁଥିବା, ଜୀବନ ବଂଚୂଥିବା ସତ୍ତାର 
ପ୍ରତୀକ ହୋଇଛି । ତିନୋଟି ଉଦାହରଣ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 
ବାୟା ଚଢ଼େଇରେ ବାୟା ଚଢ଼େଇ ତୁ / 
ଅଗଡ଼ାଳେ ତୋର ବସା 
ମୋ କୁନି କାନ୍ଦୁଚି ଧାଇଁଆ ଧାଇଁଆ/ 
ତୋ ସାଙ୍ଗେ ଖେଳିବ ପଶା । 
( ନବଗୁଂଜର : ରମାକାଂତ ରଥ ) 
ବାୟା ଚଢ଼େଇରେ ବାୟା ଚଢ଼େଇ 
ତୋ ମାଆ ଯାଇଛି ଗାଇ ଅଡ଼େଇ 
ଡେରିହେଲେ ହୋଇପାରେ /ତୁ କିନ୍ତୁ ଡର୍‌ନା । 
( ପେଭ୍ମେଣ୍ଟର ପିତାମହ : ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଜବିତା ସମୀକ୍ଷଣ oa 


ବାୟାର କି ଯାଏ ?/ ବାଆ କଲେ ବସା ଦୋହଲୁଥାଏ 
ମୁଁ ସେଇ ବାଇଚଢ଼େଇ ଯିଏ ଜୀବନର ଲମ୍ବା ତାଳଗନେ 
ଝୁଲୁଛି ନିର୍ଭୟେ ସମୟର ପବନରେ 
ଦୋହଲି ଦୋହଲି । 
(ବାୟା ଚଢ଼େଇ : ବ୍ରଜନାଥ ରଥ ) 
ପ୍ରଥମ ପଂକ୍ତିଦ୍ଵୟ ଲୋକଗୀତ ଆଧାରିତ ତଥା କବି ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କ ‘ବାୟା 
ଚଢ଼େଇରେ ବାୟା ଚଢ଼େଇତ୍ୁ କୃଷ୍ଣ ଦୁଆରକୁ ଆ” କୂ ଆଶ୍ରା କରି ନୂତନ ନିର୍ମାଣ । ତୃତୀୟ 
ପଂକ୍ତିଟି ଲୋକୋ୍ରିର ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା । ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ କୋଇଲିର 
ମାନବାୟନ ‘କେଶବ କୋଇଲି! ନୁହେଁ; ଆମ ଲୋକ ପରମ୍ପରାକୁ ସ୍ଵରଣ କରାଏ । 
ମୁଁ ଚାହୁଁଚି କୋଇଲି ଲୋ/ତୋଂ ବେନି ସ୍ତନରୁ ସ୍ତନ୍ୟ 
ଆସ୍ତେ ଯାଉଛୁଟି ଓଠକୁ ତାହାର, ତୋର ରକ୍ତ ମିଶିଯାଉ 
କୋଇଲି ଲୋ ! ସେ ଶିଶୁର ଓଠ ହେଉ ଲାଲ । 
( ଦୁଃଖ କୋଇଲି ) 
ଏକାପ୍ରକାର ଲୋକ ଉପାଦାନ ବା ବିଭବର ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ 
ଯୋଗୁ କିପରି ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ ତାହା ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସୁଲଭ । ‘ବାରଶ 
ବଢ଼େଇରେ ଦାୟ ନା ପୁଅରେ ଦାୟ” ଲୋକୋକ୍ତି ବା ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର କିଂବଦନ୍ତୀଟିକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରି କବି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ ‘ଧର୍ମ ପଦ”ର ସଂରଚନା କରିଥିଲେ । ଧର୍ମପଦର 
ତ୍ୟାଗ ତିତିକ୍ଷା ସହିତ ଶିଳ୍ପୀକୂଳର ଏତିହ୍ୟ, ତା” ପିତାମାତାଙ୍କର ସ୍ବେହକାରୁଣ୍ୟ କବିତାରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଏହି କିଶୋର ନାୟକଟି ତ୍ୟାଗତିତିକ୍ଷା ଓ ଆତ୍ମବଳିଦାନର ଉଚ୍ଜ୍ଳ 
ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ମାନସିକତାରେ ଜୀବନ୍ତ । ଧର୍ମପଦ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ତା'ର ପ୍ରୟୋଗରେ 
ବିବିଧତା ମଶ୍ଡିତ ହୋଇଛି । ମୂଳଉତ୍ସଟି ଏକ ହେଲେ ବି କବିର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ ବେଶ୍‌ 
ଭିନ୍ନ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ ‘ଧର୍ମପଦର ଆମ୍ମହତ୍ୟା' ସମକାଳୀନ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ରୂପ ଦେଲାବେଳେ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ “ଧର୍ମପଦର ଆମ୍ମହତ୍ୟା”ରେ 
କବିଚେତନା ଧର୍ମପଦର ଚିନ୍ତନ ଓ କାରୁଣ୍ୟ ସହ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଛି । କିଂତୂ କରି ପ୍ରସନ୍ନ 
କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଧର୍ମପଦର ଶେଷ ସଂଗୀତ” କବିତାରେ ଧର୍ମପଦର ମାଆର ମହିମା 
ଆବେଗସିକ୍ତ ଭାଷାରେ ମୂର୍ରିମଂତ ହୋଇଛି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଭିନ୍ନ ରୂପାୟନ କବି ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କ ଧର୍ମପଦ, ଏକ ନିର୍ଭୁଲ ଠିକଣା” । କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଧର୍ମପଦ ଦିବ୍ୟପ୍ରେରଣା 
ସଂଭୂତ ଏକ ବିଶେଷ ବିଭୁତି ବା ସତ୍ତା, ଯିଏ ସତଳ ପରିଚୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଦୈବୀ 
ନିଦଦିଷ୍ଟ କର୍ମସମାପନ କଗି ଅସୀମରେ ଲୀନ ହୋଇଯାଇଛି । ଏ କରିତାମାନଙ୍କୁ ମୂଳ 
କବିତା ସହ ଯୋଡ଼ି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚ୍ଟା କରାଯାଇପାରେ । କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର ବିବିଧତାକୁ 
ଦର୍ଶାଇବା ପାଇଁ ତିନୋଟି ପଂକ୍ତିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ । 
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୪୪ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଲୋକ -ଉପୀଦାନ 


ମୁଁ ଏକ ଚେତନା ଯାହା ବସ୍ତୁ ହୋଇ ଘେନିଚି ଜୀବନ 
ସେଇ ଦଧିନଉତିରେ । ଆମେ ଦୁର୍ହେଁ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । 
(ରମାକାଂତ ରଥ ) 
ମାଆଲୋ ! ତୁ ବଡ଼ ଏଇ ମନ୍ଦିରର ପଥର ଫୁଲଠ 
ବିଶ୍ଵର ପ୍ରେରଣାଧାରା, ଏଣୁ ଏଇ ମନ୍ଦିର ରଥର 
ତୁଇ ନିଜେ ଚକ । (ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର ) 


ମୋର ପରିଚୟ ନୁହେଁ, ମହାରଣା-ସୂତ 
ମୁଁ ଏକ ଓଁକାର ଧ୍ଵନି, ଅଜାତ ଅଶୁତ ! 
(ମନୋଜ ଦାସ ) 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘କବିତା ଉଜ୍କଳଂ ଗ୍ରନ୍ଟି ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକ ଉପାଦାନକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଏଥିରେ ପୁରୀ ଓ କୋଣାର୍କ କେନ୍ଦ୍ରିତ ବହୁ କଥା ଓ 
ଜିଂବଦନ୍ତୀର ଭିନ୍ନଧର୍ମୀ ରୂପାୟନ ଘଟିଛି । ବିଶେଷତଃ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ର୍ମ୍ମ୍‌ ବିଶ୍ଵାବସୁ, ଲଳିତା, 
କଳାପାହାଡ଼ ଓ ମାଣିକ ଗଉଡ଼ୁଣୀକୁ ନେଇ କବି ରହସ୍ୟବାଦ ଓ ଆଧ୍ାମ୍ବିକତାର ଯେଉଁ 
ଜଗତ ସେ ସଂଧାନ କରନ୍ତି ତାହା ବେଶ୍‌ ନିଆରା ଓ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ । ଜଣକର ଚେତନା 
ଓ ବିବେକ କାଳିମାମୟ ଏକ ଶିଳା ପାଲଟିଗଲେ ସତ୍ତାଟିଏ କଳାପାହାଡ଼ ହୋଇଯାଏ । 
ଏଣୁ କଳାପାହାଡ଼କୁ ସଂଜ୍ଞାୟିତ କରି କବି କହନ୍ତି 
ସାମୂହିକ ତାମସର ଅଭିଶପ୍ତ 
କୁଢ଼-ମୁଁ କଳାପାହାଡ଼/ଏବଂ ତତ୍ସହିତ 
ସେ ତାମସ ବିରୋଧରେ /ମୁଁ ବି ଏକ ଝଡ଼ 
ମୁଁ କଳାପାହାଡ଼ । (କଳାପାହାଡ଼ : ମନୋଜ ଦାସ) 
‘ଭଲା ରାମଚଣ୍ଡୀ ଭଲାରେ” ଲୋକଗୀତଟି ‘କଳାପାହାଡ଼? କବିତାର ଅନ୍ୟତମ 
ଉତ୍ସ । ପୂଣି ଲୋକକାହାଣୀ ବା ଲୋକ ଉପାଦାନ କିପରି ଭିନ୍ନ ଉଦ୍‌ଭାସନ ଓ ବ୍ୟାପ୍ରିପାଏ 
ଏପରିକି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପରୀତାତ୍ମକ ବକ୍ତବ୍ୟ ବା ନିର୍ଯ୍ୟାସରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ ତାହା ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏ ଦିଗରେ ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ବାନର ମକର 
କଥା” ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ । ମାଙ୍କଡ଼ କୁମ୍ଭୀର ବିଷୟକ ଗଳ୍ପର ପ୍ରତାରଣାଗତ ଭାବ ସତ୍ୟ 
ଏଠାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ । ଆଲୋଚ୍ୟ କବିତାଟି ପ୍ରେମ ଚେତନା ଓ ପ୍ରେମର ଭାଗ୍ୟ ନେଇ 
'ସ୍ପଂପୂଟିତ । ପ୍ରେମର ସମର୍ପଣ ଓ ଆମ୍ମୀୟତା ଏଠାରେ ହୃଦ୍ଯ ¦ କୁମ୍ଭୀର ପ୍ରେମିକ ଓ 
ମାଙ୍କଡ଼ ପ୍ରେମିକା ଭୁମିକାରେ ରୂପାୟିତ । 
ମୋ କଲିଜାଟା ଆଉ କିଏ ପାଇଯିବ 
ଏ କଥା ମୁଁ ଭରସି ପାରୁନାହିଁ 
ଥରେ ମାଗିଦେଲା ପରେ ସେଟା 
ତମର ହୋଇ ରହିଗଲା କାଳକାଳକ ପାଇଁ । (ବାନର ମକର କ୍ୟ) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୪୫ 


ମାଙ୍କଡ଼ କୁମ୍ଭୀର କଥାକୁ ଏଇ ଲେଖକର ଭିତର କନିକା” କବିତାରେ ଭିନ୍ନରାବେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଏଠାରେ ପ୍ରତାରଣା ନାହିଁ, ତାହା ପ୍ରେମ ଓ ଯୌନତାରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ । ନାୟକ ସହିତ ନାୟିଙ୍କା ଡଙ୍ଗାରେ ଭିତର କନିକା ଯାଏ । କୂଳର କୋକିରେ 
ନାୟିକାର ତୃଷ୍ଣା ଓ ତୃପ୍ତି ମେଣ୍ଟେ ନାଇଁ । ପାଣି ଭିତରକୁ ସେ ନାୟକକୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରେ 
ଗୋପନ ଗଭୀର ନିମଜନ ଓ ଦେହସୁଖ ପାଇଁ । ନାୟକର ଆଶଙ୍କା ସେ ମାଗିବ ହୁଏତ 
ତା'ର କଲିଜା । ନାୟିକାର ସମ୍ମୋହନରେ ନାୟକ ସମ୍ମୋହିତ । ଅସତର୍କ ମୁହୂର୍ଭରେ 
ନାୟିକା ତାକୁ କବଳିତ କରେ ଓ ତୃଷ୍ଣା ମେଣ୍ଟାଏ । ଏଠାରେ ପ୍ରେମିକ ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ପ୍ରେମିକା 
କିମ୍ଭିରିଣୀ । କବିତାଟିର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ବି ଲୋକ ଉପାଦାନର ସଂଯୋଜନା 
ଏହାକୁ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । 
ହେଲେ ମୋତେ କଣ ଜଣାଥିଲା ଯେ ତୁମେ କେଡ଼େ କୌଶଳରେ 
ନୀଳ ନୀଳ ଆଖିର ଆମନ୍ତ୍ରଣରେ ଡାକି ନେଉଥିଲ 
× × × ମାଗିବ ବୋଲି ମୋର କଲିଜା ? 
× × × ଚେତା ବୁଡ଼ିବା ଆଗରୁ 
ଦେଖିଲି ତୂମେ ପାଲଟି ଯାଉଚ ଦୀର୍ଘଦେହୀ କିମ୍ଭିରିଣୀ 
(ଭିତର କନିକା ) 
ଅତଏବ ଲୋକ ଉପାଦାନ ବା କାହାଣୀର ପ୍ରଚଳିତ ପାରମ୍ପରିକ ଭାବସତ୍ୟ ଭିନ୍ନ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନୂତନ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ପ୍ରୟୋଗରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଲୋକ ଉପାଦାନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲୋକ କାହାଣୀ ଓ ପ୍ରତୀକର ସଂଯୋଜନା କବିତାର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତକୁ ଭିନ୍ନତା ପ୍ରଦାନ କରେ । ବାଘ ବିଷୟକ ଦୂଇଟି କବିତା ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଆଲୋଚ୍ୟ । ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ “ବାଘ ମଂଗଳା” କବିତାଟିରେ ଲୋକବିଶ୍ଵାସର ରୂପାନ୍ତର 
ଘଟିଛି । ସପନୀ ନାମକ ନାରୀକୁ ବାଘ ନେଇଗଲା ପରେ ସେ ଲୋକ ବିଶ୍ବାସରେ କ୍ରମେ 
ବାଘ-ମଂଗଳାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ, (ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ “କିମ୍ଭିରିଣୀ' ଗଳ୍କକୁ ସ୍ଲରଣ 
କରାଯାଇପାରେ) । ସେ ଅଧେ ନାରୀ, ଅଧେ ବାଘୁଣୀ । ତାକୁ ନେଇ ମନ୍ଦିର ହୁଏ, 
ବଳିପଡଢଡ଼େ । ଅନ୍ୟପଟରେ ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ଅସହାୟ ଜୀବନ ବିତାଇ ଦିନ କାଟେ ! କବିତାଟି 
କରୁଣ ରସର ପରିପ୍ରକାଶକ । ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ମାସର ରୂପାନ୍ତର ଓ ପରିଣତି କବିତାରେ 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । କବି ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦଙ୍କ ' କେନ୍ଦରା' କବିତା ‘ବାଘ ଓ ବଉଳା ଗାଇ” ଲୋକକଥାକୁ 
ଆଶ୍ରା କରି ମାନବିକ ସଂବେଦନା ଓ ଆଶାବାଦ ବିଷୟକ ଏକ ନୂତନ ନିର୍ମାଣ । ଅବିଶ୍ବାସ 
ଓ ମିଥ୍ୟାଚାରର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ମଧ୍ାହୃ ହେଉଛି ସାଂପ୍ରତିକ ତାପଦଗ୍ଧ ପୃଥିବୀ । ସେଠି ଲୋଡ଼ା 
ସତ୍ୟବଦ୍ଧତା ଓ ସଂବେଦନା । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ — 
ଆହା ଗାଆ ଗାଆରେ କେନ୍ଦରା 
ଏ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ମଧ୍ଯାହୁ ବେଳାରେ 
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୪୬ ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ 


ଥନ ଦେଇ ବାଛୁରୀକ୍ର ଫେରିଅସୁ ସେ ବଉଳା ଗାର 
ବାଘ ଆଖିଲୁହ ଢାଳୁ ଏ ବିଶ୍ବର ନୂଆ ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଜୀବନରେ ପର୍ବ ଓ ଓଷାବ୍ରତର କଥା ଲୋକ ଉପାଦାନର ସାମଗ୍ରୀ 
ଛତୁଆ ସଂକ୍ରାନ୍ତିରେ ଗାଁ ଝିଅମାନଙ୍କ କୋଇଲିପୂଜା ଓ ଛତୁଆ ଭାର ଧରି ଭାଇମାନଙ୍କ 
ଯାତ୍ରା କଥାଟି କବିଙ୍କ ‘ପକ୍ଷୀମେଳଣ” କବିତାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଗୀ ଝିଅମାନେ 
ମାଟିରେ କୋଇଲି ଗଢ଼ନ୍ତି, ରଂଗ ଦିଅନ୍ତି, ରୁଞାରେ ଆଖି ଗଢ଼ନ୍ତି, ବରୁଣ ଓ ଆଷାଜୁଆ 
ଫୁଲରେ ତାକୁ ସଜାନ୍ତି । ସେ ପରମ୍ପରା ଆଜି ଅବକ୍ଷୟମୁଖୀ ¦ ତା'ର ଉପସ୍ଥାପନ କରି କବି 
ପର୍ଯ୍ୟାବରଣ ଓ ହୃଦୟବରାର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ବୋଲି କହନ୍ତି । 
ଏବେ ଗୀ ମୁଣ୍ଡର ସେଇ/ଆନତ୍ମ ଗଛ ହଣା ସରିଛି 
ପକ୍ଷୀ ମେଳଣ ନାହିଁ । ଆଉ ପକ୍ଷୀ ନାହିଁ 
ମଣିଷ ଭିତରେ । (ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ) 
ଲୋକ ଉପାଦାନର ଉପଯୋଗ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ରର ଶୁଭଅଶୁଭ ଶକୁନର 
ଉଲ୍ଲେଖ, ଗ୍ରହ ନକ୍ଷତ୍ରାଦିର ଶୁଭଅଶୂଭ ଯୋଗାଯୋଗର ଉଲ୍ଲେଖ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ ! କାବ୍ୟ ନାୟକର ପାପବୋଧ, ଆଶଙ୍କା, ବ୍ୟର୍ଥତାବୋଧ ଓ ମୃତ୍ଯୁଚିନ୍ତନ 
ଆଦି ଭାବ ୟା” ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ । କାବ୍ୟ ବଲ୍ପବ୍ୟ ପାଇଁ ବା କବିତାର ଗତିଶୀଳତା 
ପାଇଁ ଏହାର ସଂଯୋଜନା ଲୋଡ଼ା ପଡ଼େ । ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କାଳପୁରୁଷ , 
ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ‘ବସନ୍ତରତୁ' , ‘ଅନନ୍ତ ଶୟନ” , 'ଶ୍ରୀପଳାତକ”ରୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ 
ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରିବ । ପୂରାଣ ଓ ଇତିହାସର କତିପୟ ଚରିତ୍ର କ୍ରମଶଃ ଲୋକ 
ଉପାଦାନରେ ପରିଣତ ହୋଇ କବିତାର ଭାବ ଓ ପ୍ରକରଣ ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା 
ପାଇଛନ୍ତି । ତା” ମଧ୍ଯରେ ବିଲ୍ଲମଙ୍ଗଳ, ଚିନ୍ତାମଣି, ଅମ୍ବାପଲ୍ଲୀ, କାରୁବାକୀ, ପିଙ୍ଗଳା ପ୍ରମୁଖ 
ପ୍ରଧାନ । ଲୋକ ଉପାଦାନ କବିତାର ଗଢ଼ଣ ବା ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ନାନା ଭାବରେ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିଥିଲେ ବି ଲୋକଛନ୍ଦର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ରହିଛି । ସାରଳା, ବଳରାମଙ୍କ ଦାଣ୍ଡିବଵର 
ଏବଂ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଗଦ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଲୋକଳଛନ୍ଦ ବୋଲି ଆଖ୍ୟାୟିତ କରାଯିବାରେ ଅସୁବିଧା 
ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ କବିତାର ଗଢ଼ଣକୁ ଲୋକଛନ୍ଦ ତ୍ଵରାନିତ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ମଧ୍ୟ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି, ପୁଣି ପାଠକ-ପ୍ରିୟତା ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 
କାହାଣୀ କଥନର ଢଂଗ, ଶିଶୁଗୀତ, ସବାରି ଗୀତ, ନାଉରୀ ଗୀତ, ଚଢ଼େଇୟା ଗୀତ, 
କେଳାଗୀତ ଆଦି ଏହାର ଛନ୍ଦକୁ ବିବିଧତା ଓ ଚମକ୍କାରିତା ଦେଇଛି । ଲୋକ ଛନ୍ଦରେ 
ସାଂପ୍ରତିକତା ମିଶିଛି, ସମସ୍ୟା-ସଂକଟର କଥା ସହିତ କାବ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କେତୋଟିର ଉଦାହରଣ ଉଲ୍ଲେଖ କରୈ । 
୧। ଆସ ଆସ ପାରାଯୋଡ଼ିକ ମୋ ପିଣ୍ଡାରେ ବସ 
ମେ ପିଣ୍ଡାଟି ମୋଜାଇକ୍‌ ମସୃଣ ପାହାଚ ! ( ସୁନାର ହରିଣ : 5¦. ୭. ପ୍ରଧାନ) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀ୍ଣ ୪୭ 


ଟିକି ପିଲା ପରି ମୁଁ ଡାକେ 
ଆସ ଆସ ଧଳା ପାରା ମୋ ପିଣ୍ଡାରେ ବସ 
ଖାଇବାକୁ ଦେବି ତମକୁ ମୋରି କଳା ଶୋଷ 
ପିଇବାକୁ ଦେବି ତମକୁ ମୋ ଆତ୍ମାର ଅନ୍ଧାରି ନିର୍ଯ୍ୟାସ 
( ଦିନଲିପି : ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ) 
ଦିନେ କ”ଣ ହେଲା ନା/ଓଦା ବାଳ ଓଦା ରହିଗଲା 
ସେ ଏତେ ଓଜନ ହେଲା ବେକ ଲଇଁଗଲା 
ବେକ ଲଇଁଗଲାବେଳେ ଚୋଟମରାହେଲା 
ଦିନେ କ”ଣ ହେଲା ନା ଶୁଖିବା ଆଗରୁ ଲୁହ ବୋହିଗଲା । 
(ସମ୍ବନ୍ଧ : ରମାକାଂତ ରଥ ) 
ପ୍ରଥମେ ବନ୍ଦନା କଲି ବୃକ୍ଷରାଜ ବଟ 
ଦ୍ବିତୀୟେ ବନ୍ଦିଲି ମୁହଁ ନାଉରୀର ଘାଟ 
ଶେଷରେ ବନ୍ଦନା କରେ ଆପଣାର ଘଟ ! 
(ଷଷ୍ଠ ଚେତନା : ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା ) 
ଗହୀରୀ ବିଲରେ ରଡ଼ ନିଆଁ ଖରା /ଅଣସର ଖରା 
ଆଗ୍ରେୟ ଖରା /ହାକୁମ ଦାବୋଲ/ବାଅଆଁ ମୋଡ଼ିବୁ ହୋ 
( ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ) 
ହୃଦୟେଶ୍ବରୀ ! ତୋ” ପାଇଁ ପାନ ରଖିଚି, ଗୁଆରଖିଚି 
ମୟୂରପଂଖୀ ଶାଢ଼ି ରଖିଚି 
( ହୃଦୟେଶ୍ବରୀ : ସୌଭାଗ୍ୟ କ୍ରମାର ମିଶ୍ର ) 
କାଠଘୋଡ଼ା ପାଣି ପି”ରେ ପାଣି ପି 
ରଜାଘର ପୋଖରୀ ଏ ଜାଣି ପି 
( କାଠଘୋଡ଼ା ପାଣି ପି : ବେଣୁଧର ରାଉତ) 
ଘରକଡ଼ିରେ ଝୁଲୁଚି ଘିଅବେକା 
ଘିଅ ପୁରୁଣା ହେଲେ ରହଣିଆ ବାସିବ * 
ଝିଅ ପୂରୁଣା ହେଲେ ଅପନିନ୍ଦା ରଟିବ 
( ଖଳାକାମ ଚାଲିଛି : ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ ) 
ସତରେ ମ- 
କିଏ ଖାଏ ପାନଖ୍‌ଲ କା” ଦେହରେ ଛିଟା 
ଛୁ ଛି... ଜାତିଆ ମାଛ ତ ସବୁ ମୋଟାଦରେ ବିଦେଶକ୍ର, 
ବଜାରକୁ 
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୪୮ ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଲୋକ-ଉପାଦାନ 


କେରାଣ୍ଡି ଗଡ଼ିଆ ପାଇଁ ଏତେ କିଏ ବନିଶୀ ପକାଇ ବସି 
ନିକିମା ହେବ ଯେ ଆଉ (ଅଖା ବାଇଆ : ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ ) 
ଆଧୁନିକ କାଳର ମଣିଷ ଏବେ ତା'ର ଆଳାପରେ, ବକ୍ତବ୍ୟରେ, ଲେଖାରେ 
ଗାଁର ଭାଷାକୁ, ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ସାଧାରଣ ଭାଷାକୁ ବ୍ୟବହାର କରେ ନାହିଁ । 
ଏହାକୁ ଲୋକଜୀବନର ଭାଷା ବୋଲି କୁହାଯିବ ଯଦିଓ ବୃହତ୍ତର ଅର୍ଥରେ ସବ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ହିଁ ଲୋକଭାଷା । ୟା” ସତ୍ତ୍ଵେ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ଯଥା : ପୁରୀ, ସଂବଲପୁର, ବାଲେଶ୍ବର, 
ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ ବ୍ଯବହୃତ ଭାଷାଗତ ଭିନ୍ନତା ଓ ପ୍ରୟୋଗ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯଭାଷାକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିଛି । ଏଠାରେ ତିନି ପିଢ଼ିର ତିନିଜଣ କବିଙ୍କର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କବିତା ବା କାବ୍ୟ ସଂକଳନ 
ତଥା କବିତା ସମଗ୍ରରୁ ଏଇ ଶବ୍ଦବିଧାନ ଓ ଭାଷା ସଂଯୋଜନାର କିଛି ଉଦାହରଣ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 
ସଚଚିରାଉତରାୟ : ଝୋଲମରା, ଗାତପଶା, ଛଦାମେ, ତରାସେ, ନୁଡ଼ୁକ, ସୁଆଗ, 
ନକନକୀ, ନିକି, ହେଜ, କବଟା, ଛୋପରା, ପାଇଟିପତର, ଏତା, ଇଲାଗେ, ଲଟକଣ ! 
( ପଲିଶ୍ରୀ' ରୁ) 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର : ଗଛବୃଛ, ଚିକିଟା, ଅଦୋଉତି, ଛଦ୍ରମୀ, ମଳୁଖ, ଥାକୁଲା, 
ଗଇଁଠାଏ, ଅଲଗୁଣି, ପତିଆରା, ହାଉଯାଉ, କିଲିବିଲି, ଗୁରେଇପୁରେଇ, ଫଜେରା, 
ଅନିଭୋଗ ( ‘ସମଗ୍ର କବିତାରୁ ) 
ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ : ଟାଉକା, ଦାଂଡ଼ିଆ, ବକଟେ, ରୁଏ, ଉମର, ଲଡ଼ବଡ଼, 
କମେଇ, ନିଦକଷକଷ ଅନ୍ଧାର, ପାଂଥଆାପିଲ, 'ଗୁଟେଇ ପୁଟେଇ ଯୁଟ କଲାବେଳକୁ । 
(ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅ'ରୁ) 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଗଢ଼ଣ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର 
ବିଶେଷ ଅବଦାନ ରହିଛି । ଏହାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ପାଇଁ ସୁଦୀର୍ଘ ନିବନ୍ଧ ଲୋଡ଼ା ! ନାମୋଲେଲେଖ 
କରିଥିବା କତିପୟ କବିଙ୍କର ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ହୋଇପାରିବ । ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରି- 
ନଥିବା କାବ୍ୟସ୍ବର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଗିରିଜା କୁମାର 
ବଳୀୟାର ସିଂ, ସଦାଶିବ ଦାଶ, ମନୋରମା ବିଶ୍ନାଳ, ନୃସିଂହ ତ୍ରିପାଠୀ, ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି, 
କମଳାକାନ୍ତ ପଣ୍ତା ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କବିତାରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ¦ 
ସହାୟକ : ( ୧) ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଲୋକ ଏତିହ୍ୟ : 
ଡ. ଦାଶରଥି ଦାସ : “ସମାବେଶ” ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ୟା : ୧୯୯୦ । 
( ୨) ଉତ୍ତର : ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ : 
ଡ. ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ : ଗନ୍ଧମନ୍ଦିର : ୧୯୯୮ : 


( ପ୍ରତିବେଶୀ : ଅଜ଼ୋବର “ଡିସେମ୍ବର ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ୟ¦ ୨୦୦୬ ରେ ପ୍ରକାଶିତ।) 
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୪୯ 


୧୯୬୦ ପରବ ଅର୍ଵଶତାହ୍ଦୀ( ୧୯୬୦-୨୦୦୯)ର 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶୈନଳ୍ପିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 


ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ଲେଖକ ମାତ୍ରେଇ ଜାଣନ୍ତି ଯେ କବିତାର ଆତ୍ମିକ ବିଭବ ହିଁ ତା'ର 
ଆଙ୍ଗିକ ବା ଶୈନ୍ଧିକ ବିନ୍ୟାସକୁ ରୂପଦିଏ, ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରେ । କବିତାରେ ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ, 
କବିର ବକ୍ତବ୍ୟ ସ୍ଵତଃ ବାଛିନିଏ ତାର ପ୍ରକରଣ । ୟୁରୋପୀୟ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଓ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବର ଫଳଶ୍ରୁତି ସ୍ଵରୂପ ଯେଉଁ ପଦ୍ୟରୀତି ଓ ଗଦ୍ୟରୀତି ( ଯାହା ବାକ୍ଛନ୍ଦ 
ବା କଥ୍ଯରୀତି ନାମରେ ବି ପ୍ରଚଳିତ)ର ସମନ୍ମୟାତ୍ମକ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ଅନୁସୃତ ହେଲା ତାହା ହିଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶୈନ୍ପିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ସବୁ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଦିଗ | ୧୯୬୦ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହାର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ବିକାଶ 
ଘଟିଛି । ଏହି ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ଚଉକାଠ ସହିତ ଶୈନଳ୍ପିକ ବିନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଧନକୁ ଆଧାର 
କରି କବିତାର ଆମ୍ଭିକ ଜଗତ ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇଛି । 

ପାରାତ୍ୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଅବଧାନତା ଓ ଉନ୍ୁଖତା ସତ୍ତ୍ବେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ, 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ପଦ୍ୟଛନ୍ଦ ପରିହାର କରିନାହାନ୍ତି । 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ପୋଷଣ କଲେ ବି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ଓ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ପଦ୍ୟଛନ୍ଦ ପ୍ରତି ଅନୁବଦ୍ଧ ରହିଛନ୍ତି । ‘ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ' , ‘ବାଜିରାଉତ'ର ପଦ୍ୟଛନ୍ଦ 


~~ =; 


ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅତିକ୍ରମ କରି କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ପାଣ୍ଡୁଲିପି” ( ୧୯୪୭) ଠାରୁ 
“କବିତା ୧୯୬୨୬ ଯାଏ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ଜୈତ୍ରଯାତ୍ରାରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଭାଷା ଓ ଗଢ଼ଣ 
ଶିଳ୍ପକ୍ର ବହୁ ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ବିବିଧତା ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତନର ଅନ୍ୟତମ 
ସାରଥୀ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଓ ବିନୋଦ 
ନାୟକ ସାମିଲ ହୋଇଛନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକତା ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ଆହରିତ ନୂତନତାକୁ 
କିଛି ଭାବେ ସମନ୍ମୟ କରିଛନ୍ତି କବି ବେଣୁଧର ରାଉତ ଓ ଚିଂତାମଣି ବେହେରା । 
କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଓ ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ ‘ନୂତନକବିତା' ୧୯୫୫ରେ ଏବଂ 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ଚର୍ଚିତ “କାଳପୁରୁଷ? ୧୯୬୦ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦରେ ଲେଖ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଧ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ସନେଟ୍‌ -ଶୃଂଖଳାର କବିତାକୁ କ୍ରମଶଃ ପରିହାର କରିଛନ୍ତି । ୧୯୬୨ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ‘କେତେ ଦିନର” କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର କବିତା ସହିତ 
ପଦ୍ୟଛନ୍ଦ ବା ଯୁକ୍ତଛନ୍ଦର କବିତା ରହିଛି । ୧୯୬୦ ପ୍ରାରମ୍ଭ ଭାଗରେ କବି ସୌଭାଗ୍ୟ 
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୫୦ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶୈନିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଜୁମାର ମିଶ୍ର, ଦୀପକ ମିଶ୍ର, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ପ୍ରମୁଖ କ୍ରମଶଃ ପଦ୍ୟଛନ୍ଦକୁ ପରିହାର 
କରି ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦ ମିଶ୍ରିତ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦକୁ ଆପଣେଇଛନ୍ତି । 

ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟ ସମନ୍ଧିତ ମୁଲ୍ତଛନ୍ଦକୁ ଆପଣେଇବା ସତ୍ତ୍ବେ ବି ଷାଠିଏ ପରବର୍ତୀ ଦୁଇଦଶନ୍ଧି 
ମଧ୍ଯରେ କବି ଭାନୁଜୀ ରାଓ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର 
ପଣ୍ଡା, ଦିଲୀପ ଦାସ, ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ଆଦି କବିମାନେ ନିରୋଳ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦରେ 
କବିତା ଲେଖ୍‌ବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଆଵୌ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ହାସଲ କରିନାହିଁ । 
ଏପରିକି ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟପାଦରେ କତିପୟ ତରୁଣସ୍ଵର ନିରୋଳ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ 
କବିତା ଲେଖ୍ବା ଜାରିରଖୁଛନ୍ତି । କିଂତୂ ପିଢ଼ି ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତ ଶକ୍ତିଶାନୀ କାବ୍ୟସ୍ଵର 
ଗଦ୍ୟରୀତି ପଦ୍ୟରୀତି ସମନ୍ବିତ ମୁନ୍ତଛନ୍ଦକୁଇ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ପରାକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା 
କରିଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଏହି ଯେ କବିତାର ଗଢ଼ଣରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରୟୋଗ ଓ 
ପରୀକ୍ଷା ସତ୍ତ୍ଵେ ସବ୍ରକବିଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନ ବା କବିତା ନିଆରା ! ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, 
ବେଣୁଧର, ରମାକାଂତ ପ୍ରମୁଖ କବିଙ୍କଠି ଆରମ୍ଭ କରି ୪୦ରୁ ଉର୍ଧ କବିଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ 
କରିହେବ | 5t!6 $ ma କଥାଟି ସବ୍ରକାଳେ ତା'ର ଯଥାର୍ଥତା ବଜାୟ ରଖ୍ଛି । 
ଏହି ସହଜାତ ସ୍ଵାଭାବିକତାଟି କିପରି ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ? ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରକାଶଭଂଗୀ, ଶବ୍ଦନୟନ 
ଓ ଛନ୍ଦବିନ୍ୟାସ ପ୍ରତି ପ୍ରବଣତା, କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ସବୋପରି କାବ୍ୟଦ୍ୟକ୍ତିତ୍ 
ଏହି ମୌଳିକ ଉପସ୍ତାପନକୁ ତୃରାନ୍ଧିତ କରିନି । ଅତଏବ କବିମାନଙ୍କ ଆଂଗିକ ପାଟବ 
ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟରୀତିସଂପନ୍ନ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ହେବା ସତ୍ତେ ବି ବିବିଧ । ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦ ଏଇ ବିବିଧତା 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଏଇ ବିବିଧତାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣହିଁ ଷାଠିଏ ପରବର୍ୀ କବିତାର ଶୈନ୍ପିକ କୃଷ୍ଟି 
ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ଏପରିକି ସନେଟ-ଶୃଂଖଳାର କବିତା ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ 
ଶହ୍ଦଗୁଂଫନ ଚମକ୍କାରିତା ଯୋଗୁଁ ଭିନ୍ନତା ହାସଲ କରିଛନ୍ତି । ଷାଠିଏ ପରବର୍ଭୀ କବିତାର 
ଏହି ବିଶେଷତ୍ଵ ଏକ ସାଧାରଣ ବକ୍ତବ୍ଯ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 

ଷାଠିଏ ପରବର୍ଭୀ ପଚାଶ ବର୍ଷର କବିତାର କଳାକାରିଗରୀ ବା ଗଠନଶିଳ୍ପ କଥାର 
ବିଚାରବେଳେ ପ୍ରଶ୍ନଭଉଠିବ ଯେ କବିତାର ସାଧାରଣ ଆଙ୍ଗିକ, ଆକାରପ୍ରକାର ବା ଆକୃତି 
କେଉଁପରି ? ସୂଳଭାବରେ କହିଲେ କବିତାର ଆକାର ବା କଳେବର ସାଧାରଣତଃ ଗୋଟିଏ 
ପୃଷ୍ଠାରୁ ତିନିଚାରି ପୃଷ୍ଠା ମଧ୍ଧରେ ସୀମିତ । ପାଞ୍ଚ ଛଅଟି ଶବ୍ଦ ବହନ କରୁଥ୍‌୍ବା ୨୦-୨୨ 
ଧାଡ଼ିରୁ ୮୦-୮୨ ଧାଡ଼ି ମଧ୍ୟରେ କବିତାର ସଂରଚନା । ସେଠି ବର୍ଣ୍ଣନା, ବ୍ଯଞ୍ଜନା, 
ପ୍ରଶ୍ନୁ ବିସ୍ଲୟ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରତୀକ, ଗଳ୍ପକାରିତା, ନାଟକୀୟତା ଆଦି ଆଧାରରେ କବିତା 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଛି । ଶବ୍ଦବସାଣ, ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାଗତ ଚମକ୍ରାରିତା ସହିତ ପରିମିତ 
ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର ପ୍ରତି କବିମାନେ ସଜାଗ ରହିଛନ୍ତି । ଆକାର କବିତା, ଗାଣିତିକ ବିନ୍ୟାସ 
ସଂପନ୍ନ କବିତା, ହାଇକୁ କବିତା ଆଦି ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ କବିତା କୀ ଭାଁ ଲେଖାଯାଇଛି । 
ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ସ୍ଵଳ୍ପ ଏବଂ ଏହା ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ହାସଲ କରିପାରିନାହିଁ । ନିରୋଳ ଗଦ୍ୟର 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀସଣ 


କବିତା ବିନା ଅନ୍ତରୀଣ ଛନ୍ଦରେ ଠିଆହୋଇ ପାରିନାନି । ଏକଦା ଦୀର୍ଘକବିତା ଅଭିଧାରେ 
ଚିହ୍ନିତ  କାଳପୁରୂଷଂ ( ୧୯୬୦ ) , ବାଘ ଶିକାର” (ରମାକାନ୍ତ ରଥ), “ମାଟି ଓ ମଣିଷ! 
( ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ), ‘ଉତ୍ତରଣ' ( କମଳାକାଂତ ଲେଙ୍କା ), 'ଂଶବସଂଗମ!ଂ ( ପ୍ରହରାଜ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦ), ‘ହୃଦୟେଶ୍ବରୀ” (ସୌଭାଗ୍ୟ ତୂମାର ମିଶ୍ର), ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ 
ପାଦଂ ( ଜଗନଥଅ ପ୍ରସାଦ ଦାସ), ‘ଶଂଖନାଭି” ( ହରିହର ମିଶ ), “ବୋଧ୍ନଭଂ (ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
କିଶୋର ପଷ୍ଚା ) , ‘ଜରତା’ (ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ) ଆଦି କବିତା ସ୍ଵବକ୍ତବ୍ୟ, କାବ୍ୟଭାଷା, 
ଗଢ଼ଣ-ଜଟିଳତା, ଦୀର୍ଘ କାନଭାସ୍‌ ହେତୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ଓ ମାନ୍ୟତା ହାସଲ କରିଥ୍‌ଲେ । 
କିଂତୁ ପରେ ପରେ ପୂରାଣ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା, ଦାର୍ଶନିକତା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଅନୁରାଗକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସମକାଳୀନ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ସର୍ବକାଳୀନ ଭାବ 
ଆବେଦନର ପରିପ୍ରକାଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆହୁରି ସୁଦୀର୍ଘରଚନା ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ମଣ୍ଡନକଲା | 
ବହୁ ଗୁଡ଼ିଏ ସର୍ଗ ଓ ପରିନ୍ମେଦରେ ବିନ୍ଯସ୍ତ ଏ କବିତାମାନ କାବ୍ୟ ଓ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ 
ମାନ୍ୟତାରେ ଚିହ୍ନିତ ହେଲେ । କାବ୍ୟ ଓ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟର ପ୍ରଚଳିତ ସଂଜ୍ଞା ଏହାପ୍ରତି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ‘ଶ୍ରୀରାଧା, “ଶ୍ରୀପଳାତକ”, ‘ଶବରୀ' , ‘ଯଯାତି ` “ବୃକୋଦର”, ‘ମନିକାର 
ପ୍ରିୟ”, ପ୍ରିୟତମା”, ‘ବର୍ଷା , “କାହୁ ' ନୀଳମାଧବ” ଦେଶ, ‘ଆମେ ଦୁହେଁ”, ‘ଯେତେ 
ସବ୍ର ବିଥ୍‌କୁ ନେଇ”, ‘ବସୁଷେଣ ( ହୃଷୀକେଶ ) “ପୂତନା” ( ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍୍ୟମ୍ପ ), 
‘ଶକୁନ୍ତଳା ( ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ) , ଶିରୋନାମା” ( ଅମରେନ୍ଦ୍ର ଖଟୁଆ ) ‘ମଗୁମୌନ” 
(ତପନ ପଟ୍ଟନାୟକ ] , ‘ଭିନ୍ନ ଏକ ସକାଳର ଝିଅ (ପ୍ରମୋଦ ସର ), ‘ପଥେପଥେ 
ପଥଚାରୀ' ( ଅକ୍ଷୟ ବେହେରା ) ଇତ୍ୟାଦି କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ଉଦାହରଣ ଭାବେ ନିଆଯାଉ | 
ଏ ତାଲିକା ଦୀର୍ଘ ହେବ । ବୃହତ୍ତର ଏକ କାନ୍‌ଭାସ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା, କାହାଣୀ, 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଭାବାନୁଭୂତିର କ୍ରମିକ ବିକାଶ ବହୁ ନିଆରା ଆବେଦନ ଦିଅନ୍ତି । କବିତାର 
ଘଟଣାକୁମର ବିକାଶ ସତ୍ତ୍ଵେ କତିପୟ ଗ୍ରକ୍ଭର ବିଭିନ୍ନ ପରିଛ୍ଛେଦ/ ଏକକ କବିତାର ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତିତ୍ଧ ଓ ଆବେଦନ ରହିଛି । ଅର୍ଵ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶୈଳ୍ପିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ସବ୍ର କବିତା / କବିତାଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତିତ୍ସ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି । 

ଏକ ଏକ ଶିରୋନାମାରେ ଥୁବା ବହୁ ସ୍ତବକ ବିଶିଷ୍ଠ କବିତାକୁ ଗୁଛ୍ଛକବିତା ବା ମାଳ 
କବିତା ନାମରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରିବ । ଏ ପ୍ରକାର ଆଗିଂକ ୧୯୬୦ ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
କବିତାରେ କ୍ରଚିତ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଗଢ଼ଣରେ ଦୀର୍ଘକବିତା ନୁହଁନ୍ତି । ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତୃଶ୍ୟ, ଚରିତ୍ର, ବିଭାଗ, ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଘଟଣା ପ୍ରତି ଯେଉଁ କାବ୍ୟିକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅଵଲୀଳା କ୍ରମେ କବିର ଚିନ୍ତନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଚାଲିଥାଏ ସେଥୁରୁ 
ଏକ ଶିରୋନାମାରେ ବହୁ ସ୍ତବକ ବିଶିଷ୍ଠ କବିତା ଭୂମିଷ୍ଠ ହୁଏ । ଏଥୁମଧଦ୍ଯରୁ ଅଧୁକାଂଶ 
ଏକକ ସ୍ତବକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତିତୃ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ରହିଛି, ରହିଛି ସାମଗ୍ରିକ ବକ୍ତବ୍ୟ । ଏଇ ଧାରାଟି 
ପ୍ରାୟ ୧୯୮୦ ମସିହାପରେ ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ଏଇ ଆଙ୍ଗିକରେ କବିତାରେ ଗ୍ରନ୍ଧ ରହିଛି; 
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୫୨ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶୈନ୍ପିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 


ଗୁଛୁ କବିତା ଭାବେ ବି ଏମାନେ ଚିହ୍ନିତ ହେବେ । ‘ଚଣ୍ଡାଳ ( ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା ) , “ବତିଶ 
ସିଂହାସନ! , (ଶରତ ପ୍ରଧାନ), ରକ୍‌ , ନିଦାଘ ଯାତ୍ରା” (ଦୀପକମିଶ୍ର ) ସୀମାନ୍ତବାସ' 
(ରମାକାନ୍ତ ରଥ), “‘ହଳଦିବସନ୍ତ' (ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ), ‘ଟକ ଡାଲାରେ ସନାତନ 
(ପ୍ରସନ୍ନ କୂମାର ମିଶ୍ର ) , ଶୂନ୍ୟ ରମଣ! (ନୃସିଂହ ତ୍ରିପାଠୀ ), “ମାୟାଘୋରରେ କାଳିଦାସ 
(ଭଗବାନ ଜୟସିଂହ ) , ‘ଭାରତବର୍ଷ? ( ଗିରିଜା ବଳୀୟାର ସିଂହ) , ‘ଭୁମ ଭୁମଣ' (ବିଜୟ 
ମହାପାତ୍ର) , ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ?” ( ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି) , ଶୂନ୍ୟ ସଂହିତା” “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ( ବଂଶୀଧର 
ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ) , ‘ଯୁଦ୍ଧ , “ସମୁଦ' ଦୃର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ” , 'ଗୋପପୁରଂ ( ଶତୁଗ 
ପାଣ୍ଡବ) ‘ରୋହିତାଶୁୃ' “ଧର୍ମପତ୍ନୀ” ( ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ ) , ‘ସେଇ ସୁଦୂର” ( କ୍ଷୀରୋଦ 
ପରିଡ଼ା ) , ପ୍ରିୟ ସଖା” (ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମହାନ୍ତି), ପ୍ରିୟ : ସମୁଦ୍ର ଡାକୁଚି? ( ମମତାରାଣୀ 
ବେହେରା ] , “ବୋଉ? (ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ) , ‘ନଷ୍ଟନାରୀ ( ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି ) ‘ବୃଦିଜୀବୀ 
(ବ୍ରଜନାଥ ରଥ ) ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ଗୁଚ୍ଛ କବିତା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଜାହିର କରନ୍ତି । ଏହାର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତବକରେ କାବ୍ୟ ଚେତନାର ବିକାଶ ମଧ୍ଯ କେବେକେବେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । 

ମିଥ୍‌ ଆଶ୍ରିତ କବିତାମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ର କରି ଯେଉଁ ସଂକଳନର ପରିକନ୍ତନା ଯଥା : 
‘ଉପଭାରତ” ଓ ‘ଅନୁଭାରତ' (ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ ) ‘ବଂଶ : ମହାଭାରତ କବିତା 
(ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ ) ¬ଏଥ୍‌ରେ ତତ୍କାଳ ଓ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ସର୍ବୋପରି ଚିରାୟତ କାଳର 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ଆବେଗ ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ / ଆଲୋକିତ କରିବାର ଏକ ପ୍ରୟାସ ରହିଛି । 
“ସୁଖ” ବୋଲି ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ନାନା ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଅଭିଜ୍ଞାନ କବି ଦୀପକ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୁଖ ସଂହିତା” । ଏହା ଦୀର୍ଘ କବିତା ଅଥବା ଗୁଛ୍ଛକବିତାର ପରିଚିତିରେ ଚିହ୍ନିତ 
ହେବନାହିଁ । ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଇତିହାସ ବର୍ଉମାନଯାଏ ବିଭିନ୍ନ ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଧାର 
କରି ରଚିତ ଏକକ କାବ୍ୟଗ୍ରନଛ୍ଥ ନୀଳ ନିର୍ବାଣ” ( ଗିରିଜା ବଳୀୟାର ସିଂହ ), 'ପ୍ରିୟନାରୀ 
( ସଦାଶିବ ଦାଶ ) ତା'ର ବିଷୟବିନ୍ୟାସ, ପରିବେଷଣ ପାଟବ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବେଶ୍‌ ନୂତନ । ଏଇ ଧାରାରେ କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କର ନାୟିକା ଆଶ୍ରିତା 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ‘ଅନ୍ୟା'ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକରଣ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । କବି ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟ- 
ନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ବିଦିଶା ଓ ସମୁଦ୍ରକୁ ନେଇ ରଚିତ କବିତାଗୁଛୁ ପାଖାପାଖି ଏଇ ଧାରାର । 
କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଏକକ କବିତା ସମନ୍ସୟରେ ‘ ଅଷ୍ଟପଦୀ ଓ ‘ସମୁଦ୍ର 
ଯେପରି ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଉଦ୍‌ଭାସନଦିଏ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ କତିପୟ ସର୍ଗରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ 
ତାଙ୍କର ‘ଭାରତବର୍ଷ? ( ଛାତିତଳ ଫରୁଆରେ କୁନିସ୍ବପ୍ନଟିଏ ) ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସମକାଳନିଷ୍ଠ 
ସାମାଜିକ ଅଂଗୀକାରବୋଧର ପରିଚୟଦିଏ । ମିଥ୍‌ ସହିତ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର 
ସ୍ଥାନ, ଚରିତ୍ର, ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଦର୍ଶନ ଆଧାରିତ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ “ଶ୍ରାବସ୍ତୀରୁ ଶ୍ରାବସ୍ତୀ' (ଶତୁଘ୍ନ 
ପାଣ୍ଡବ) ଗୁଛ୍ଛକବିତା ଧାରାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ । ଚଳିତ ସମୟରେ ଜାବ୍ୟନାଟିକା ଓ 


କାବ୍ୟୋପନ୍ୟାସ ରଚନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ବି ତାହା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଉଚ୍ଚତା ହାସଲ ଳରିନାହିଁ 
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ଆଧନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୫୩ 


କି ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ହୋଇନାହିଁ। ଆକାର ଦୀର୍ଘତା, ବିବିଧତା ଓ ବିଷୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶିଳ୍ପଗଂପରିପାଟି ଏହିପରି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ବିବିଧତା ବା ଭିନ୍ନତାରେ ବହୁବର୍ଣ୍ଣୀ । 
ଷାଠିଏ ପରବର୍ରୀ ଅର୍ଵ-ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଧାରାରେ ଆକାର/ପରିମିତ 
କବିତାର ପରିପ୍ରକାଶ ଦୀର୍ଘକବିତା ବା ଗୁଛ୍ଥ କବିତା ପରି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ନୁହେଁ । ବିଭିନ୍ନ 
ସଂକଳନମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାନିତ ଆକାର ସାନ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାମାନଙ୍କର କାବ୍ୟିକ କ୍ରିୟାଶୀଳତାର 
ସ୍ଵତସ୍ତୂର୍ତା ବେଶି ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ, ତା'ର କଳାମୂକତା ବି | ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ‘ଜୀଅନ୍ତା ଶାଳଗ୍ରାମ' (ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦ), ନିତ୍ୟନିୟମିତଂ 
( କମଳାକାଂତ ଲେଂକା } , ‘ଅନ୍ୟଦେଶ ଭିନ୍ନ ସମୟ” ( ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ ) , ‘ ଶତଦୃ 
ଅନେକଂ ( ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା ) , ଶହେ ଏକ କବିତା’ (ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପାଟଶାଣି ) , 
‘ଶାନ୍ତ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି” (ରାଜୁ ସାମଲ ) ଆଦି ସଂକଳନକୁ ଉଦାହରଣ ଭାବେ ନିଆଯିବ । 
ଏଇ ଧାରାରେ ୧୯୯୦ ପରବର୍ତୀ କବିତାରେ କବି ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ଅନନ୍ୟ 
ଓ ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ ବୋଲି ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ମୁଁ କହିପାରିବି । ୧୯୯୨ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଝର୍କା ବାହାରେ” ସଂକଳନ ଆରମ୍ଭ କରି ୨୦୦୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ପାଚିଲା ଧାନକ୍ଷେତ' 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଗାର ଗୋଟି କବିତା ସଂକଳନରେ ୭୦୦ରୁ ଉର୍ଦ୍ଦି ଆକାର ପରିମିତ କବିତାର 
ବିପୁଳ ସଂଭାର ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କୁ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦାଦିଏ । ଏଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅଣୁକବିତା, ମିନିକବିତା ଓ କ୍ଷ୍ୁଦ୍ରକବିତା ନାଁରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରିବ । ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦଙ୍କ 
ସମେତ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସୂଚନାଧର୍ମୀ  ହାଇକୁ କବିତା” ଅଳଛ୍ମାତ୍ରାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । 
ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ, ବସ୍ତୁ ଘଟଣା, ସତି, ସମୟ ଓ ନାନାବିଧ ଉପଲବ୍‌ଧ୍କୁ ନେଇ ରଚିତ 
ଏ ଆକାର ପରିମିତ କବିତାମାନ ଜୀବନର ସମଗ୍ରତାକୁ କେବେକେବେ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିଥାନ୍ତି । 
ବ୍ୟଙ୍ଗ, କାରୁଣ୍ୟ, ମୃଭିକା-ସଂସ୍କୃତି ଅନୁରାଗ, ମାନବିକ ସହୃଦୟତା ସହିତ ଦାର୍ଶନିକ 
ଭାବସତ୍ୟମାନ ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ଅନୁରୂପ ଆକାର 
ପରିମିତ କବିତା ରଚନା ଦିଗରେ ରମେଶ ପ୍ରତାପ ( ‘ପକ୍ଷୀ ଫେରାର”, ‘ଚେର’ ), 
ମନୋରଞ୍ଜନ ସାହୁ ଓ ଦୀନବନ୍ଧୁ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । କବି ପୀତାମ୍ବର 
ତରାଇଙ୍କ ଂସଇରାତ : ଶତକ” ଶହେ ଗୋଟି ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଆକାର ପରିମିତ କବିତାର 
ସଂକଳନ ଯେଉଁଥୁରେ ପ୍ରେମଚେତନାର ନାନା ଦିଗ ଆଲୋକିତ । 
ଏକପଦୀ କବିତା ରଚନାର ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଧାରାକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି କବି ବ୍ରଜନାଥ 
ରଥ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମଗ୍ନତାର ଦୃଶ୍ଯଟିଏ, ଦର୍ଶନଟିଏ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ କାରୁଣ୍ୟର ନିଦା ସ୍ଵରଟିଏ 
ଏ କବିତାମାନଙ୍କରେ ଫ୍ରଟିଉଠିଛି । ଅନ୍ୟୁନ ଦୁଇଶତକରୁ ଅଧ୍କ ଏକପଦୀ ରଚନାକରି 
ଜୀବନର ନାନାବିଧ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ ଚିଂତନକୁ ବ୍ରଜନାଥ ଏଥ୍‌ରେ ସଂପାଦିଛନ୍ତି । ନିଜର 
“ ସୃଭାବସିଦ୍ଧ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦରେ କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ରକି ଶୋର ପଣ୍ଡା ଏକପଦୀ ରଚନା ଦିଗରେ 
ସିଦ୍ଧହସ୍ତତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଜୀବନ ଜଗତ ସଂପର୍କିତ ଗଭୀର ଦର୍ଶନ ବା ଅନୁଭୂତିସିବ୍ଧ 
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୫୪ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶୈନ୍ଦିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 


ମୌଳିକ ଚିଂତନ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ୨୦୦୮ 'ପକ୍ଷୀଘର’ 
ପୂଜାସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ କତିପୟ ଏକପଦୀ ଏଇ ଧାରାର ସଦ୍ୟତମ ଉଦାହରଣ । 
କେବେ ବିନ୍ଦୁଏ କଥା ଭିତରେ ସମୁଦ୍ରେ କଥାର ବଖାଣ ବା ତୀକ୍ଷଣ ଏକମୁଖୀ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ବାଢ଼ିବା ଏଇ ଧାରାର କବିତାମାନଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ । ସଂଳାପଧର୍ମୀ ଆକାର-ପରିମିତ 
(ମିନି ନୁହେଁ) କବିତାରେ ଚମଳୁାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ଦୁର୍ଗାଚରଣ ପରିଡ଼ା । ତେବେ 
ଆକାର-ପରିମିତ କବିତାର ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ୪ ବିବେକ ଜେନା, ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର, 
ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ, ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟ ଆଦିଙ୍କୁ 
ଉଦାହରଣ ଭାବେ ନେଇହେବ | ଆକାର ପରିମିତ କବିତା ପ୍ରତି ଯୁବ ପିଢ଼ିଙ୍କର ବିଶେଷ 
ପ୍ରବଣତା ରହିଛି । ସୂନୀଳ ପୃଷ୍ଟି, ଅରୂପାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସମରେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, ମାନସ 
ମହାପାତ୍ର, ସୂଚେତା ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀହରି ଧଳ, ପବିତ୍ର ଦାଶ, ସୁବ୍ରତ ଦାସ, ମନୋଜ ମେହର ଆଦି 
କତିପୟ ନାମର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ବହୁ ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ତରଣମୁଖୀ କାବ୍ୟଶିଳ୍ଥୀଙ୍କ 
ପରିଣତ କବିତା ସ୍ଵତଃ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଦୀର୍ଘତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ବେଶ୍‌ ପରିମିତ ଶବ୍ଦ ଓ ପଂକ୍ତି 
ମଧ୍ଯରେ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ସ୍ତଟିକ ସ୍ଵଚ୍ଛ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଉପର୍ଯ଼୍ୟୁକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଷାଠିଏ 
ପରବର୍ଚ୍ୀ ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସାଧାରଣ ଗଠନରୀତି ବିବିଧତା ମଣ୍ଡିତ ! 
ଏହି ସବ୍ର ଦୀର୍ଘ ଓ ଆକାର ପରିମିତ କବିତା ସମଗ୍ର କବିତା ଦୃଶ୍ୟପଟର ଦଶ ଭାଗରୁ 
ହୁଏତ ଏକଭ୍ାଗ । ବାକି ସାଧାରଣ ଆକାର ବା କଳେବରର କବିତା । ତେବେ ପଦ୍ୟରୀତି 
ଓ ବାକ୍ରୀତି ସମନ୍ିତ ଏ କବିତାଗୁଡ଼ିକର ନିର୍ମାଣ ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଓ ସମୃଦ୍ଧିରେ ଆଉ କେତୋଟି 
ସାଧନ ବା ଉପାଦାନ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପବିନ୍ୟାସ, ପୁରାଣକଳ୍ପ ଓ 
ଲୋକଉପାଦାନର ସଂଯୋଜନ ଓ ପ୍ରୟୋଗ, ଶୈଳୀ ଓ ଛନ୍ଦଗତ ବିଶେଷତ୍ଵ, ଶବ୍ଦସଂଭାରର 
ପ୍ରୟୋଗ ବିବିଧତା । ଏ ସବ୍ରର ସମବାୟରେ ହିଁ କବିତାର ଶୈନ୍ପିକ ମୂଲ୍ୟ ବା ଶୈନ୍ଧିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିରୂପିତ ହୁଏ । ଏଇସବ୍ର ବିଭବ ଉପରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ବିଶଦ ଆଲୋକପାତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ କଥା ଏଇଠି ସୂଚାଇଦେବା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ଯେ ୧୯୫୫ରୁ 
୭ ୯୭୫—ଏଇ ଦ୍ରଇଦଶନ୍ଧିରେ ୟୁରୋପୀୟ ଆଧୁନିକତାର ଅନୁସରଣରେ ଯେଉଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ହତାଶାବୋଧ, ନଷ୍ଟମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଦିକୁ ନେଇ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା, ଜଟିଳତା ଓ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ତାହା କବିତାର ସୌଜକୁମାର୍ଯ୍ୟ, ମୃଭିକା-ଅସ୍ତିତାର ବିକାଶରେ ବାଧକ 
ହୋଇଛି । କାବ୍ୟଭାଷା ଏବଂ କବିତାର ଗଠନ ସୌଷ୍ଠବରେ ସ୍ଵଚ୍ଛତା ବା ପ୍ରାଞ୍ଜଳତାର 
ଅଭାବ ତା'ର ଅବବୋଧଗତ ଗ୍ରହଣଶୀଳତାକୁ ସଂକୂଚିତ କରିଛି । ୧୯୭୫ ମସିହାପରେ 
ଷାଠିଏ ପରବର୍ରୀ ବହୁକାବ୍ୟଶିଳ୍ରୀ ଏହି ଧାରାରୁ ମୁକୁଳିଗଲେ ଏବଂ ନୂତନ ପିଢ଼ିର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
କାବ୍ୟସ୍ବର ସବ୍ର ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବ ଓ ଭାଷାର କବିତା ଲେଖ୍‌ବ!ା ଆରମ୍ଭ କଲେ | ଏଇଠି 
ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା କହିହେବ ଯେ ଏକଦା ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ହୋଇ ଉଠିଅ୍ବା କତିପୟ 
କାବ୍ୟସ୍ଵବର କବିତାରେ ଅତ୍ୟଯଧ୍‌କ ସୂଚନା, -ପ୍ରତୀକାମ୍ମକତା ଓ ଜଟିଳତର ଉପସ୍ଥାପନ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ i 


ହେତୁ ପରିଣତ କାଳରେ ଗ୍ରହଣଶୀଳ ଓ ଆବେଦନକ୍ଷମ ହୋଇପାରିନାହାଁନ୍ତି। ଫଳରେ 
କବିତାର ଶୈନ୍ତକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିବାରେ ସେମାନେ ଅବଦାନ ରଖିପାରୁନାହାନ୍ତି । 

ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପାଞ୍ଚଦଶନ୍ଧିର କବିତାରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ସଂରଚନା ଓ ପ୍ରତୀକ ବିନ୍ୟାସର 
କଥା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । କବିତାରେ ନୂତନତା, ସତେଜତା, ଅର୍ଥବହତା ନିମିର ଏହାର ଉପଯୋଗ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା । ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ରମଶଃ ସ୍ଵାଭାବିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଆସିଛି । ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
ବ୍ୟବହାରରେ କୃତ୍ରିମତା, ବୁଵିବାଦିତା ଓ ପ୍ରକାଶନଗତ ଜଟିଳତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ 
ବେଶ୍‌ କିଛି ସମୟ ଲାଗିଛି । ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବିପୂଳତା ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଗଢ଼ଣ ସୈଷ୍ଟବକୁ ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଦେଇଛି । ସେଠି ଯଂତ୍ର ସଭ୍ୟତା କେନ୍ଦ୍ରିତ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରାୟ 
ଅନୁପସ୍ଥିତ । କବି ବିନୋଦ ନାୟକ ଚିତ୍ରକନ୍ପ ସଂରଚନାରେ ଗୁଜୁରାଟୀ ରମଣୀର ଶାଢ଼ିଶୋଭା 
ଉପସ୍ଥାପନ ଅଥବା ମାଡ଼ାଗାସ୍କର ଦ୍ଵୀପଆଡ଼କୂ ନେବାର ପ୍ରଯତ୍ନ କରି ନୂତନତା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଛନ୍ଦ ଧାରାରେ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିତାରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଚିତ୍ର- 
ମୟତାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲେ ( “ ମୃତ୍ୟୁର ଜଳେ ପହଁରି ପହଁରି /ତୋଳେ ଯେ ତୋ’ 
ଲାଗି ରଢଭ୍ତ କଇଁ / କୃଷ୍ଣନାଗର ଦଂଶନେ ସେ କି / ପଡ଼ିବ ନଇଁରେ ପଡ଼ିବ ନଇଁ ।”  ) 
ସେଇ ଧାରାରେ ତା'ର ବିକାଶ ଅବଶ୍ୟ ଘଟିନାହିଁ । ୧୯୯୦ ପରବର୍ରୀ କବିତାରେ 
ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଟେକ୍ନୋଲଜି ଅଧୁଷିତ ଜୀବନଚଳଣି କିଛି ମାତ୍ରାରେ ଚିତ୍ରକନ୍ଧ ପ୍ରୟୋଗକୁ 
ଵୁଇଁଚି । ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିର ବସ୍ତୁ ଓ ଦୃଶ୍ଯ, ଟିତ୍ରକନ୍ତର ସାଧନ, ଉପାଦାନ ବା ବିଭବ 
ହୋଇଛି । ଅନାୟାସଲବ୍‌ଧ ଭାବେ ଏମାନେ କବିତାର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆବେଦନ 
ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛନ୍ତି । ଉପମା -ରୂପକ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗର 
ଭବ୍ୟପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଅନୁବଦ୍ଧତା ଯୋଗୁଁ ଟିତ୍ରକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗଗତ ବିବିଧତା ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ବିଶେଷ ଅନୁଭୂତ ହୁଏନାହିଁ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ପ୍ରାୟ ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମୀ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ! 
ଗୋଟଏ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ, ବସୁ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସକାଶେ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କର ରାଶିରାଶି ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ! 
ପୁଣି ଜଣେ ଜଣେ କବି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ ବା ଦୃଶ୍ୟର ସ୍ଥିତିଗତ ଉପସ୍ଥାପନ ନେଇ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟୱଉଦ୍‌ବୋଧ୍‌ ଚିତ୍ରକଳନ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ଭାବେ କେବଳ ˆ ଜହ୍ମ'ର 
ଦୃଶ୍ୟଗତ ଭିନ୍ନତା (ଦ୍ଵିତୀୟାଜହୃରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ଜହୁଯାଏ ) ନେଇ କବି ଭାନୁଜୀ 
ରାଓ କିଂବା ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କର ଦଶରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ରହିଛି । ଏହି ଟିତ୍ରକଳ୍ପମାନେ 
ତୃଚୁ ଅଳଂକରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରହିନାହାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ ବା ଦୃଶ୍ୟକୁ ଟିତ୍ରକନ୍ପ ରଚନାରେ 
କବିତାର ଦାବି ନେଇ ବହୁପ୍ରକାର ଭିନ୍ନତା ଦିଆଯାଇଛି । ଦୁଇ ବା ତିନୋଟି ଶବ୍ଦ 
ସମବାୟରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଫୁଟି ଉଠିଛି । କେଉଁଠି ପଂକ୍ତିଟିଏ, କେଉଁଠି ପରିଳଚ୍ଛେଦଟିଏ , କେଉଁଠି 
ଏକାଧ୍‌କ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଚର ସମବାୟରେ କବିତା । କେଉଁଠି ସମଗ୍ର କବିତା ଏକ କେନ୍ଦ୍ର ଚିତ୍ରକଳ୍ପକୁ 
ଆଶ୍ରାକରି ଠିଆହୋଇଛି । ଅଳଂକରଣ ଭିନ୍ନ କବିର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୃଷ୍ଠି ଓ ଆମତ୍ଭିକ ଦିଗନ୍ତକୁ 
ଏହା ସମୃଦ୍ଧକରିଛି । ଚିତ୍ରକଳ୍ଧ ପ୍ରତି କାହାରି କାହାରି ବିଶେଷ ଅନୁରଚ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲାବେଳେ 
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୫୬ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶୈଳ୍ଧକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 


କେହି କେହି ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ଜଣେ କବିଙ୍କର ଚିତ୍ରକନଧ ପ୍ରୟୋଗ 
ଉପରେ ସୁଦୀର୍ଘ ଚର୍ଚାଟିଏ ଅଥବା ନିବନ୍ଧଟିଏ ରଚନା କରାଯାଇପାରେ । ମିଥ୍‌, ପ୍ରତୀକ 
ଓ ଲୋକଉପାଦାନ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଟିତ୍ରକଳ୍ପ ଡୟୟୋଗର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଓ ବିବିଧତା ଷାଠିଏ ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆକବିତାକୁ ଶକ୍ତି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ କଳାତ୍ମକତା ଦେଇଛି । 
ଦୃଶ୍ୟମୟ ଜଗତଠୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିଯାଏ ଟିତ୍ରକଳ୍ପର ଜଗତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ! 
କବିତାରେ ପ୍ରତୀକ ବିଧାନ ଯଦିଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟାନ୍ଦୋଳନର ଅନୁପ୍ରେରଣାରୁ ସୃଷ୍ଟ; 
ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ, ବୌଦ୍ଧଗାନ ଦୋହା, ପଂଚସଖା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ପରମ୍ପରା 
ପରମ୍ପରାଉନ୍କୁ ଖୀ ଓଡ଼ିଆ କବିର ଅନ୍ତଃକରଣରେ ରହିଛି । କବିର ଅବଚେତନରେ ବି 
ମୌଳ ପ୍ରତୀକମାନେ ଆସ୍ଥାନ ଜମାଇଥାଆନ୍ତି । ଏହା ଭିନ୍ନ ପାରମ୍ପରିକ ଓ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ 
ପ୍ରତୀକକ୍ର ବାଦଦେଲେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ଲାଗେ ଭାରି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ । କବିତାର ଭାବ ଓ 
ବକ୍ତବ୍ୟ, କାବ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଦାବି ପ୍ରତୀକକୁ ଜନ୍ମଦିଏ । ପ୍ରତୀକର ସହଜାତ ପ୍ରୟୋଗସିଦ୍ଧତା 
ତା'ର ଆବେଦନ ଓ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ନେଇ ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ପ୍ରତୀକର ଭାବ ପ୍ରବୋଧନା 
ଶକ୍ତି ବେଶ୍‌ ବିନଜୁରଣକ୍ଷମ । ସାଧାରଣ ଦୃଶ୍ଯ ବା ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଏହା ଦ୍ର୍ୟୁତିମୟ କରେ । 
୧୯୬୦ ପରବର୍ରୀ ପଚାଶବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିମଣ୍ଡଳରୁ ଆମେ ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏ 
ଜଣ କବିଙ୍କୁ ବାଛିପାରିବା ଯେଉଁମାନଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗର ଏକ ବ୍ୟାପ୍ତଜଗତ ଅଛି । 
କାହା କାହା କବିତାରେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ଅଧକ ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ସଂଚରଣଶୀଳତା ପାଇଛି । 
ଉଦାହରଣ ଭାବେ ଉତ୍ତର-ପଂଚସ୍ତରି କାଳରେ ପ୍ରକାଶିତ କବି ସୌଭାଗ୍ୟକୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
କବିତାଗ୍ରନ୍ଧ ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି'ର ଶୀର୍ଷକ କବିତା ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି? କ୍ାଲାଲମ୍‌ପୁର' , 
‘ ଯାତ୍ରାସଂଗୀତ” ଆଦିରେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗର ନୂତନ ବିନ୍ୟାସ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
‘ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି”ରେ ସବ୍ରଠି ମହୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସବ୍ରଠି ଜୀବନ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଛି କହିବାକୁ 
ଯାଇ କବି“ କଟକରେ, କଦମ୍ବରେ, ଖଟରେ ଖଳାରେ, ଗୁମାନରେ, ଗରୁଡ଼ସ୍ତମ୍ଭରେ' ଠୁଁ 
ଆରମ୍ଭ କରି “କଂ ଡ଼ କ୍ଷ? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଦ୍ୟ ଅକ୍ଷର ସହାୟତାରେ ପ୍ରତୀକ ଚୟନକରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦର ଶେଷ ବିନ୍ଦୁରେ ‘ସବୁଠି ମହୁ, ଫୁଲରେ ଓ କୃଷ୍ଠରୋଗୀର ଘା'ରେ 
କହି ପ୍ରତୀକକ୍ର ଭିନ୍ନ ଦ୍ୟୁତିମୟତା ଓ ଅର୍ଥବହତା ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଶିଷ୍ଠ କବିଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତ 
ପ୍ରତୀକଜଗତ ସହ ପ୍ରିୟ ପ୍ରତୀକ ବି ରହିଛି । କବିତାର ବଲ୍ପବ୍ୟ ନେଇ ସବ୍ରବେଳେ ନୂଆ 
ପ୍ରତୀକ ବି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ନାମକୁ ଭିତ୍ତିକରି ରଟିତ କବିତା ସୂଳଭାବେ 
ସ୍ଥାନର ମହିମା, ଗରିମା, ସମସ୍ୟା-ସଂକଟ ଓ ବିଶେଷତ୍ସକୁ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ସତ; କିଂତୁ 
କବିତାର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ କବିତାକୁ ସ୍ଥାନ ଓ ସମୟରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଠ କରିଥାଏ । ଧଉଳି' , 
ବାଲିଆପାଳ" , ‘କଳାହାଶି” , ଚିଲିକା” ଆଦି ଶିରୋନାମାରେ ରଚିତ କବିତାର ପ୍ରତୀକୀ 
ବ୍ୟାପକତାକୁ ୨ର୍ଜମ୍ଭା କରାଯାଇପାରେ ! ଏ ସବ୍ର ସମସ୍ୟାକୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଭିନ୍ନ କଟକ, ପୁରୀ, 
ଚାନ୍ଦବାଲି, ନଦନକାନନ ଆଦି ସ୍ଥାନବିଶେଷ ବହୁ କାବ୍ଯଶିନ୍ଥୀଙ୍କ ହାତରେ ଭିନ୍ନ ଭିମ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୫୭ 


ଭାବେ ପ୍ରତୀକାୟିତ ହୋଇ ନୂଆ ନୂଆ ଅର୍ଥ ଓ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି । ହିରୋସିମାଠ 
ଫୋଖରାନ୍‌, ବାଲିଆପାଳଠୁ ନନ୍ଦିଗ୍ରାମ ବା କଳିଙ୍ଗନଗର ଆଦି ତତ୍‌କାଳ ସାଂପ୍ରତିକତାକୁ 
ବହନ କରୁଥ୍‌ବା ସ୍ଥାନ ସକଳ ପ୍ରତୀକୀ ବ୍ୟାପକତା ପାଇଁ ସୃକ୍ଷ କବିତ୍ଧ ଲୋଡ଼େ । ପୂରାଣ 
ଓ ଇତିହାସର ବହୁସ୍ଥାନ ଓ ଚରିତ୍ର 'ଶ୍ରାବସ୍ତୀରୁ ଶ୍ରାବସ୍ତୀଂ? ସଂକଳନର ସମସ୍ତ କବିତାରେ 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତୀକୀ ଅର୍ଥ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟବିନା କବିତାର 
ଅର୍ଥ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଘଟଣାପ୍ରଧାନ ନାମକରଣ ଭିନ୍ନ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ସଂକଳନର ନାମସବ୍ର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ । କବିତାର ଶୀର୍ଷକ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷକଭାବେ ମଧ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତ । କବିତା ସମଗ୍ରର ଆବେଦନକୁ ସଂକଳନର 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ନାମକରଣ ଧରିବାକ୍ର ସକ୍ଷମ ବୋଲି କହିଲେ ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟାପ୍ତି କଥା ଉଠେ । 
ଏଠାରେ କତିପୟ ନାମୋଜାରଣ କରାଯାଉ : ସମୁଦ୍ରସ୍ାନ, ସପ୍ତମରତୁ, ସୀମାନ୍ତବାସ, 
ଚିତ୍ରନଦୀ, ଚଢ଼େଇରେ ତୁ କି ଜାଣୁ, ସାହାଡ଼ାସୂନ୍ଦରୀ, ତନ୍ମୟଧୂଳି, ଶୈଳ କନ, ଶଂଖନାଭି, 
ଖୁଣୀ ଅପ୍ସରୀ, ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼, ବାୟାରଜା, ସ୍ଥବିର ଅଶ୍ଵାରୋହୀ, ସାପଗାତରେ 
ସକାଳ, ଅକାତକାତ, ଅସରନ୍ତି ଅଣସର, ଉଡ୍ଚୟିନୀ, ମଣିକଣ୍ଣ୍ଣିକା, ଦ୍ଵାସୁଭର୍ଣ୍ଣା, ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ 
ମରାଳ, ଅବୃଦ୍ଧ ଗରୁଡ଼, ନୈମିଷାରଣ୍ୟ, ଅଙ୍ଗାରଗାର, ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ବାଲି, ଧୂଳିର ସିଂହାସନ, 
ଅଥୟ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଶିଖା ଶିଖର, ଘଟ ଆକାଶ ଇତ୍ୟାଦି । ଶତାଧ୍କ ନାମ ! ପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ନେଇ 
ବିଗତ ଅର୍ବଵଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ରହିଛି କୋଡ଼ିଏରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ କବିତା ସଂକଳନ : 
ସମସ୍ତ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ନାମ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟସଂପନ୍ନ । ପକ୍ଷୀର ବିବିଧ ନାମ ( ହଳଦିବସନ୍ତ, 
ଜାପ୍ତା, ଟେଟେଇଁ) , ଉଦ୍ଭିଦ ଓ ପୁଷ୍ଠଜଗତ ( ଚଂପାଫୁୂଲ : ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି), ନଦୀ, 
ଅରଣ୍ୟ, ପର୍ବତଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଭିନ୍ନ ବସ୍ତୁ, ସ୍ଥାନ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ (ଘର, ଡାକ୍ତରଖାନା, 
ଷ୍ଟେସନ, ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ଇତ୍ଯାଦି ) ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ଯତା ପାଇଛି । ଜୀବନ ଓ 
ଜଗତର ବହୁ ଜଟିଳ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ କଥା ପ୍ରତୀକ ସହାୟତାରେ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ପୁରାଣକନ୍ପର କଥା ମଧ୍ଯ ପ୍ରତୀକାୟିତ ହୋଇଉଠିଛି । ଅବାସ୍ତବ ବିନ୍ୟାସ ବା ଫାଣ୍ଟାସିପ୍ରାୟ 
ଉପସ୍ଥାପନ କବିତାକୁ ନୂଆ ସ୍ଵାଦ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଦେଇଛି । “ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର ଶେଷ 
ଠିକଣା /ଅରୁଆ କଦଳୀବଣ?” (ଶେଷ ଠିକଣା : ଭାନୁଜୀ ରାଓ ) କି କବି ପ୍ରତିଭା 
ଶତପଞଥୀଙ୍କର ସାହାଡ଼ାସୂୁନ୍ଦରୀ ଅଥବା ପରୀସହିତ କଥୋପକଥନ ( ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀ' , 
‘ପରୀ ସାଙ୍ଗେ ଦିନେ” ) ଏହାର ଉଦାହରଣ ! ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରୟୋଗ ଆମ କବିତାର 
ଶୈନ୍ତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଭିନ୍ନତା ଦେଇଛି । 

ପୁରାଣକଳ୍ପ ବା ମିଥ୍‌ ଓ ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ ଷାଠିଏ ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଶୈନ୍ପିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବିଶେଷ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରାର ସମସ୍ତ 
କ୍ରିୟାଶୀଳ କବି ଉଣାଅଧ୍‌କେ ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରୟୋଗଦନକ୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ 
କାବ୍ୟଶିଳ୍ୀ ଅଧ୍‌୍କ ପରମ୍ପରାନିଷ୍ଠ ଓ ମୃତ୍ତିକାଅନୁରାଗୀ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ଓ ଲୋକ 
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୫୮ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶୈନଳ୍ଦିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 


ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ ବେଶି ଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ଯକରାଯାଇପାରିବ । ନବତମ ପିଢ଼ିରେ ଏ 
ସବୁ ପ୍ରତି ପ୍ରବଣତା କମ୍‌ । ତେବେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସ୍ବେଚାକ୍ୃତ କି ସାମର୍ଥ୍ୟ ଟବିରହିତ ତାହା 
କହିବା ଅନୁସନ୍ଧାନ ସାପେକ୍ଷ । ପ୍ରଥମେ ମିଥ୍‌ ବା ପୂରାଣକନ୍ପର ଉପଯୋଗ କଥା ବିଚାର 
କରାଯାଉ । ୧୯୬୦ ପୂର୍ବବର୍ରୀ କବିତାରେ ସଚିଦାନନ୍ଦ, ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବେଣୁଧର ଆଦି 
କବିମାନେ କ୍ରଚିତ୍‌ ମିଥ୍‌ ବା ପୂରାଣକଳ୍ତର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । କିଂତୁ ୧୯୬୦ ପରେ 
ରାଶି ରାଶି ଏକକ କବିତା ଆରମ୍ଭ କରି ଦୀର୍ଘ କବିତା, ଗୁଛୁକବିତା ରଚନାର ପରମ୍ପରା 
ବହୁଭାବେ ମିଥ୍ର ଶୁଶ୍ରୁଷା ଓ ଆଶୀର୍ବାଦରୁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ପୂରାଣ ଓ ପ୍ରଲମ୍ଭିତ କାବ୍ୟ 
ପରମ୍ପରା ଏଥୁପାଇଁ ଭୂମି ଓ ଭିଟା ହୋଇଛି । ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ, ଭାଗବତ (ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କତିପୟ ପୁରାଣର ବହୁ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଚ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ନିର୍ଯ୍ୟାସ, ଦର୍ଶନ, ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା, 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବିଗତ ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀର କବିତାରେ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛନ୍ତି । ନିଜର ମୂଳକୁ 
ଫେରିବା ଓ ତାକୁ ଆଧାର କରିବା, ଜୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ତତ୍‌ସଂପର୍କିତ ଦର୍ଶନକୁ 
ପ୍ରକୀଶକରିବା, ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ତଲ୍ୀନ ଓ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଜଗତକୁ ଯିବାର ବ୍ୟାକୁଳତା, 
ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ମାନ୍ଯତା ପ୍ରଦାନ, ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟକୁ ଆଲୋକିତ କରିବା, 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ପ୍ରବ୍ରିର ଟିରାୟତ ସ୍ଵରୂପକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ହେଉଛି ମିଥ୍‌ ଆଧାରିତ 
କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ମିଥ୍‌ ଆଶ୍ରିତ ଦୀର୍ଘକବିତା ଓ କାବ୍ୟ ତଥା ଏକକ ସଂକଳନ ଭିନ୍ନ 
ବିଭିନ୍ନ ସଂକଳନ ସ୍ଥିତ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କର ମିଥ୍‌ ଆଧାରିତ କବିତାମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ର କଲେ 
ତା'ର ବୈଚିତ୍ରୟ ଓ ଶ୍ତିମତ୍ତାକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହେବ । ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଚରିତ ଓ 
ସ୍ଥାନ ଯେଉଁ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଛି ତାହା ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାକୁ ହିଁ ଅଧ୍‌କ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି, ସେଥୁରେ ବି ଫୁଟିଉଠିଛି ସର୍ବକାଳୀନ ଭାବାବେଗ । ଏଇ ଧାରାରେ 
ଗୁରୁତ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥୁବା କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛନ୍ତି ‘ଶ୍ରୀରାଧା? , ‘ ଅଷ୍ଟପଦୀ' , 
“ଉପଭାରତ” , ଅନୁଭାରତ' , ‘ଶବରୀ” , ‘ଯଯାତି' 'ଶ୍ରୀପଳାତକ” ‘ବଂଶଂ ପ୍ରଭୃତି । 
ପରବର୍ୀ ପିଢ଼ିର କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ଭାବେ ବକାହୁ ', ‘ପୂତନା ‘ବସୁଷେଣଂ, ‘ଶକୁନ୍ତଳା’ 
ଆଦି ମିଥ୍ଭିରିକ । ଏ ଦିଗରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ବେଣୁଧର, ସୀତାକାନ୍ତ, ରମାକାଂତ, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର 
ଶରତ, ଦୀପକ, ପ୍ରମୋଦ, ହରପ୍ରସାଦ, ହରିହର, ପ୍ରତିଭା, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ବଂଶୀଧର, 
ଆଶୁତୋଷ, ଶତୃଘୁ, ହୃଷୀକେଶ ପ୍ରମୂଖ କାବ୍ୟଶିଳ୍ପୀମାନେ ମିଥ୍‌କୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତାର ସାମାନ୍ୟସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ । 'ଅଷ୍ଟପଦୀ”ରେ 
ମିଥ୍‌ ଆଧାରରେ ବିଭଙ୍ଗ, କୁବୂଜ ଓ ତାପଦଗ୍ଧ ବିଶ୍ଵ ପାଇଁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନାର ସ୍ପର୍ଶ 
ବ୍ୟାକୁଳତାର ରୂପାୟନ ଘଟିଛି । 'ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟଂରେ ରହିଛି ଚେତନାକୁ ଆଲୋକଦୀପ୍ତ 
କରିବାର ଅଭୀପ୍‌ସା । ଶ୍ରୀରାଧା” ସେ କାଳର ଏବଂ ସବ୍ରକାଳର ପ୍ରେମରେ ଅପ୍ରପ୍ରିକୁ 
ଅର୍ଥମୟ କରି ଜୀନନ ଜିଇଁବାର ସୂତ୍ରଦିଏ । ଂଶବରୀ”ରେ ଶବରୀ ମୁକ୍ତି ଓ ଉତ୍ତରଣ 
ଲୋଡୁଥ୍ଦା ଚରିତ୍ର ହୋଇ ରହେନାହିଁ; ଯୁଦ୍ଧଧ୍ଵାନ୍ତ ପୃଥ୍ବୀ ପାଇଁ କରୁଣା ଓ ସହୃଦୟତା 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୫୯ 


ବାଂଛାକରେ । ‘ଉପାନୁ ଭାରତ'ର କବିତାମାନେ ତତ୍କାଳ ଓ ଚିରକାଳର ବ୍ୟଲ୍ତିସତୀର 
ସ୍ଵରୂପ ଓ ଆବେଗକୁ ମୃର୍ଉ କରନ୍ତି । “ଯଯାତି” ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ଅବିନାଶୀ କାମନାର 
ସମ୍ମୋହନ ଓ ମୁକ୍ତି ପିପାସାକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ। କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର”, ବ୍ୟାସସରୋବର!, 
“ହସ୍ପିନାପୁର , ଗୋପପୁର” ଆଦି ସ୍ଥାନବିଶେଷ ନୂଆ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥକୁ ନେଇ ପ୍ରତୀକରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଭାଗବତର ମୃଗୁଣୀ, କପୋତ, ଅଜଗର, ଉର୍ଣ୍ଣନାଭି ଆଦି 
ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ପ୍ରତୀକ-ରୂପ । ସୀତା, ଉର୍ମିଳା, ଲକ୍ଷ୍ଣଚ ଦେବକୀ, 
ଯଶୋଦା, କୁନ୍ତୀଃ ଦ୍ରୌପଦୀ, ଅହଲ୍ୟା, ମସ୍ଯଗନ୍ଧା, କ୍ରବ୍ରଜା, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, ଭୀଷ୍ଟ, 
ହିରଣ୍ଯକଶିପୂୁ, ମହିଷାସୁର, ରାବଣ, ଶକୁନି, ଶିଶୁପାଳ ଆଦି ଚରିତ୍ର ଓ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ 
ବହୁପ୍ରସଙ୍ଗ ମିଥ୍କବିତା ଧାରାରେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ବହୁ ସତ୍ୟ, ଦର୍ଶନ ଓ ଚିନ୍ତନକୁ 
ଆଲୋକିତ କରନ୍ତି । ପୂର୍ଣ୍ାଗ କବିତା ଭିନ୍ନ ବହୁ କବିତାଂଶରେ ମିଥ୍‌ର ଉପଯୋଗ ତା'ର 
ଆବେଦନକୁ ଭିନ୍ନ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରିଛି । ଅତଏବ ଷାଠିଏ ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ଅର ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ମିଥ୍‌ ସହାୟତାରେ ନୂଆ ଅର୍ଥ, ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ଗଭୀରତା ପାଇଛି, ଅତୀତ 
ଜରିଆରେ ବର୍ଭମାନକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିଛି, ଆଂଚଳିକ ଭୂମିଲଗୁତା ସହ ବିଶ୍ଵଭୂମିକୁ ମଧ୍ଯ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି । ମିଥ୍‌ ଆଧାରିତ କବିତାର ନାନା ବୈଚିତ୍୍ୟ ଓ ବିବିଧତା ରହିଛି । 
ଏହା ଆଂଗିକ ପରିପାଟୀର କଥା ନ ହୋଇ ଆମ୍ଭିକ ଦିଗନ୍ତର ସମୃଦ୍ଧି ଓ ରୂପାୟନରେ 
ସଫଳ ହୋଇଛି । 

ପୁରାଣକନ୍ତ ପରି ଲୋକଉପାଦାନ ବା ଲୋକକନ୍ଥର ବ୍ୟବହାର ଷାଠିଏ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
କବିତାରେ କ୍ସଚିତ୍‌ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଲୋକ ଉପାଦାନର ଉପସ୍ଥିତି ବା ଉପଯୋଗ ଥୁଲେ 
ବି ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇ ନଥୁଲା ! ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର କାହାଣୀ ପରମ୍ପରା, 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସାହିତ୍ୟ (ଗୀତ, ଗଳ୍ଛ, ନାଟକ ଆଦି), ଲୋକବିଶ୍ନାସ ଓ ସଂସ୍କୃତି ହିଁ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସାଧନା ବା ଉପକରଣ ହୋଇଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଲୋକକାହାଣୀ ବି 
ଆଧୁନିକ କବିତାରେ କାଁ ଭା ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । ଲୋକଉପାଦାନକୁ କବିତା ଓ 
କବିତା ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା କତିପୟ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରେ । 
ବତିଶ ସିଂହାସନଂ (ଶରତ ପ୍ରଧାନ) “ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ? ( ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ) , ‘କହିବି 
ଗୋଟିଏ କଥା ( ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ), 'ଅବିଶାଗ” ( ବହ୍ାନନ୍ଦ ଦାସ ), ‘ଖୁଣୀ ଅପ୍ସରୀ' 
(ହର ପ୍ରସାଦ ଦାସ ) , ମିଛୁଆ ଗାଇଆଳ ଟୋକା ମଲାପୂର୍ବରୁ ଗାଇଥ୍ବା ଗୀତ ( ଶୈଳଜ 
ରବି ) , ‘ରାଜଜେମା ଓ ଚିତ୍ରକର କଥା’ ( ସୁରେଶ ପରିଡ଼ା ), ‘ଯୋଗୀ ଗୀତ (ଦିଲୀପ 
ଜୁମାର ସ୍ଵାଇଁ) ଏଇ ଧାରାର କତିପୟ ନାମ । ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ 
ଲୋକଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ । ଏ ସବ୍ର ସହିତ ସସେମିରା କଥା, ବାନର ମକର କଥା 
ବା ମାଙ୍କଡ଼ କୁମ୍ଭୀର କଥା, କାଠୁରିଆ କଥା, କଇଁଚକୁମ୍ଭୀର ଓ କାଉ ଉପାଖ୍ୟାନ, ମଣ୍ଡକ 
କୃଷ୍ଣସର୍ପ କଥା, କାଉ ଗୋଡ଼ି ପକାଇ ପାଣିପିଇବା କଥା ଆଦି ନାନା ଭାବେ ଭାରତୀୟ 
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୬୦ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶୈଳ୍ପିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 


କଥା ପରମ୍ପରାର ସାମଗ୍ରୀ । ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦର ତଅପୋଇ, ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ, ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀ, 
ମାଣିକ ଗଉଡ଼ଣୀ, କଳାପାହାଡ଼, ଅବଲୋକରା, ବଉଳାଗାଇ, ଧର୍ମପଦ, ବିଶର ମହାନ୍ତି 
ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ପରମ୍ପରା ଓ ଚଳଣିରୁ ସଂଗୃହୀତ । ଲୋକ ଉପାଦାନର 
ଏଇସବୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଚରିତ୍ର ହୁଏତ କେଉଁଠି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି, 
ନହେଲେ ଏମାନେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ବା ରୂପକାଶ୍ରୟୀ ଆଧାର ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ସମକାଳୀନ 
ଯୁଗଯଂତ୍ରଣାର କଥା, ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରବ୍ଧରି ଓ ଆଚରଣର ନାନାବିଧ ଦିଗ ଲୋକ ଉପାଦାନର 
ସଂଯୋଜନା ଦ୍ଵାରା ରୂପପାଇଛି । ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପ, କାରୁଣ୍ୟ, ଅସହାୟତା, ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା 
ଆଦି ଦିଗ, ଏତିହ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି । ଢଗଢ଼ମାଳି, ପ୍ରବଚନ, ଲୋକୋକ୍ତି ସହ ଏ ସବ୍ରର ସଂଯୋଜନା ବିଗତ 
ଅର୍ବଵଶତାବ୍ଦୀର କବିତାକୁ ନାନାଭାବେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଏଥୁରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ପ୍ରାଣୀଚରିତ୍ର ସବୁ 
ମାନବୀୟ ଗୁଣାଗୁଣର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରିଛନ୍ତି । କବିତାରେ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣା 
ବିଷୟକ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ‘ କଥା” ବୋଲି କୁହାଯୀଉଛି ଯଥା : ‘ଘାସ କଅଁଳିବା କଥା”, ‘ଆମ 
ହାଡ଼ିଆଣୀ ସୀତାକଥା” ( ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ) । ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଚରିତ୍ର: ଅସୁର, ଅସୁରୁଣୀ, 
ରାଜକୁମାର, ରାଜକୂରମାରୀ, ଯକ୍ଷ, ଗନ୍ଧର୍ବ, ପରୀ, ଅପ୍ସରୀ, ପ୍ରାଣୀଜଗତ, ଉଦ୍ଭିଦ 
ଜଗତ, ଦ୍ଵାରୀ, ଡଗର, ବିଦୂଷକ, ମହାରାଜା, ଗଣକ ଆଦି କବିତାର ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକରଣରେ 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ନୂଆ। ସ୍ଵାଦ ଓ ଅଭିମୁଖ୍ୟରେ ଷାଠିଏ ପରବର୍ରୀ କବିତାକୁ 
ସମୃଦ୍ଧକରିଛନ୍ତି । କବିତାରେ ନାଟକୀୟତା ଓ ଗଳ୍ପଜାରିତା ପାଇଁ ଏମାନେ ପରିବେଶ 
ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକଗୀତର ବିଷୟ ବିବିଧତା ଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦ ବିବିଧତା ଯଥା: ନାଉରୀଆ 
ଗୀତ, ସବାରି କାନ୍ଧେଲବା ଗୀତ, ଡାହୁକଗୀତ, କେଳାକେଲୁଣୀଗୀତ, ଚଢ଼େୟା ଗୀତ, 
ପାଲା ଦାସକାଠିଆ ଶୈଳୀ, ଢଗଢ଼ମାଳି ଢଂଗ ଆଦିର ଉପଯୋଗ ଓ ପ୍ରୟୋଗ କବିତାର 
ଶୈନ୍ଧିକମୂଲ୍ୟ ଓ ଆବେଦନକୁ ଅର୍ଥବହ କରିଛି । ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ ସଂସ୍କୃତି (ଚଳଣି) ର 
ନାନା ଦିଗ ଯଥା : ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି, ଅଗିରା ପୁନେଇ, ମାଣବସା, ରଥଯାତ୍ରା, ଛତୁଆ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତି ନବାନ୍ଧ ଅକ୍ଷିତୃତୀୟା, ଧନୁଯାତ୍ରା, ତୁଳସୀ ଚଉରାରେ ଠେକି ବଂଧା ଆଦି 
କବିତାର ଆଧାର ହୋଇଛି, ଏତିହ୍ଯ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ମହିମା, ଅବକ୍ଷୟ ଓ ରୂପାନ୍ତର 
ରୂପପାଲଛି । ମାଟି ଓ ସଂସ୍କତିର ବାସ୍ଵା କବିତାର ଗଢ଼ଣରୁ ଫୁଟିଉଠିଛି । ଜଗନ୍ନାଥ 
ସଂସ୍କୃତିର ରୂପାୟନରେ ପୂରୀ ଓ ମନ୍ଦିରର ବିଭିନ୍ନ ରୀତିନୀତି, ଚଳଣି, ମାହାରୀନୃତ୍ୟ, 
ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ, ତା'ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ଯାନିଯାତ୍ରା, ପାର୍ବଣ ସଂସ୍କୃତି କବିତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ, 
ଆଧାର ଓ ଉପାଦାନ ହୋଇଛି । କବି ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତା ସଂକଳନ ଓ ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କ ‘କବିତା ଉତ୍କଳ”ରୂ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ ! ଉଣାଅଧ୍କେ ସବୂ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
କାବ୍ୟସ୍ଵବର ଲୋକଉପାଦାନକୁ କବିତାରେ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ହେଇ ତା'ର ମଥୈଜ୍ଜିକ 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଭିନ୍ନତା ଆଣିଛନ୍ତି । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀଯଣ ୬୧ 


ଗାଥା କବିତାର ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ସତ୍ୟବାଦୀ କବିତାଠି ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପଦ୍ମଚରଣ, 
ମାନସିଂହ, ଗଡ଼ନାୟକ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ବାଟ ଦେଇ ପୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥଲା ତା'ର ଶେଷ ଦୀପାୟନ 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘କବିତା ଉତ୍କଳ' । ଗ୍ରନ୍ଟ ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହ୍ୟ କିତ୍ବମଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ 
କବିତାର ଛନ୍ଦୋବବ୍ଧ ରୂପାୟନ । ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସନେଟ୍‌ ଧାରାଟି ମାନସିଂହ, ଚିନ୍ତାମଣି 
ବେହେରା, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, ବିଭୁଦରତ ମିଶ୍ର ଏବଂ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରହରାଜ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦ, ଗିରିଜାକୁମାର ବଳୀୟାରସିଂହଙ୍କ ହାତରେ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇଛି । 
ବିଷୟ ବିବିଧତା ଓ ଆନୁପ୍ରାସିକ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗିରିଜାକୁମାର ତାଙ୍କର 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ତ୍ କୌଂଚ ମିଥୁନ ଠୁ ‘ଶୀତ ଶୀର୍ଷକ' ଯାଏଁ ସମସ୍ତ କବିତା ଗ୍ରନ୍ରେ ୭୦୦ରୁ 
ଉର୍ଦ୍ଧ ସନେଟ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଉତ୍ତର ଷାଠିଏର କାବ୍ୟଧାରାରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଶେଷ, ପରିହାସର 
ଯଂତ୍‌କିଂଚିତ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କାବ୍ଯୟଧାରାର କବିତାରେ 
ଏହି ଦିଗଟି ବିଶେଷ ସମୃଦ୍ଧ । ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କବି ରବିସିଂ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର 
ଅଧ୍କାରୀ । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରାରେ କବି ରମାକାଂତ ରଥ, ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
କବିତାରେ ଶ୍ଲେଷ ଓ ପରିହାସର ସ୍ଵର ଶୁଭିଥାଏ । କବି ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କର ‘ଲଘୁ ଶତକ' 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ତ ଏବଂ ' ସମୟର ଶବ୍ଦଲିପି” ସଂକଳନର କତିପୟ କବିତା ବ୍ୟଙ୍ଗଧାରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିଛି । ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପରେ ଏର ଧାରା ଶ୍ରୀରଥଙ୍କ ହାତରେ ମାନ୍ୟତା 
ପାଇଛି । ଉଣାଅଧ୍କେ ସବୁକବି ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦ୍ରପକୁ ଉପଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ସମାତ- 
ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗର ପରିପ୍ରକାଶରେ ଅନ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ରଘୁନାଥ ଦାସ, 
ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଶ୍ଡା, ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା, ସଦାଶିଦ ଦାଶ, 
ହୁସେନ୍‌ ରବିଗାନ୍ଧୀ, କୁମାର ହସନ୍‌ ପ୍ରମୂଖ ! ଯୁବପିଢ଼ିର ପୀତାମ୍ବର, ବାସୁଦେବ, କେଦାର, 
ଭାରତ, ଅଜୟ ପ୍ରଧାନ, ଅମିୟ ପାଣ୍ଡବ, ପବିତ୍ର, ଲେନିନ୍‌ କୁମାର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଲେଖାରେ 
ସମାଜ -ରାଜନୈତିକ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶପାଇଛି । 

ପରମ୍ପରାମାନ୍ୟତା ନ୍ୟାୟରେ ହେଉ ବା ନିଜ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା 
ପାଇଁ ହେଉ କବିତା ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ପୂର୍ବସୂରୀ କବିମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଧରତି ଉପସ୍ଥାପନ 
କରି ତା'ର ଆଧାରରେ କବିତା ଲେଖ୍ବା ଷାଠିଏ ପରବର୍ରୀ କବିତାର ଶୈନ୍ଧକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଏକ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଦିଗ । ବିଶେଷତଃ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ସାରଳା ଦାସ, ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସ, କବି 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଭୀମଭୋଇ, ରାଧାନାଥ, ଗଙ୍ଗାଧର, ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ଆଦିଙ୍କ କବିତା ଉଦ୍ଧୃତି ଓ 
ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କ ସହ ଯୋଡ଼ିହୋଇ, ଏକାମ୍ଭ 
ହୋଇ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ନୂତନତା ଆଣିବା ସହ ତାକୁ ଅର୍ଥବହ କରିବା ଏ ପ୍ରକାର ରଣଗ୍ରହଣ 
ଦ୍ଵାରା ସାର୍ଥକହୋଇଥାଏ । ପୁଣି ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କର କବିତା ପଂକ୍ତିକୁ ନିଜ କବିତାରେ 
ସଂଯୋଜିତ ଓ ସମନ୍ଦିତ କରି, ସେମାନଙ୍କ ଶିରୋନାମାରେ ନୂତନ କବିତା ରଚନାକରିଛନ୍ତି 
ଷାଠିଏ ପରବର୍ଭୀ କତିପୟ କବି । ଏ ସବ୍ରକ୍ର ପରମ୍ପରାମାନ୍ୟତା ଓ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରୁ 
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D୨ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶୈନ୍ଧିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 


ରଣଗ୍ରହଣ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହି ସବୁ ବିଶେଷତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ଲେଖକର “ସାଂପ୍ର- 
ତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପରମ୍ପରାମାନ୍ୟତା : ଏକ ସୂଚନା” ଶୀର୍ଷକର ପ୍ରବନ୍ଧ ( ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିଚ୍ଟା: ୧୯୯୮)ରେ ବିଶେଷ ଭବେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । 
କବିତାର ଶୈନ୍ଧିକ ମୂଲ୍ୟ ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଷାଠିଏ ପରବର୍ଭୀ କବିତାର 
ଭାଷାଶୈଳୀ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିବା । ପୂର୍ବରୁ ଯାହାସବୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି 
କବିତାର ଆକାରଡ-ପ୍ରକାର, ତା'ର ପ୍ରତୀକ ଚି ତ୍ରକଳ୍ପଧମିଥ୍‌ “ଲୋକଉପାଦାନ ଆଦି 
ସଂପର୍କରେ- ଏ ଗୁଡ଼ିକ ବି ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଆ ଶୈଳୀକୁ ଯଦି ଆମେ କଥନଭଂଗୀ ଓ 
ଛନ୍ଦ ଭାବରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ନେବା ଓ ଭାଷାକୁ ଯଦି ଶବ୍ଦପ୍ରୟୋଗ ଓ ଶବ୍ଦଗୁଂଫନ / ସଂଯୋଜନା 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକ୍ର ନିଦଦିଷ୍ଟ କରିହେବ । ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିଟି କବିଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ 
ଶୃଂଖଳାର ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ଯାହା ପଦ୍ୟରୀତି ଓ ବାକ୍ରୀତି ବା କଥ୍ୟରୀତି ସମନ୍ମୟରେ 
ଗଠିତ ବୋଲି ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି । ଏଇ ସମନ୍ୟ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ମେଳଅଛି, ପ୍ରାନ୍ତମେଳ 
ଅଛି-ଅଛି ଏଣୁ ଅନ୍ତରୀଣ ସାଂଗିତିକତା ବା ଅନ୍ତରୀଣ ଛନ୍ଦ । କବିତା ପଠନ ଭିତରେ 
ଏହାକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରିବ । ଦୀର୍ଘ କବିତା ଭିତରେ ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଯାୟୀ 
ପଦ୍ୟଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ କେଉଁଠି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହେବ । ଯେମିତି 'ଶ୍ରୀରାଧା'ରେ ରହିଛି 
“ତୁମେ ନୀଳକଇଁ ରଙ୍ଗର ଛୁରୀ /ମତେ ଚିରିଦେଇ ଯାଅ × × × |” ସୂଳବର୍ଣ୍ଣନା, ବକ୍ତବ୍ୟ, 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉପକ୍ରମଣିକା ଆଦିରେ କବିତା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ବିଶେଷ ବକ୍ତବ୍ୟ, ସିାନ୍ତମୂଳକ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ, ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତର, ପ୍ରତିପ୍ରଶ୍ନରେ କବିତା ସମାପ୍ତହୋଇଛି । କେଉଠି 
କବିତା ଶେଷରେ ଦର୍ଶନ ବା ନିଷ୍ଠର୍ଷ ଫୁଟିଉଠିଛି । କବିତାର ବିଷୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏବଂ କବିଙ୍କର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେଇ କବିତାର ଗଢ଼ଣ । କବିତାର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଓ ଶେଷର କତିପୟ ଉଦାହରଣ 
ଏହାର ଶୈନ୍ଧିକ ବିବିଧତାକୁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବ । 
କବିତାର ପ୍ରାରମ୍ଭ: 
( ୧) ମତେ ଡରାଇବା କଂଣ ଦର୍କାର ଥୁଲା ? ( ଅଭ୍ୟାସ: ରମାକାନ୍ତ ରଥ ) 
( ୨) ଅଭିଶାପ ଦେବାକୁ ଭୁଲିଯାଇଥ୍‌ବେ ଇଶ୍ଵର 
ଚିବ୍ରଗୁପ୍ତଙ୍କ ଖାତାରେ ଉଠି ନଥ୍ବ ନାଆଁ ( ଶବସଜ଼ାର: ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା) 
(୩) ସଂଧ୍ଯା କେବେ ଜଳିଯାଏ ଗାଢ଼ ଲଲ ବଣନିଆଁ ପରି 
ଆକାଶର କଳାଧଳା ବଦଉର ପାହାଡ଼ ଉପରେ 
( ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ: ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ) 
(୪) ରାଞ୍ଚିରେ/କି/ ସାଞ୍ଚିରେ / ଯେଉଁଠି ଥାଉ ମନିକା/ 
ଭଲରେ ଥାଉ । ( ମନିକାର ପ୍ରିୟ: ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର ) 
କବିତାର ଶେଷ : 
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( ୧) କବିତା ବୋଧେ ଜାଣିପାରେ / ସେ ଲେଖା ହେବ କିନା 
ଅର୍ଥହେଉ କି ଅଣଅର୍ଥ / ସେ ଜାଣେ / ବୁଝାପଡ଼ିବ କି ନା । 
( କବିତା ବୋଧେ ଜାଣିପାରେ —ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ) 
( ୨) ମୁଁ ଅନାଏ ଶୂନ୍ୟତାକୁ ଓ ପଚାରେ 
ଆତ୍ମାରାମ, ଶୂନ୍ୟମୟ ଆହେ ନିରଞ୍ଜନ 
ମୁଁ କି କେବେ ହେବିନି ଆକାଶ ? ( ଆକାଶ : ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ) 
(୩) ତୁମକୂତ ପାରିନାହିଁ ଭୂଲି /ମୋ ଛାତିର କବରରୁ ତୁମରି କଙ୍କାଳ 
ଖୋଳି ଖୋଳି, / ମାସବର୍ଷ ବିତିଗଲା ଚାଲି । 
(ଭଙ୍ଗା ମାସୁଲ: ଭାନୁଜୀ ରାଓ ) 
(୪) ଭାତ ଖାଉଥ୍‌ଲାବେଳେ / ଭୋକିଲା ପିଲାଟିର ମୁହଁରେ 
ହସଟିଏ ଦେଖ୍ଲେ / ଯେମିତି ମୁଁ ବୁଝିପାରେ 
ଇଶ୍ଵର ବା ଝର! ଶେଫାଳୀ କ'ଣ । ( ଭାତ : ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ) 
କବିତାର କଥନଭଂଗୀରେ ଚମଜ୍ରାରିତା ଆଣିବା ପାଇଁ ଲୋକଛନ୍ଦର ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଥ୍‌ବା କଥା ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି । ବିବିଧ ଲୋକଛନ୍ଦ ଭିନ୍ନ ସାରଳା-ବଳରାମଙ୍କ 
ଦାଣ୍ଡିବ୍‌ତ୍ତ ଶୈଳୀ. ଭାଗବତକାରଙ୍କ ନବାକ୍ଷରୀ ବୃତଶୈଳୀ, ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଶୈଳୀ, 
ଚର୍ଯଗୀତିକାର ଶୈଳୀ, ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧ୍‌ ଶୈଳୀ, ଗୀତିକବିତା ବା ସଂଗୀତର ଶୈଳୀ, 
କାହାଣୀକଥନର ଶୈଳୀ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଶୈଳୀ, ସଂଳାପ ସଂପନ୍ନ ନାଟକଶୈଳୀର ଉପଯୋଗ 
କରାଯାଇଛି । ଏ ସଂପର୍କରେ ଏକାଧ୍‌କ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରିବ । ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାର 
ପଂଲ୍ତି, ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଚରିତ୍ର, ଦର୍ଶନ, ଭାଷାପାଟବକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି କବି ନୃସିଂହତ୍ରପାଠୀ, 
ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଶୈଳଜ ରବି, ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୂଖ ଯେଉଁ କବିତା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ 
ପରମ୍ପରାମାନ୍ୟତା ସହିତ ସାଂପ୍ରତିକତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । କେହି କେହି ପଂଚସଖା 
ସାହିତ୍ୟର ଦର୍ଶନ ଓ ପ୍ରତୀକକୁ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡର ଅଧ୍‌୍କାଂଶ କବିତା ଆତ୍ମଭାଷସଂପନ୍ନ ମୁଁ” କୈନ୍ଦ୍ରକ । ମୁଁ 
ଭିତରେ କାବ୍ୟନାୟକର କଥା ଥୁଲେ ବି ଏହା ନୈବ୍ୟକ୍ତିକ ହୋଇ ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇଛି !। 
“ମୁଁ” ଭିନ୍ନ ତୂ, ତୁମେ, ଆପଣ, ଆମ୍ଭେ, ସେମାନେ ଭଚ୍ଚାରିତ ବା ସଂବୋଧ୍ତ । ଏ ସବୁ 
ବ୍ୟର୍ତି ସତ୍ତା ବା ଭିନ୍ନ କେଉଁସତ୍ତା ( ପ୍ରେମିକା, ମୃତ୍ୟୁ, ଭଶ୍ନର, ଜନସାଧାରଣ )ର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ 
କରେ । ସଂବୋଧନରେ ସଖ୍‌, ସଜନୀ, ପ୍ରିୟତମା ବଦଳରେ ଏକଦା ସଭାଜନେ, 
ନଗ୍ରଜନେ, ସୁନ୍ଦରୀ, ହୃଦୟେଶ୍ଵବରୀ ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା । ଏବେ 
କବି ନାମୋଚ୍ଚାରଣ କରି ସଂବୋଧନ କରୁଛି । ପୂଣି ଦେଖ, ଦେଖ୍‌, ରହ, କହ, ରେ, 
ଆରେ, ଲୋ, ଗୋ ଆଦି ଲଗାଇ ଭାଷାକୁ କୋମଳତା, ଆବେଗ ଓ ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ 
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କରୁଛି । ବିସ୍ବୟସୂଚକ ଚିହୁ, ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବାର ଭଂଗୀ, ସଂଳାପଧର୍ମିତା ନାଟକୀୟତାର 
ପରିପ୍ରକାଶରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । କତିପୟ ଉଦାହରଣର ଉଲ୍ଲେଖ କରେ — 
( ୧) କାହିଁକି / କାହିକି ଏତେ ହଟଚମଟରେ ଗାଇଆଳ, 
ତମ ଗୀ ଏଠୁ କେତେ ଦୂର ? ନଦୀର ତୀକ୍ଷଣ ବାୟୋନେଟ୍‌ 
ଅଗରେ ଚେନାଏ ମାଂସ ତମ ଗାଁ (କୟୀ ଗଛ ଅଗରେ: ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର ) 
( ୨ ) କାହାକୁ କ'ଣ ପଚାରିବୁ ବୋଲି ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧତା ? ଭାଗ୍ୟ ! 
( ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀ: ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ) 
(୩) ଆରେ ମୋର ଟଁକିଭାଇ, ମୋ କୁନି ଚଢ଼େଇ 
( ପେଭମେଣ୍ଟର ପିତାମହ: ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ) 
କମା, ପୂର୍ଣ୍ଣ ଛେଦ, ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ, ବିସୂୟ ଚିହୁ ବିହୀନ କବିତା ରଚନା ପ୍ରତି ପ୍ରବଣତା 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସ । ପଂକ୍ତିମାନଙ୍କର ପୂନର୍ଳିଖନ ଏବଂ କବିତାର 
ଆରମ୍ଭ ପଂକ୍ତିକୁ କବିତାର ଶେଷରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା କତିପୟ କବିତାରେ ଭିନ୍ନ ଆବେଦନ 
ଦେଇଥାଏ ¦ 
ଶବ୍ଦବସାଣ ଓ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି କବିତାର ଶୈଳ୍ପିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣଣ ଦିଗ । ମାନକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ସାଙ୍ଗକୁ ତତ୍ସମ ଶବ୍ଦ, ଦେଶଜ 
ଶବଦ ( ଗ୍ରାମ୍ୟ, କଥ୍ତ, ଅପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦ), ବୈଦେଶିକ ଶବଦ ( ଆରବୀ, ପାର୍ସି, ଇଂରାଜୀ 
ଆଦି )ର ବ୍ୟବହାର, ଏହାର ମିଶ୍ରଣ ଓ ସମବାୟ କବିତାର ଭାଷାକୁ ନୂଆ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ଦେଇଛି । ପୁଣି ଧ୍ବନ୍ୟାତ୍ମକ ଶବ୍ଦବିଭବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିତାର ଭାଷାରେ ପାରମ୍ପରିକ, 
ଅପାରମ୍ପରିକ ଓ କାବ୍ୟିକ ସଂଯୋଜନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଶହ୍ଦ ବିନ୍ଯାସ ବା ଶବ୍ଦ 
ସଂଯୋଜନା ଯୋଗୁଁ ସୃଷ୍ଟ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକାୟିତ ଶବ୍ଦମାଳା କବିତାର ଭାଷାକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ଚମକ ପ୍ରଦାନକରିଛି । ଏହାକୁ ସୂଚାଇବା ପାଇଁ କତିପୟ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ବିବିଧପ୍ରକାର ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ: ତିରୋଟ, ଦିକ୍ଦାର, ଆକ୍ତାମାକ୍ତା, ଆବ୍‌୍ଦାର, ଡହଡ଼ହ, 
ସୁଲୁସୂଲୁ, ମଟମଟ, ଝିମାଝିମା, ଧ୍ମାଧ୍ମା, ତକେଇରହିବା, ରେକ୍ଟିବା, ପୂରନ୍ତ ଟନେଲ, 
ଇଜେଲ, ମାସକଟ୍‌, ଫର୍ନେସ୍‌, ଓଭରବିଜ୍‌, ଲାଏକ, ଅସାଡ଼ ଭାଥ, ଜୌଲୁସ, ଛଦରମି, 
ଛଳଛଛଦ୍ରମ, ଗୁଟେଇପୂଟେଇ, ଗଛଚୃଚଛ, ଲଡ଼ବଡ଼, ହାଉଯାଉ, ରାଉରାଉ, କିଲିବିଲି ଇତ୍ୟାଦି । 


ଚିତ୍ରାତ୍ପକ / ପ୍ରତୀକାୟିତ ଶବ୍ଦମାଳା: ପଉଷର ପଳିତ ମୂ୍ଚୁନା, ଦକ୍ଷିଣା ହାୱାର ଶବ, 
ଉଦ୍ଧତ ଅସ୍ତାଚଳର ରକ୍ତିମ ଅହମିକା, ମଖମଲି ଟାହିଟାପରା, ଉଖୁରା ଚଇତ, ରୋଗା 
ଦୋଦୋପାୀଞ୍ଚ ଖରା, ଝାପ୍ସାଆଲୁଅର ମୁଗ୍ଧ ପଦାବଳୀ, ଅମ୍ଥମ୍‌ ନିସ୍ତବ୍‌୍ଧତା, ଉଦାସୀନ 
ସ୍ଵର୍ଗ, ସୁଗନ୍ଧ ସନ୍ୟାସ, ଖଣିଜ ନିଦ, ମୃଗୟାର ସ୍ନିଗ୍ଧ ଶୀତକାଳ, ଛମ୍ଛମ୍‌ ଆର୍ଦ ଜଦୃରାତି, 
ସ୍ତନର କାକଟସ୍‌, ସିଜରିୟାନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, କିଲ୍ବିଲ୍‌ ଉଛୁ।ସ ଇତ୍ୟାଦି । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ମମୀମ୍ମଙ 


କବିତା ପଂକ୍ତିରେ କଥ୍ତ ଭାଷାର ଉଦାହରଣ : 


( ୧) ସେ ମୁହଁତ କଳେହୀ ଶାଶୁର / ବାଧୂଣିଆ ଗାଳିଫିଙ୍ଗା 
ମୁହଁ ନୁହଁ (ଠାକୁରାଣୀ : ଅସରନ୍ତି ଅଣସର! : ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି ) 
( ୨) ତୁମେ କେତେବେଳେ / କଟମଟ ସଂସାର ବଣରେ ତ 
କେତେବେଳେ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବଙ୍କ ଗଅଁଠି ଲଟାରେ, 
( ସଂଗୀତଖୋଜା: ‘ଅସରନ୍ତି ଅଣସର”: ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି ) 
(୩) ଫେରିଲାବେଳକୁ / ଅବସ୍ଥା ଅସମ୍ଭାଳ / ଘରଣୀ ବାନ୍ତି ଉଚଛାଳ 
ସାନସାନ ପଲେ ପିଲା / ଆଉଟୁପାଉଟୁ / ଭୂଇଁରେ ଗଡ଼ି ନୃହନାଳ | 
(ଇଷ୍ଟପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଅଷ୍ଟକ: ହାର୍ମୋନିୟମରେ ଡୋଡ଼ି': ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ ) 
କେବଳ ସୂଚନା ପାଇଁ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଉଦାହରଣ କେତୋଟି । ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ 
ଜଣେ ଜଣେ କବିଙ୍କର ତସ୍ସମ, ଦେଶଜ, ବୈଦେଶିକ ଓ ଧୃନ୍ୟାତମ୍ମକ ଶବ୍ଦର ଶହ ଶହ 
ଉଦାହରଣ ରହିଛି । ପୁଣି ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, ବିଭିନ ସଂସ୍ଥା, ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ କେନ୍ଦିତ ନାନା, 
ଶବ୍ଦ କବିତାରେ ଆସିଛି । କ୍ରିୟାପଦ ବ୍ୟବହାରରେ ମଧ୍ଯ ନୂଆ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ରକିଶୋର ପଣ୍ଡା ଓ ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ ବିଶେଷ୍ୟ, ବିଶେଷଣ ଓ କ୍ରିୟାପଦର 
ବ୍ୟବହାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶହଦକୁ ନୂଆ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ଦେଇ ନୂତନତା ଓ ଚମକ୍କାରିତା 
ସୃଷ୍ଟିକରିଛନ୍ତି । 
ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ‘ଅଳକାସାନ୍ୟାଲ' , ‘ପ୍ରତିମା ନାୟକ” ଓ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ‘ଗୋବର 
ଗଣେଶ” ଓ ‘ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ପରେ ଚନ୍ଦ୍ରମା, ମାଳତୀ, ମାଧବୀ ( ରମାକାଂତ ରଥ ) 
ଠୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶୁକଦେବ ଜେନା, ଶଶିଦେଇ ବାଟଦେଇ ରାମ ସିଂ (ଭାଲୁ ପାଳନକାରୀ )ଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶତାଧ୍‌କ ଚରିତ୍ରଭିତ୍ତକ କବିତା ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସକ୍ର ବିବିଧତା 
ଦେଇଛି । ଏ ପ୍ରକାର କବିତାରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଆତ୍ମିକ ଦିଗ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛନ୍ତି । 
ସ୍ଥାନ ନାମକୁ ଆଶ୍ରାକରି ରାଶିରାଶି କବିତା । କବିତାରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମିତା ହ୍ରାସ ପାଇ ସୂଚନା, 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ଆକାର ପରିମିତତା ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ତରଣମୁଖୀ କାବ୍ୟଶିନ୍ଥୀଙ୍କ 
ସ୍ତଟିକ ସ୍ଵଚ୍ଛ ପଂକ୍ରିବିନ୍ୟାସ ମନ୍ତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଛି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । 
ପରିଶେଷରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଷାଠିଏ ପରବର୍ଭୀ ପଚାଶବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାକୁ ପୃଷ୍ଠଭୂମି କରି ବହୁ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ, 
ବିଭିନ୍ନତା ଓ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈନ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଜଗତ ନିର୍ମାଣ କରିଛି । 
କବିତାର ଆମ୍ଭିକ ଆବେଦନ ସହ ତାଳମେଳ ଓ ସମତା ରଖି ତା'ର ଯଥାର୍ଥ ସମୃଦିକୁ 
ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ କରିଛି । 
(ଉଦ୍ଭାସ : ୨୦ : ୨୦୦୯ରେ ପ୍ରକାଶିତ । ) 
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DID 


ଶିଳାୟନର ସାମାଜିକ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ପ୍ରଭାବ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମ କଥା ଓ କବିତା : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 


ବିଶ୍ଵର ଜନଜୀବନର ପରିବର୍ଭନ ଓ ପ୍ରଗତିରେ ଶିଳ୍ପାୟନର ଭୁମିକା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 
ଶିଳ୍ପାୟନ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଟେକନୋଲଜିର ବିକାଶ ସହ ସଂପର୍କିତ । ଏହା କଳକାରଖାନାର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଖଣିଖାଦାନର କଂଚାମାଲ, କୃଷି ଓ ଅରଣ୍ୟଜାତ ଦ୍ରବ୍ୟଠ୍ଧି ଆରମ୍ଭକରି ବିଭିନ୍ନ 
ବସ୍ତର ନିର୍ମାଣ, ପଦାର୍ଥର ଉତ୍ପାଦନ, ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଉପଯୋଗ ସହ ଆମ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ ଓ ମନସ୍ତତ୍ତରକୁ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ଦେଇଛି । ସବୁଠି ଶିଳ୍ପାୟନର ପ୍ରବେଶ ଓ ଆଧିପତ୍ୟ । 
କୁହାଯାଇଛି ପର୍ଯ୍ୟଟନ ବି ଶିଳ୍ପ ହୋଟେଲ୍‌ ବି ଶିଳ୍ପ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବଶ୍ଯ ଶିଳ୍ପାୟନ 
ନାହିଁ, କିଂତୁ ଅଛି ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ । 

ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଓ ଭାରତବର୍ଷରେ ଏକଦା କୃଷିଜୀବୀ ଜୀବନ ସହିତ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ 
ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ଥିଲା କରଟୀର ଶିଳ୍ପ । ନିଜ ଭୂମି ଭିତରେ ସେମାନେ ପ୍ରାୟ ଆବଦ୍ଧ ଥିଲେ । 
ପ୍ରଦେଶାନ୍ତର ହେଉଥିଲା କ୍ରଚିତ୍‌ ସାମଗ୍ରୀ । ନୌବାଣିଜ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ଦ୍ରବ୍ୟ ବିନିମୟକୁ ତୃରାନ୍ିତ 
କରିଥିଲା । ବିଶେଷ ବସ୍ତ, କାଷ୍ଠ, ରୂପା, ହାତୀଦନ୍ତ ନିର୍ମିତ ବସ୍ତୁ, ମୂଲ୍ୟବାନ ପଥର ଓ 
ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ବିଶେଷ ଆଦି ସାମଗ୍ରୀ ଏହାର ଆଧାର ଥିଲା । ବାଣିଜ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟର 
ସ୍ତର ଓ ସାଧନ ଭିନ୍ନ ଥୁଲା, ଭିନ୍ନ ଥିଲା ବିଳାସବ୍ୟସନ ଓ ଆମୋଦର ଧାରା ଓ ଉପକରଣ ! 
ଶିଳ୍ପାୟନ ଯୋଗୁଁ ଆସ୍ଥାନ ଜମାଇଛି ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତି । ଆବଶ୍ୟକତା ପାଇଁ, ସହଜ 
ସୁଖପାଇଁ ନାନ! ଉପାଦାନ ଆଦି ଅନାୟାସଲବ୍ତ । ବସ୍ତୁ ବିପଣୀର ସଭ୍ୟତା ପସରା 
ମେଲାଇବସିଛି । ଶିଳ୍ପାୟନ ଆର୍ଥନୀତିକ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ଓ ରାଜନୀତିକ ପରିମଣ୍ଡଳକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି । ବ୍ୟକ୍ତିର ସାମାଜିଙ୍କ ଜୀବନକୁ କରିଛି ଦୁତ ଓ ଗତିଶୀଳ, ତା'ର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵକୁ କରିଛି 
ଜଟିଳ ଓ ବହୁମୁଖୀ । ପିଚୁ ଓ କଂକ୍ରିଟକରଣ ଯୋଗୁଁ ମୃତ୍ତିକାର ଗନ୍ଧ ଓ ପ୍ରକୃତିର 
ଶୋଭାସଂପଦଠଧ ମଣିଷ କ୍ରମଶଃ ଦୂରେଇଯାଉଛି । ଶିଳ୍ପାୟନ ନେଇ ଉଜ୍ୁଡ଼ୁଛି ପାହାଡ଼ ଓ 
ଅରଣ୍ୟ । କେଉଁଠି ଖଣିଜ ସଂପଦର ଉତ୍ତୋଳନ ହେବ, କେଉଁଠି ବସିବ କଳକାରଖାନା ! 
ଟ୍ରଲି ଟ୍ରକ୍‌, ରେଳଠୁଁ ବିମାନ ବ୍ୟବହୃତ ହେବ ପରିବହନ ପାଇଁ । କେଉଁଠି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବ 
ବନ୍ଦରଭିତ୍ତକ ଶିଳ୍ପ । ଜଳ, ସ୍ଥଳ ଓ ଆକାଶ ପଥରେ ଶିଛ୍ଥାୟନର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ସ୍ପର୍ଶ । ନଦୀବନ୍ଧ, 
ଜଳ ପ୍ରକଳ୍ପ ଓ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଉତ୍ପାଦନ ପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ବିସ୍ଥାପନ, ୟୁରାନିୟମ୍‌ ପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ଅଣୁଚୁ୍ତି । 
ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ କ୍ଷେପଣାସ୍ତ୍ର ପରୀକ୍ଷଣ ଏବଂ ଭୂଗର୍ଭରେ ବିସ୍ଫେୟରଣ ଓ ଯାବତୀୟ ରାସାୟନିକ 
ପରୀକ୍ଷଣ । ଶିଛ୍ଥାୟନ ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ଭୌତିକ ବିକାଶକୁ ତୁରାନ୍ଧିତ କରିଛି । ମାନବ ଜାତିକୁ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୬୭ 


ନିରାପତ୍ତା ଓ ସୁରକ୍ଷା ଦେଇଛି କି ? ଚେତନା ବା ଚିନ୍ତନ ଜଗତର ସମୃଦ୍ଧି ପାଇଁ, ମନୁଷ୍ୟର 
ଆମ୍ଭିକ ବିକାଶ ପାଇଁ ସହାୟତା ଦେଇଛି କି ? ପ୍ରଶ୍ନ କରାଯାଇପାରେ ! ଏହାର ରଚନାତ୍ମକ 
ଭୂମିକା ସଂପର୍କରେ ଦଥାଶିନ୍ଥୀଟିଏ ଅଥବା କବିତା ଲେଖକଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଏ ନାହିଁ । ଆମ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଜୀବନଧାରା ଯେଉଁଠି ଧ୍ଵଂସମୁଖୀ ଓ ଅବକ୍ଷୟମୁଖୀ ହୋଇଉଠେ, ସଂକଟରେ 
ଜଡ଼ସଡ଼ ଓ ଆଶଙ୍କିତ ହୋଇଉଠେ ମାନସିକତା—ସେଇଠି ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ଶି ଳ୍ଥୀଟିଏ ଶିଳ୍ପାୟନର 
ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରିବସେ । ପ୍ରଶ୍ନଟି ଶିନ୍ାୟନର ପ୍ରାୟୋଜକଙ୍କ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ, 
ଅଭିପ୍ରେତ ତା'ର ଭୋକ୍ତାଙ୍କ ପାଇଁ । 

ଶିଳ୍ପାୟନର ପ୍ରଗତି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗଣମାଧ୍ୟମ ଓ ଯୋଗାଯୋଗର ବିକାଶ ପ୍ରସାର 
ହେତୁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ଦୃଶ୍ୟପଟ ଓ ଘଟଣା ସଂପର୍କରେ ଅର୍ବହିତ ହେବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । 
ଏହି ବିକାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବଡ଼ କଥା ହେଉଛି ଚିଂତାସମନ୍ସୟ, ଯାବତୀୟ ଜ୍ଞାନର ପ୍ରସାରଣ । 
ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭିନ୍ନତା ସନତ୍ତ୍ରେ ଆଜି ଏକକ ଚିଂତନର ବିକାଶ ଗୁରୁତ୍ସ 
ପାଇଛି ! ହେଲେବି ବୌଦ୍ଧିକ ବିକାଶର ସ୍ତର ଭେଦ ରହିଛି । ଏବର ବସ୍ତଥୁବିପଣନ ସଭ୍ୟତାରେ 
ଧନାଢ଼୍ୟ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଓ ଦରିଦ୍ରଙ୍କ ସମସ୍ୟା ବିଭିନ୍ନ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ । ଆମ ପ୍ରଦେଶରେ 
ଶିଳ୍ପାୟନର ସୁଯୋଗ ଥିବା ସତ୍ତ୍ବେ ତା'ର ଯଥେଷ୍ଟ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟି ନାହିଁ ¦ ତେବେ ତା'ର 
ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନର ମନସ୍ତତ୍ତ, ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଓ ବିଚାରଧାରା ଉପରେ ଯେପରି 
ଅନୁଭୂତ ଏବଂ ସମକାଳର ସାହିତ୍ୟକୃତି, ବିଶେଷତଃ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ କବିତାରେ 
ତାହା କିପରି ପ୍ରତିଫଳିତ ସେ ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ନେଇ ଏ ଆଲେଖ୍ୟ । 
ଶିଳ୍ପାୟନ ବହୁ ଭାବରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନଧାରାର ଓ ଚଳଣି ଚିଂତନର ନିୟନ୍ତ୍ରକ ! ଶିଳ୍ପାୟନର 
ବିକାଶ ଯଂତ୍ରଜୀବନ ଓ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟାଇଛି । ବିଜ୍ଞାନର ଅଭୂତପୂର୍ବ 
ବିକାଶଧାରା, ଆବିଷ୍କାର ଓ ଉଦ୍‌ଭାବନ ବିଂଶ ଶତକର ବସ୍ତୁବିପଣୀର ଦୃଶ୍ୟପଟକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବଦଳାଇ ଦେଇଛି । ୧୯୩୬ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକବିତା ଆଦିରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ 
ଧାରାଟି ନେଇ ଯେଉଁ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର କଥା ଆସିଛି ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସେଇ ଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ବା ସେଇ ଧାରାରେ ସାମିଲ ହେବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆସିଛି । ସେବେ ରାଜା, 
ଜମିଦାର, ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସନର ଶୋଷଣ ଥିଲା, ସେଠି କିନ୍ତ ମିଲ୍‌ ମାଲିକ ବା ଖଣିଖାଦାନ୍‌ 
ନଥିଲା । ଶ୍ରମର କ୍ଷେତ୍ର ଥିଲା ଭିନ୍ନ, ତାହା ଶିଳ୍ପକୈନ୍ଦ୍ରିକ ନ ହୋଇ ଥିଲା କୃଷିକୈନ୍ଦରିକ ! 
ଶି ଜ୍ରାୟନର ପ୍ରଭାବରେ ଯେଉଁ ବ୍ରର୍ନ୍ମଆ ଓ ସର୍ବହରାଙ୍କ କଥା ଆମ ଗଳ୍ପ, କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ 
ଓ ନାଟକାଦିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ତାହା ଆନ୍ତର୍ବାତିକ ପ୍ରଭାବରୁ ଆସିଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ । 
ଏଠାରେ ଶିଳ୍ପାୟନ ଆସିଛି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ନିର୍ମାଣଧାରାରୁ । କଳକାରଖାନା, ରାସ୍ତା, 
ପୋଲ, ବନ୍ଦର ନିର୍ମାଣ ଏହି ଶିଳ୍ପାୟନର ଫଳଶ୍ରୁତି । 

ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ତା'ର ଚିନ୍ତନରେ ନାନାବିଧ ଭାବ ସଂପଦର ରୂପାୟନ ପାଇଁ 
ପ୍ରଯତ୍ନ କରେ । ତା'ର ସାଧନ ବା ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରେ ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିରୂୁ, ସମକାଳୀନ 
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D୮ ଶିଛ୍ଥାୟନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମ କଥା ଓ କବିତା 


ଢୀବନରୁ, ପ୍ରବହମାନ ଘଟଣାବର୍ଭରୁ । କହିବାକୁ ଗଲେ ସମକାଳୀନ ଘଟଣାବଳୀ ହି 
ତା” ପାଇଁ ପ୍ରମୁଖ ଆଧାର । ବିଶେଷତଃ କଥା ସାହିତ୍ୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏଇ କଥାଟି 
ଅଧିକ ସତ୍ୟ । ଅତଏବ 'ଭୀମାଭୁୟା' ଯଦି ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦର ଆଦିବାସୀ 
ଜୀବନ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ହୁଏ, ‘ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ' ଯଦି ତତ୍‌କାଳୀନ ବା ପୂର୍ବାପର ଜମିଦାର 
ଓ ସାଧାରଣ ମଣିଷର କାହାଣୀ ହୁଏ, “ମାଟିର ମଣିଷ” ଯଦି ଭାଗବତ ଧାରା ଅନୁମୋଦିତ 
ଓ ଗାନ୍ଧୀଚିନ୍ତନର ଧାସ ବାଢିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିବା ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନଚଳଣିର, ଉଜୁଡି 
ଯିବାକୁ ବସିଥିବା ଏକାନ୍ନବର୍ଉୀ ପରିବାରର ସ୍ପେହ ସୌହା୍୍୍ୟର ପରିଭାଷା ହୁଏ ତେବେ 
ଯଂଦ୍ରାରୁଢ଼', ‘ଶକୁନ୍ତଳା, ‘ଅମୃତଫଳଂ , ‘ଦୁଆର ଟପିଲେ ବାଟ” ଆଦିର ଆଧାର 
ଉପାଦାନ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆବେଦନ ବହୁଭାବେ ଭିନ୍ନ ହେବ । 

ଏସବ୍ର ପରବର୍ଭୀ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ଓ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟର । ଶିଳ୍ପାୟନର ପ୍ରଭାବ କେବଳ 
ସ୍ଥାନୀୟତା ନେଇ ସଂପୁଟିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଶିଳ୍ପାୟନ ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ଵର ସମାଜ-ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଓ ପରିବେଶଗତ ସନ୍ଧଳନର ପ୍ରମୁଖ ଆଧାର । ତଥାପି ସ୍ତ୍ରାନୀୟତା, କ୍ଷେତ୍ରବିଶେଷରେ 
ଭାରତୀୟ ଭୂମିଲଗ୍ନତା ହି ସୃଷ୍ଟିଶିଳ୍ପକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି, ପଦଧଜପାଳ, 
ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା ଆଦି କଥାଶିଳ୍ପୀ ମଧ୍ଧ ପରବର୍ରୀ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ 
କରି ଗନ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଶିଳନ୍ପୀକରଣର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରବେଶ ସେଠି ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । ସେହିପରି ଆମ ଗଳ୍ପଥର ଉପକରଣ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ବି ବଦଳିଯିବା 
ସହଜାତ । ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସଂକଟ ବା ପାରିବାରିକ ପଟ୍ଟଭୂମି ଆଧାରିତ ରେବତୀ’ , 
ଶିକାରୀ” , “ସୁଅ ମୁହଁରେ ପତର! , ‘ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ଆଦି ଗଳ୍ପଠାରୁ ସହରୀକରଣ, 
କନିଷ୍ଠ ଦୁର୍ଘଟଣା, ସାଇବର କାଫେ, ବିସ୍ଥାପନ, ଦଙ୍ଗାସଂତ୍ରାସ, ନକସାଲ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ, 
ରେଳ-ବସ୍‌ -ବିମାନ ଯାତ୍ରା ବିଷୟକ ସବ୍ୋପରି ଶିଳ୍ଜାୟନକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ଗଳ୍ପର 
ଆବେଦନ ଭିନ୍ନ । ଧରାଯାଉ ଶିଳ୍ପାୟନ ନିମିତ୍ତ ବିସ୍ଥାପନ ପ୍ରସଙ୍ଗ । ନଦୀବନ୍ଧ ଯୋଜନା 
ଜଳସେଚନ ଓ ବିଦ୍ର୍ୟୁତ ପ୍ରକଳ୍ପର କଥା କହେ । ଏହା ଶିଳ୍ପାୟନ ସଂପର୍କିତ । ବେଶ୍‌ କିଛି 
ବର୍ଷ ତଳେ ଲିଖିତ ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କର ନାଚେ ବେନୁଆ ନାଚେ କିଂବା ମନୋଜ 
ପଂଚବିଶଂତି'ରେ ସଂକଳିତ ‘ମଗ୍ନ ଉପତ୍ୟକା” ଗଳ୍ପକୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଉ । 
ଏଠି ପ୍ରଗତି ନାଁରେ, ଶିଳ୍ପନୟନ ନାଁରେ. ବିସ୍ଥାପନ ହିଁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ । “ନାଚେ 
ବେନୂଆ ନାଚେ”ରେ ହୀରାକୁଦ ନଦୀବଂଧ ପରିଯୋଜନାରେ ବିସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥିବା 
ମଣିଷଜଣକ ସମସ୍ୟା ପୀଡ଼ିତ ହୋଇ ଏକ ମାଙ୍କଡ଼ନଚାଳିର ଜୀବନ ବଂଚେ । ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ମମତାର ମୃତ୍ୟୁ ତା' ମାନସିକତାକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିପାରେ, କିଂତୃ ତା'ର ସମସ୍ୟା ପ୍ରସଙ୍ଗଟି 
ବହୁ ଭାବେ ସମାଜ-ରାଜନୀତିକ । ସେଠି ମାନବୀୟ କାରୁଣ୍ୟ ଓ ମାନବିକ କରୁଣୀର 
କଥା ମଧ୍ୟ ଆସେ । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘ମଗ୍ନ ଉପତ୍ୟକା”ରେ ତଥାକଥିତ ଆଂଚଳିକତା 
ନାହିଁ, ଏହା ଭାରତବର୍ଷର ଯେକୌଣସି ସ୍ଥାନର ବିସ୍ଥାପନର ପ୍ରସଙ୍ଗ :ହାଇପାରେ । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ D୯ 


ନଦୀବନ୍ଧ ଯୋଜନା ଯୋଗୁଁ ବିସ୍ଥାପିତ ଲୋକମାନେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଘର ବାନ୍ଧନ୍ତି । କିଂତୁ ମା” ପରି 
ଯୋଉ ଗାଁ ତା’ ପ୍ରତି ଅସରନ୍ତି ଅମଳିନ ମମତ୍ସବୋଧକୁ ସେମାନେ ମାନ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି, ମୂଲ୍ୟ 
ଦିଅନ୍ତି । ଗଳ୍ପଟିର ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଥାଟିକୁ ସ୍ତଷ୍ଟ କରିବ । ଏଣୁ ଶିଳ୍ପାୟନ 
ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ନାନା ଘଟଣା -ଦ୍ରର୍ଘଟଣାକୁ ଆଧାର କରି ଲେଖାଯାଇଛି ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ 
କବିତା । ଶିନ୍ଥାୟନ କେଉଁଠି ପୃଷ୍ଠଭୂମି, କେଉଁଠି ଉପକରଣ, କେଉଁଠି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ 
କେଉଁଠି ଅସଲ ସମସ୍ୟା । ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପସ୍ଥିତି ଭିନ୍ନ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ନାନାବିଧ । 
ନୂତନ ବିପଣୀ ସଭ୍ୟତା ଶିଛ୍ଥାୟନର ଅବଦାନ । ତାହା ଯେଉଁ ବିଳାସ ଓ ମାନସିକ 
ବିଚଳଣ ଆଣିଛି ସେଥିରେ ନଗର ମଣିଷର ବହୁବୈଚିତ୍ରୟ ରୂପ ପାଇଛି । ଗଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଓ ଆଧାର ଗାଠୁ ସହର, ଆଂଚଳିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ପ୍ରଦେଶାନ୍ତର ଓ ଦେଶାନ୍ତର ହୋଇଛି । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଗଣତାନ୍ତିକ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ପଂଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନାନ୍ତର୍ଗତ 
କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ, ବିଭିନ୍ନ ଦପ୍ତର ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, କଳକାରଖାନାର ବିକାଶ ସର୍ବୋପରି 
ନିର୍ମାଣର ପରିଯୋଜନା ଏକ ନୂଆ ସ୍ଥିତି ଓ ମାନସିକତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ବିବ୍ଭିତ ହୋଇଛି 
ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି । କୁଟୀର ଶିଳ୍ପ ଓ ଯଂତ୍ର ଶିଳ୍ପର ସଂଘର୍ଷ ଘଟିଛି, ସଂଘର୍ଷ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ, କେବେ 
ଉଭୟର ସମନ୍ସୟ ବି ଘଟିଛି । ମାଗୁଣିର ଶଗଡ଼’ , ‘ଗୋପି ସାହୁର ଦୋକାନ” ଏଥିପାଇଁ 
ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ । ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟିକ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । କୁଟୀର ଶିଳ୍ପର କ୍ରମବିଲୟ 
ସହିତ ପଲ୍ଲୀ-ଆମୁଖତା ବି ବଳିପଡ଼ିଛି । ଯଂତ୍ର ଜୀବନ କ୍ରମଶଃ ଆସ୍ଥାନ ଜମାଇଛି । ପଲ୍ଲୀ 
ଓ ସହର ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷ ହୋଇଉଠିଛି ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର 
ବହୁ ବିଭବର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ଅପସ୍ୟମାଣତା ଶିଳ୍ତାୟନର ପରୋକ୍ଷ ସାମାଜିକ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ପ୍ରଭାବରୁ ସୃଷ୍ଟ । ରାସ୍ତାଘାଟ, କୋଠାବାଡ଼ିଠୁ ଆରମ୍ଭକରି ଭୋଗବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ନାନା 
ଉପକରଣ ଏଠାରେ କ୍ରମଶଃ ଉପଲବ୍‌ଧ ! ଶିଳ୍ଥାୟନର ପ୍ରଭାବ ହେତୁ ଶହ୍ଦ ପ୍ରଦୂଷଣ 
ବାୟୁ ପ୍ରଦୂଷଣ ଗାଁରୁ ସହରଯାଏ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଦୃଶ୍ୟ ବଦଳର ନାନା କଥା ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର 
ନାୟକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ‘ମୋ ସ୍ୃପ୍ନର ସହର ଂ ଠୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସିକା ଗାଁରୁ 
ମହାନଗର! ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ଲେଖାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବା ! 

ପରମ୍ପରା ଓ ପାରମ୍ଚରିକତାକୁ ଠେଲି ଏଠି ପଶିଆସିଛି ଉଗ୍ର ଆଧୁନିକତା । ଶିଳ୍ପାୟନ 
ଅପସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାରଣ ଦିଗରେ ତିଆରି କରିଛି ବାତାବରଣ ! ମାନକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର, 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସଂଗୀତ କ୍ୟାସେଟ୍‌ ସହ ଆସିଛି ନଗ୍ନ ଚଳଚ୍ଟିତ୍ରୟ ଅଶ୍ବୀଳ ଆଲବମ୍‌ ଓ 
ସଂଗୀତ । ନୂତନ ସଂସ୍କୃତି ନୀରେ ଏହା ଆବର୍ଜନା । ପାର୍ବଣ ବେଳେ ଗାଁ ଓ ସହର 
ଆର୍ଭନାଦ କରେ । ଶିଳ୍ପାୟନର ସୁଯୋଗଟିର ମନ୍ଦ ଉପଯୋଗ ସାମାଜିକ ଚେତନାରେ 
ଅପସଂସ୍କୃତି ଓ ଅବକ୍ଷୟକୁ ଡାକିଆଣିଛି । 

ଶିଳ୍ପାୟନ ଓ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କଥା ଜଗତରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଦେଖ ସେମାନେ ରାଜା, ଜମିଦାର, ସାମନ୍ତ, ପ୍ରଜା ବା ଗ୍ରାମୀଣ ମଣିଷ ନୁହଁନ୍ତି, ସେମାନେ 
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୭୦ ଶିଛ୍ଥାୟନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମ କଥା ଓ କବିତା 


ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗରୁ, ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ ଆସିଥିବା ଚରିତ୍ରସକଳ । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ରାଜନୈତିକ 
ଧାରାର ମଣିଷ, ପ୍ରଶାସକ, ଡାକ୍ତର, ଅଧ୍ୟାପକ, ଇଂଜିନିୟର, ଶିଳ୍ପପତି , 
ମନସ୍ତତ୍ତବିତ୍‌ଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ବିମାନଯାତ୍ରୀଃ ରେଳକର୍ମଚାରୀ, ଅମଲା, ବିଉଟି 
ପାରୋଲର୍‌ର ରାଣୀ ମହୁମାଛି, ବିକି ହୋଇଯାଉଥିବା ଯୁବତୀ, ଅପରାଧ ଘଟାଉଥିବା 
ତରୁଣ, ବ୍ଯାଙ୍କଲୁଟ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ଲୋକ, ସଂତ୍ରାସରେ ମାତିଥିବା ଉଗ୍ରବାଦୀ, 
ନକସାଲକର୍ମୀ ପ୍ରଭୃତି । ଏମାନଙ୍କ ସ୍ତର ଓ ପରିସର ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକ । ଶହେ ବର୍ଷ ତଳେ 
ଧନାଢ଼୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଟିଏ (ରାଜା, ଜମିଦାର ବା କ୍ଷମତାବର୍ଗର ବିଶେଷ ରୋଜଗାରକ୍ଷମ ମଣିଷ ) 
ଯେଉଁ ଯେଉଁ ସଂପରି, ଅଳଂକାର ନେଇ ତା'ର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଗଢ଼ିଥିଲା ଆଜିର 
ଧନାଢ଼୍ୟ ତଥା କ୍ଷମତାସୀନ ମଣିଷ ପାଖରେ ତା'ର ପରିସର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଆରାମ 
ସାମଗ୍ରୀ ସହିତ ବ୍ୟସନ, ଫେସନ୍‌ ଏବଂ ତଥାକଥିତ ଷ୍ଟାଟସ୍‌ର ସାମଗ୍ରୀ ସହିତ ଏକାଧିକ 
ଅଟ୍ଟାଳିକା ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗୃହ । ଅନ୍ୟ ପଟରେ ଜମିଦାର, ମହାଜନ ଘରେ ଖଟୁଥିବା 
ଶ୍ରମଜୀବୀ ମଣିଷ ଆଜି ଦାଦନରେ ଯାଏ । ଟ୍ରକ୍‌ ଡାଲାରେ (ସନାତନ ପରି ) ଯାଏ 
ଥେରୁବାଲି କି ଦାମନଯୋଡ଼ି । ଶିଳ୍ପାୟନ ନୂଆ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । କେଉଁଠି ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିଛି, କେଉଁଠି ନୂଆ ନୂଆ ସମସ୍ୟାରେ ଲୋକଜୀବନକୁ ଅସ୍ଥିର 
ଓ ଉଦ୍‌ବେଗମୁଖର କରିଛି । ମାଫିଆ, ଦଲାଲ ସଂସ୍କୃତି ପରୋକ୍ଷରେ ଶିଳ୍ପାୟନରୁ ସୃଷ୍ଟ । 

ଶିଳ୍ପାୟନ ସହିତ ପ୍ରଗତି ଓ ସୁରକ୍ଷା ଆମ ଜୀବନଧାରାର ଅନ୍ୟତମ ଦିଗ । ଧନାଢ୍୍ୟ 
ଦେଶ ଅବିକଶିତ ଦେଶକୁ କବଳିତ କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ରଣ ଓ ବାଣିଜ୍ୟ ନାରେ, 
ସନ୍ଧିସ୍ବାକ୍ଷର ନୀରେ ଶିଳ୍ପାୟନ ଆଧାରରେ ବିଶ୍ଵ ଅର୍ଥନୀତି ଓ ସାମାଜିକ ସହାବସ୍ଥାନର 
ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ବଦଳିଯାଇଛି । ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ତତ୍‌ପରବର୍ଭୀ ଶୀତଳ ଯୁଦ୍ଧମାନ ଭାଙ୍ଗିଦେଇଛି 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଧାରା । ନୂତନ ଉପନିବେଶବାଦୀ ଚିଂତାଧାରା ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଆମକୁ 
କବଳିତ କରିବସିଛି । ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କଂପାନୀ, ଘରୋଇକରଣ ଓ ଭୁମଣ୍ଡଳୀକରଣ ଆମ 
ସମାଜ ଓ ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ନୂଆ ମୋଡ଼ ଦେଇଛି । ବିଶ୍ବବଜାର ଭିଡ଼ ଜମାଇଛି, ବିପଣୀର 
ସହସ୍ର ସହସ୍ର ସୌଧ ସାଙ୍ଗକୁ ବିଗ୍‌ ବଜାର, ମଲ୍‌, ଆଉ ଖୋଲାବଜାର | ସ୍ଵଦେଶୀବସ୍ତୁ ଓ 
ପଦାର୍ଥର ବିଲୟ ଘଟିଛି । ପ୍ରଗତି, ଶିଛ ଓ ବିଶ୍ଵାୟନ ନୀରେ ଆମର ଭୂମି, ଉପକୂଳ, ଜଳ, 
ଜଙ୍ଗଲ, ବନମୁଲକର ଜନଜୀବନ ସର୍ବୋପରି ପର୍ଯ୍ୟାବରଣ ଆଜି କବଳିତ ଓ ପ୍ରଦୂଷିତ । 
ଏକଦା ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ଧ୍ଵଂସାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି 
ସତ, କିଂତୁ ପ୍ରଶାସନ ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ବୈଷୟିକ ପ୍ରଗତି ନାଁରେ ବହୁର ୍ୟ କଂପାନାକୁ 
ଶିଳ୍ପାୟନର ଅନୁମତି ଦିଏ । ପରିବେଶ ବା ପର୍ଯ୍ୟାବରଣର ସୁରକ୍ଷା ସହକ ହୁଏନା । 
ଜନଜାବନ କେବେ କେବେ ସରସତା ହରାଏ । ଏହା ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଅସନ୍ଧଳନ ଓ ସାମାଜିକ 
ବିଦ୍ରୋହକୁ ନୃରାନ୍ଧିତ କରିଛି । ନର୍ମଦା ବଚାଓ ଠୁ ଗନ୍ଧମାର୍ଦନ ବା ଚିଲିକା ବଂଚାଅ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଏସବୁ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଉଦାହରଣ । ଯୁଦ୍ଧ ନାଁରେ ମାରଣାସ୍ତ୍ର ଉତ୍ପାନନ ଓ ବିକ୍ରି, 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀଯ୍ଣ a 


ଘାଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବିକାଶ ନାଁରେ ଶୋଷଣ ଏସବୁ ଶିଳ୍ଥାୟନର ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ । ଏହା 
ଶ୍ରମିକ ଅଶାନ୍ତି, ବିସ୍ଥାପନ, ସାଂପ୍ରଦାୟିକତା, ଶୋଷଣ ଆଦିକୁ ତୃରାନ୍ିତ କରୁଛି । 
କଳିଙ୍ଗନଗର ବା ନହିଗ୍ରାମ ଏହାର ସଦ୍ୟତମ ଉଦାହରଣ । ଆମ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରୁ 
କତିପୟ ଉଦାହରଣ ସଂଗ୍ରହ କରିହେବ, କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ କିଛି ସ୍ର୍ବତ ଉଚ୍ଚାରଣ ! 

ଏକଦା କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କର 'ପଲ୍ମିଶ୍ରୀ”ରେ ତୃତୀୟ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର 
ଗ୍ରାମ ଓଡ଼ିଶା ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ଗ୍ରାମ ଭାରତର ଯେଉଁ ଛବିଳ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ରହିଛି ତାହା 
ପରିବର୍ତିତ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ବଦଳିଯାଇଛି । ରେଙ୍ଗୁନ୍‌“-କାଳିମାଟିର ଯାତ୍ରୀ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଦାଦନ ଶ୍ରମିକର ସ୍ଥିତି ଓ ମାନସିକତାକୁ । ସହରୀ ଜୀବନ ସହିତ ପଲ୍ଲୀ 
ଜୀବନରେ କଂକ୍ରିଟ୍‌ -ମୋଜାଇକଙ-ମାର୍ବଲ-ପିଚୂର ସମାବେଶ । ତୁଟିଛି ପର୍ବପର୍ବାଣିର 
ପାରମ୍ପରିକ ଉଲ୍ଲାସ । ପାଲା ଓ ଦାସକାଠିଆ ପରିବର୍ଭେ ଯାତ୍ରା ସଂସ୍କୃତି ଆଲୋକ ଓ 
ଶବ୍ଦସଂପାତରେ ନୂତନ ବେଶ ପିନ୍ଧିଛି । ଗାଁକୁ ନେଇ ରଚିତ ଅର୍ଵଶତାଧିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ଏଇ ଦୃଶ୍ୟ ବଦଳର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏସବୁ ଅନେକ ଭାବେ ଶିଳ୍ପାୟନର ପରୋକ୍ଷ 
ପରିଣାମ । ନିର୍ବିଚାର ଭାବେ ଗଛକଟା ଚାଲିଛି, ଉଜୂଡ଼ିଛି ବଣ ପାହାଡ଼, ବିପୁଳ ପ୍ରକୃତି 
ଲଂଗଳା ଦିଶୁଛି, ଆଉଁନାଦ କରୁଛି । ଝିଲପାଟ ଟ୍ରକ ଟ୍ରକ ବାଲିରେ ପୋତାଯାଉଛି । 
ପଦ୍ଧକଇଁର ଜଗତ ମରି ଯାଉଛି କ୍ରମଶଃ । ଘର, ଆପାର୍ଟମେଣ୍ଟ ନୀରେ ଗଛକଟା, 
ଶସ୍ୟଶ୍ୟାମଳା ଜମିର ବିକ୍ରିବଟା, ପାହାଡ଼ରୁ ପଥରକଟା ଅବ୍ଯାହତ ରହିଛି । ସର୍ବତ୍ର 
ଶିଳ୍ପାୟନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ । ଆଜି ଝରଣା ଶୁଖେ, ବନସତିର ବନଭୁଇଁରେ 
ଲାଗେ ନିଆଁ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ ଉତ୍ତପ୍ତ । ରତୁର ରହେନା କୌଣସି ଠିକଣା, ବନ୍ୟା ବିପାତର 
ନିଜସ୍ଵ ଧାରା ରହେନା । ଆମ କବିତା ଧାରାରେ ଏଣୁ ବର୍ଲିନ, ହିରୋସିମାଠୁ ଆରମ୍ଭକରି 
ଆଫ୍ରିକା, ଇରାକ୍‌, ବାଲିଆପାଳ, କୋରାପୁଟ, କାଶିପୂର, ଚିଲିକା, ଭୋପାଳ, ପୋଖରାନ, 
କଳାହାଣ୍ଡି, କଳିଙ୍ଗନଗର, ନନ୍ଦିଗ୍ରାମ ତା'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେବା ସହିତ ମାନବୀୟ କାରୁଣ୍ୟ, 
ମାନବିକ କରୂଣା ଓ କଲ୍ୟାଣ ଚେତନାର ସ୍ଵର ଧ୍ଵନିତ ହୁଏ । ଘାଟି ଅପେକ୍ଷା ଉର୍ବର 
ମାଟି ମୂଲ୍ୟବାନ, ଶିଳ୍ପାୟନ ଅପେକ୍ଷା ଜଙ୍ଗଲ ଓ ପାହାଡ଼ର ସୁରକ୍ଷା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଦୂଷିତ 
ପରିବେଶ ଅପେକ୍ଷା ମୁକ୍ତ ପାଣି ଓ ପବନ ଏବଂ କଂକ୍ରିଟ ପିଚୂର ଗନ୍ଧଠାରୁ ଭିଜାମାଟିର 
ଗନ୍ଧ ଯେ କାମ୍ୟ-ଏକଥା ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ସ୍ର୍ବିତ ଭାବେ ଘୋଷଣା କରେ । ସମକାଳର 
କବିତା ଓ ଗଳ୍ପରେ ଏଇ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ବେଶ୍‌ କିଛି ଉଚ୍ଚାରଣ ସୁଲଭ । ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ସ୍ରଷ୍ଟା 
ହୃଦୟରେ ଏକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକାମୀ ରଚନାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ଶିଳ୍ପାୟନ ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିକୁ ହୁଏତ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଧାରିଛି, କିଂତୃ 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଅସଂତୁଳନ, ଶୋଷଣ ଓ ସାମାଜିକ ବିଭେଦ, ପର୍ଯ୍ୟାବରଣର ବିନଷ୍ଟି ଆଦିର 
କାରଣ ହୋଇଛି । ପରୋକ୍ଷ କାରଣ ବହୁବିଧ । ବହୁ କବିତା ଏଣୁ ଶିଳ୍ଥାୟନର ନଳ୍କାରାତ୍ମକ 
ପରିଣତିକୂ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ରଚିତ ! ଶିଳ୍ପାୟନକୁ ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ କରୁଥିବା ପ୍ରଶାସନିକ ପକ୍ଷ 
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୭୨ ଶିଛାୟନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମ କଥା ଓ କବିତା 


ବା ଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ରତ୍କା ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରେ । ବିଚାରଧାରାର ଭୁଲତୁଟିକୁ ମାର୍ଜିତ 
କରି ସଂସ୍କାରକାମୀ କଲ୍ୟାଣମୁଖୀ ବସୂନ୍ଧରାର ପରିକଳ୍ପନା କରେ !। କବି ପ୍ରସନନକୁମାର 
ମିଶ୍ରଙ୍କ “ଟ୍ରକ ଡାଲାରେ ସନାତନ, ‘ଷଷ୍ଠ ମହଲାର ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ’ , ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ାଙ୍କର 
“ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ବାଲି , (ଅଙ୍ଗାର ଗାର’ , 'ଲହୁଲୁହାଣ' , ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କ ‘ସମୟର ଶଦବ୍ଦଲିପି 
ଆଦି କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ତରେ ଏଇସବ୍ୂ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ପ୍ରତିଫଳନ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ଯ 
.ଭାବଧାରାର ପରିପ୍ରକାଶ ମଧ୍ଯ ଘଟିଛି । ବରିଷ୍ଠ କବି ରବିସିଂହଙ୍କ ଭିନ୍ନ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ, 
ସଦାଶିବ ଦାଶ, ହୁସେନ୍‌ ରବି ଗାନ୍ଧୀ ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, କୁମାର ହସନ୍‌, ଭରତ 
ବେହେରା, ପୀତାମ୍ବର ତରାଇ, ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୁମ୍ପ ଅଭୟ ନାୟକ, ବିରଜା ବଳ, 
ଲେନିନ୍‌ କୁମାର, ଭାରତ ମାଝି, କେଦାର ମିଶ୍ର ଆଦି ପ୍ରବୀଣ ଓ ନବୀନ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କାବ୍ୟ 
ସ୍ଵରରେ ଶିଛାୟନ ସଂଭୂତ ବହୁବିଧ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କଳାମ୍ବକ ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 
କେହି ବିପୃବାତମ୍ମକ ସ୍ଲୋଗାନୀ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି, କିଏ ଶାଣିତ ବ୍ଯଙ୍ଗବିଦୁପ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ତେବେ ସବୁଥିରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ବସୂୁନ୍ଧରାର ସୁରକ୍ଷା, ମାନବିକ ସହୃଦୟତା- 
ବୋଧର ଜାଗୃତି ଲାଗି କବି ଆତ୍ମାର ବ୍ୟାକୁଳତା ଫୁଟିଉଠିଛି । 

ଶିଳ୍ାୟନ ଆମ ଜନଜୀବନକୁ ବହୁ ନୂତନ ବସ୍ତୁ ବା ସାମଗ୍ରୀ ଦେଇଛି । ଆଲପିନ୍‌ ଠୁ 
ଏରୋପ୍ଟେନ, ପିସ୍ତଲଠୁ ଏକେ ଫୋଟିସେଭେନ୍‌, ସାଧାରଣ ବୋମା ଅଣୁବୋମା, ଏବଂ 
ସହସ୍ର ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ପଦାର୍ଥ । ତା'ର ପ୍ରତିଫଳନ ବା ପ୍ରୟୋଗ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନାରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଏଣୁ ହିରୋସିମା ନାଗାସାକିଠଧି ଭୋପାଳ ବା ପୋଖରାନ୍‌,କାଶୀପୁରଠୁ 
କଳିଙ୍ଗନଗର ବା ସିଙ୍ଗୁର୍‌ଠୁ ନନ୍ଦିଗ୍ରାମ କେବଳ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇ ନାହିଁ, ଅପହୃତ 
ଓ ଧ୍ଵସ୍ତ ମଣିଷପଣିଆର ସଂଧାନ, ଅବକ୍ଷୟମୁଖୀ, ପ୍ରକୃତିର ସଂରକ୍ଷଣ, ବିଷ ଓ ବାରୁଦମୁକ୍ତ 
ବସୁନ୍ଧରା ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଠାର କାମ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି । ମାନବୀୟ ବର୍ବରତା କେତେ ଭୟଙ୍କର, 
ମାନବୀୟ କରୁଣା କେତେ ଉର୍ନ୍ନ ସ୍ଵଳ ତାହା ତା'ର ଲେଖନୀରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଏ 
ସବୁ ଭାବଗତ ଉପସ୍ଥାପନ ଭିନ୍ନ ଶିଛଞାୟନ ଦେଇଥିବା ବସ୍ତୁର ଉଲ୍ଲେଖଧର୍ମୀ ବା ରୂପକ 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ବ୍ୟବହାର ଆମ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସହଜାତ ଭାବେ ସେମାନେ ଆସିଯାଇଛନ୍ତି । ସହଜ ଭାବରେ କହିଲେ 
କଥାଶିନ୍ଥୀଟିଏ ରେଡ଼ିଓର ଆଓୱାଜ ଭାସିଆସୁଥିଲା ପରିବର୍ରେ ଏବେ ଲେଖିପାରେ 
ଟେଲିଭିଜନ ଓ ଟେଲିଫୋନ୍‌ ଆଦିର କଥା । ଟିଠି ବଦଳରେ ଇ-ମେଲ୍‌ ବା ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ର 
କଥା । ବସ୍ତୁ ବିପଣୀର ନାନା କଥା ତା'ର ବର୍ଣ୍ଣନାର ଉପକରଣ ବା ଆଧାର ହୋଇସାରିଛି । 
ଏହି ପରିବର୍ିତ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବା କାନଭାସ୍‌ର କଥା ଶିଳ୍ପାୟନ ଯୋଗୁ ହିଁ । 

ଉତ୍ତର-ପଚାଶ କାଳର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଶିଛ୍ଥାୟନଭିତ୍ତିକ ଚିନ୍ତନ ବା ବସ୍ତୁର 
ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି । କଥାହେଲା କବିତାର ମୂଳ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଉପକରଣ ପ୍ରତି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଭାବେ ଅନୁବଦ୍ଧ ବହୁ କାବ୍ୟଶିଛ୍ଥୀ ଶିଳ୍ପାୟନର ଆଦୌ ଧାର ଧାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଚିନ୍ତନ ଦୂରେ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ a 


ଥାଉ, ତାଙ୍କ କବିତା ସମଗ୍ରରେ ବି ଶିଳ୍ପାୟନ ସୃଷ୍ଟ କୌଣସି ବସ୍ତର ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । 
କବି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ଏକଦା ମାଟିର ମଣିଷ ପାଇଁ ଯଂତ୍ର ନୂତନ ମନ୍ତ୍ର ଦେଇଛି 
ବୋଲି କହିଥ୍‌ଲେ । ୧୯୫୪ ବେଳକୁ “ରେଡ଼ିଓ” କବିତାରେ ସେ କହୁଛନ୍ତି“ ମେସିନ୍‌ 
ତଳେ ମଣିଷ ଆଜି ଗାଉଚି ତାର ଗାନ । ସଚିରାଉତରାୟ ୟାଂ ପୂର୍ବରୁ ‘ପାଣ୍ଡୁଲିପି' 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏରୋପ୍ଲେନ” ବା ‘ବୋମାରୁ' ଶୀର୍ଷକରେ କବିତା ଲେଖୁଥିଲେ । 
“ଏରୋପ୍ଟଲେନ'ରେ ତଥ୍ୟଧର୍ମୀ ଉଲ୍ଲେଖ ଛଡ଼ା ଅଧିକ କିଛି ନଥିଲା । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ବିନୋଦ ନାୟକ ବା ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ କବିତାରେ ଏ ପ୍ରକାର କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖ 
ନାହିଁ । କବି ରମାକାଂତ ରଥ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ କବିତାରେ 
ଏହାର ତଥ୍ୟ ଓ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଉଲ୍ଲେଖମାତ୍ର ଅଛି । ସେମାନଙ୍କ କବିତାରେ ଏରୋପ୍ଲେନ, 
ହେଲିକ୍ୟାପଟର୍‌ (ଏରୋଡ଼ରମ : ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁ : 
ରମାକାଂତ ରଥ, କଳାହାଣ୍ଡି : ଜଗନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ମଟର ଭିତରୁ ରାସ୍ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ : 
ରମାକାନ୍ତ ରଥ )ର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ କତିପୟ କବିତାରେ ବସ୍‌ ବା 
ଟ୍ରେନର ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଓ ସୂଚନାଧର୍ମୀ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ମାତ୍ର । କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ୍‌ 
ସ୍କୁଟର, ସାଇକେଲ୍‌, ଘଡ଼ି, ଫ୍ରିଜ୍‌ ବିଷୟକ କବିତା ଲେଖିଛନ୍ତି । ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ 
ସେ ସାଇକେଲ୍‌କୁ ନେଇ ଦୂଇଗୋଟି କାବ୍ୟ ସଂକଳନ ‘ଆମେ ଦୃହେଁ' ( ୧୯୯୧), 
“ଆମ ଦୁହିଙ୍କ କଥା” ( ୨୦୦୧)ର ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏଥିରେ ବସ୍ତୁର ବସ୍ତୁତ୍ରରୁ ତାକୁ ମୁକ୍ତି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସାଇକେଲଟିକୁ ଚରିତ୍ର କରି ତାଂ ସହିତ ଆତ୍ମିକ ସହଭାଗୀ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ସେଠି କୌଣସି ଶିଳ୍ପୀକରଣର ପ୍ରଭାବ ବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅନୁପସ୍ଥିତ । ସମକାଳର କାବ୍ୟଶିଳ୍ପୀ 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ଏବଂ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତାରେ ଟ୍ରେନ୍‌ର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 
ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ‘ ରେଳଯାତ୍ରା” ମୃତ୍ୟୁଚେତନା ଆଶ୍ରିତ ଏକ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥିବା 
ସ୍ଥଳେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ସଟଲ୍‌ ଟ୍ରେନ! ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ପରମସର୍ତା 
ଆଡ଼କୁ ଯାତ୍ରାର ବାହନ ବୋଲି ସୂଚାଯାଇଛି । ଏହି ଟ୍ରେନ୍‌ କଟକରୁ ଜଗନ୍ନାଥଧାମ 
ପୁରୀକୁ ନିତି ଯାତ୍ରା କରେ । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦୀପକ ମିଶ୍ର, କମଳାକାଂତ ଲେଙ୍କା, 
ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାନ୍ତି ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟ, ହରିହର ମିଶ୍ର, ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ, 
ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କ କବିତାରେ ଶିଳ୍ପାୟନ କେନ୍ଦ୍ରିତ ଚେତନା ବା 
ବସ୍ତୁର ଆଦୌ ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବନାହିଁ । ଯାହା ବା ଅଛି ତାହା ନଗଣ୍ୟ । 
ହୁଏତ କବିତାର ଉପାଦାନ ଓ ଉପକରଣ ପାଇଁ ସେମାନେ ଚିହ୍ନା ଚଉହଦି, ପ୍ରକୃତିଂ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ଉପାଦାନ ଉପରେ ଅଧିକ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରା ଓ 
ମନସ୍ତତ୍ ଉପରେ ଶି ଳ୍ଜାୟନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ହୁଏତ ରହିଛି; କିନ୍ତୁ ଶିଳ୍ପାୟନର 
ବସ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କ କବିତାରେ କୌଣସି କାବ୍ୟିକ କ୍ରିୟାଶୀଳତା ଅଥବା ଉଲ୍ଲେଖମାନ୍ୟତା 
ପାଇନାହିଁ । ଅନେକଙ୍କର କାବ୍ୟଟିନ୍ତନରେ ବା ଭାବପରିମଶ୍ଡଳରେ-ସ୍ବକୀ୍ଦ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ 
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୭୪ ଶିଳ୍ଞାୟନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମ କଥା ଓ କବିତା 


ଶିଳ୍ପାୟନର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । ତଥ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଉଲ୍ଲେଖ ନେଇ କତିପୟ 
ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରିବ — 
( ୧) ଗଲା ମହାଯୁଦ୍ଧରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଏରୋଡ୍ରମ୍‌ର ଜଙ୍କଲଗା କକ୍ପିଟ ସନ୍ଧିରେ ଗୋଟେ 
ଡେଙ୍ଗୀ ଫୁଲଗଛ / କୁଆଡ଼େ ମୋର ପ୍ରେମ ! (ହୃଦୟେଶୃରୀ : ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର ) 
( ୨) ଆମ ପିଲାମାନେ ଭିଡ଼ିଓ ଦେଖିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଥାଆନ୍ତି ବ୍ରୀଫ୍‌କେଶରେ ରହିଯାଇଥାଏ 
ଦେଶର ଭବିଷ୍ୟତ । ( ସୁଖଦେବ ଷଣ୍ଢ ଏମ୍‌ ପିଙ୍କ ଗୋଟିଏ ଦିନ : ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ) 
(୩) ଏତେ ସବୁ ଆମଦାନୀ କର ଦେଶବାସୀରେ କାର୍ବାଇଡ଼୍‌ ଠାରୁ କଂପ୍ୟୁଟର ଟିଭିରୁ 
ଟାବଲେଟ୍‌ ରପ୍ତାନିକର କଙ୍କାଳ ( କଙ୍କାଳ : ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା ) 
ନୂତନ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ଯାସର ପ୍ରୟୋଗ ମାନସିକତା ନେଇ ଏକଦା ସଚ୍ଟିରାଉତରାୟ 
ତାଙ୍କ କବିତାମାନଙ୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥିଲେ: ‘ସରଗର ଶୁଭୁ ଆମ୍ଭୁଲାନସ୍‌', ‘ମୁହଁର 
ପରାର୍ସେୋଲିନ୍‌', ‘ଗାଢ଼ ନୀଳ ଅନୁଭୂତିର ଏମୋରିୟମ୍‌' । ପରବର୍ରଭୀ ସମୟରେ 
ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟକ୍ରମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ କତିପୟ କବିତାରେ ଶିଳ୍ନାୟନ ସୃଷ୍ଟ କତିପୟ 
ଶବ୍ଦର ବସ୍ତୁରୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ : ମେଘର ଓଭରବିଜ୍‌ , ସୌରମଣ୍ଡଳର ଫନେସ, ଚାହାଣିର 
ସିଗ୍ନାଲ, ସିଜରିୟାନ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, ବ୍ଲଡ଼ବ୍ୟାଙ୍କ ଇଜେଲ୍‌, ଟାବଲଏଡ଼୍‌, ହର୍ଣ୍ ଇତ୍ୟାଦି । 
ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ର : ଆକ୍ାରିୟମ୍‌, ଟେଲିଫୋନ, ରିସିଭର୍‌, ଫ୍ୟାନ୍‌, 
ସୁଇମିଙ୍ଗପୁଲ, ଫ୍ରିଜ୍‌, ଆମ୍ବାସାଡ଼ର୍‌, ମଟରସାଇକେଲ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି । 
କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ଶିନ୍ଥାୟନ ସୃଷ୍ଟ ବସ୍ତର କତିପୟ 
ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ନୂଆ ବସ୍ତୁ ବା ସାଧନ ଭାବେ କଂପ୍ୟୁଟର ଓ ଇଣ୍ଟରନେଟ ଆଦିର 
ଉଲ୍ଲେଖ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଶିନ୍ଥାୟନର ପ୍ରଭାବ ଓ ତତ୍‌ସୃଷ୍ଟ ମାନସିକତା ନେଇ ଯଥେଷ୍ଟ 
ବେଶି କବିତା, ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଆମ ଭାଷାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । ଶିଳ୍ମାୟନ 
ଆମ ସାମାଜିକ ଚିଂତନ ଓ ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ଲେ ବି, ଯଂତ୍ର ଜୀବନ ଓ 
ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ ସହରୀ ଜୀବନର କଥା ଆମ କଥା ଓ ବିଶେଷତଃ କବିତାରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି ଶିଳ୍ପାୟନ ଆଣିଥିବା ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଦ୍ରରବତସ୍ଥା କଥାର ଆମ କବିତାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ୍ୟଯୋଗ୍ୟ ଭାବେ ରୂପାୟନ ଘଟିନାହିଁ । ବୃହତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉପକରଣ 
ଭଣ୍ଡାରରେ ଶିଛ୍ଥାୟନ ଅଧିକ ବସ୍ତୁ ମହଜୂଦ୍‌ କରି ରଖିନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ପରିବର୍ତିତ 
ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା ଏହାର କାରଣ ହୋଇପାରେ । ଶିଳ୍ପାୟନ ସୃଷ୍ଟ ସ୍ଥିତି, 
ମାନସିକତା ଆମ ସାମାଜିକ ଓ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ସ୍ଥିତିକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ୨ବଶି ପ୍ରଭାବିତ କରିନାହିଁ । 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲେ ବି ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଉଲ୍ଲେଖ ଆମ କଥା ଜଗତ ଓ କବିତାର 
ବ୍ରିବିଧ ଉତ୍କର୍ଷ ଦୂଳନାରେ ଆଖିଦୃଶିଆ ନୁହେଁ । ( ପ୍ରତିବେଶୀ : ଶାରଦୀୟ- ୨୦୦୮) 
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୭୫ 


କାକର ମୋତିର ରତୁ 
( ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଶୀତରତୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ) 


ଶୀତରତୁ । ଶିଶିରପାତର ରତୁ : ଫସଲର ମଧୂ ମାସ । ଶ୍ରାବଣ-ଭାଦ୍ରର ମେଘ- 
ମହଲାର ଓ ଫଗୁଣ -ଚଇତ୍ରର ବେପଥୁ ମଝିରେ ଶୀତ : ସ୍ବର୍ଣ୍ଣ ସେତୁ । ଶାରଦୀୟ ଲାବଣ୍ୟରେ 
ଶୂଦ୍ର ସମୁଜ୍ଵଳ ତା'ର ତନୃତୀର୍ଥ, ହେମନ୍ତର ଶିଶିର ବିନ୍ଦୁରେ ଦିଶେ ଅଶ୍ରୁ ସଜଳ । ପତ୍ର 
ଝଡ଼ାର କାରୁଣ୍ୟରେ ଛଳଛଳ ହୋଇ ସେ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରେ ନୂତନ ପଲୁବର ଉଦ୍‌ଗମକୁ, 
ପୁଷ୍ଠର ସୁରଭିତ ମାୟାକୁ । 

କାବ୍ୟ କବିତାର ବିପୂଳ ବିପଣୀର ବସନ୍ତ ଯେଉଁଠି ଆସେ ଫ୍ୁଲବକଢ଼ର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ 
ସମ୍ଭାର, ବାସ୍ବାର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଧରି, ମହୁର ସୁରେଇ ଭାଙ୍ଗି, ମଧୂ ମିଳନର, ଶୁଇ୍ାରର 
ଆଶାବାରୀ ଗାଇ ଏବଂ ବର୍ଷା ଯେଉଁଠି ତୋଳେ ବିରହ ବିଚ୍ଛେଦ ଓ କାରୁଣ୍ୟର କରୁଣ 
ବେହାଗ, ରଚେ ଚିରହରିତ ମାୟା, ସେଠି ଶୀତରତୁ ପ୍ରାୟ ପ୍ରବଞ୍ଚତ । ଶୀତରତୁର 
ତୋରଣ : ଶରତ, ମୁଖଶାଳା : ହେମନ୍ତ । ଏମାନେ କବି ଲେଖନୀରେ ଯେଉଁ ସ୍ବଶବର୍ଯ୍ୟମୟୀ 
ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ଶୀତରତୁ ପାଇନାହିଁ ଅନୁରୂପ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସଂପ୍ରୀତି । ଶୀତ: 
ମଳିନତା ଓ ଧୂସରତାର ରିକ୍ତ ବିବିକ୍ତ ପାଣ୍ଡୁଲିପି । 

ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ପରିମଣ୍ଡଳରେ ଶୀତ ନେଇ ରହିଛି କିଛି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁଗ୍ଧ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି : 
କାଳିଦାସୀୟ ରତୁ ସଂହାରରେ ଜି ହିମକନ୍ୟା ପାର୍ବତ୍ୟଙ୍କ ତପସ୍ୟାର ପର୍ବରେ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ- 
ଭୁମିର ସୂଜନ ଧାରାରେ ଶୀତ ଓ ଶୀତରତୁକୁ ନେଇ ରାଶିରାଶି କବିତାର ଅନବଦ୍ୟ 
ସ୍ଵାକ୍ଷର । ହୁଏତ ସେ କେବେ କେବେ ଏ ମାଟିରେ ମାଖ୍ହୋଇଛି ଭଞ୍ଜୀୟ ଲଳିତ ଲାବଣ୍ୟରୁ 
କିଛି; ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯ କାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତାର ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶୀତ ସେପରି 
ହୋଇନାହି ମାନ୍ୟତାମଶ୍ଡିତ । କାଁ ଭା ଚର୍ଚିତ ତା'ର ଦୃଶ୍ୟମୟ ବିଭବ, ତା'ର ଫୁଲ, 
ଫସଲର ରୂପ ଶୋଭା । କୃଷିଭିଭିକ ଏ ମାଟିରେ ଶୀତ ଫସଲକଟାର ଆମୋଦ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀପାଦର ଝୋଟିଚିତା, ବହୁ ଉତ୍ସବର ସମାଗମରେ ଯଦିଓ ବର୍ଣ୍ଣମୟ ତଥାପି ଦୁଃଖ 
ଓ ପାଣ୍ଡରତାର ରତୁ ଭାବେ ଶୀତର ଖୁବ୍‌ ଅପବାଦ । 

ଏ ମାଟିରେ ଶୀତ ଆସେ ଶୀତଳ ପବନର ପାଲିଙ୍କିରେ ପଦ୍ଧବନ ପୋଡ଼ି, କାକର- 
ମୋତିରେ ସଜାଇ ଉଷାବଧୂର ଅଗଣା | କଇଁ କି କାଶଫୁଲ ତା'ର ବିଭବ ନୁହେଁ, ନୁହେଁ 
ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡଳ କି ଜହ୍ଦିଫୁଲର ଠୋ ଠା / ସେଠି ପଦ୍ମ ନଥାଏ ସିନା, ଝୋଟିଚିତାରେ 
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୭୬ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଶୀତରତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଜି ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗ ମୁରୁଜରେ ଥାଏ ପଦ୍ମପାଦ । କଟା ଫସଲ କ୍ଷେତରେ ଶିଶିର ବିନ୍ଦୁ ଦିଶେ 
କେବେ ବସୁନ୍ଧରାର ଅଶ୍ରୁଭଳି । ଖଳା ବାଡ଼ିରେ, ମାଣବସା ଖଟୁଲିରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଧାନକେଣ୍ଡାରେ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ପ୍ରତିମା । 

ଶୀତରତୂର ସ୍ପର୍ଶରେ ଏ ମାଟରେ ଦିନସାରା ଲାଗିରହେ ଖରା ଓ ଛାଇର ଖେଳ, 
ମୃଦୁମନ୍ଦ ପବନର ହିଲ୍ଲୋଳ । ସକାଳ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ନୀଳ କୃହୃଡ଼ିର ଆସ୍ତରଣ ଢାଙ୍କିଂଦିଏ 
ମାଟିରୁ ଆକାଶ: ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଧରାର ଭୂଗୋଳ | ଏଠି ନାହିଁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ହିମପ୍ରବାହ କି 
ତୃଷାରପାତର ଦୃଶ୍ୟ କି ଶବ୍ଦ । ଆଧୁନିକ କବିତାର ଚତ୍ରରରେ ଶୀତର ନାହିଁ କାହିଁ ଆଖ୍‌ - 
ଦୃଶିଆ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିଚୟ । ଶୀତର ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ କ୍ରିୟାଶୀଳତା କେଉଁଠି 
ଛନ୍ଦର ବିଳାସରେ, କେଉଁଠି ଗଦ୍ୟର ଗୈରିକତାରେ କିଛି କିଛି ରୂପାୟିତ । କେଉଁଠି କଳା 
ଓ କଳ୍ପନାର ଲାଳିତ୍ୟ ବର୍ଜିତ ହୋଇ କବି ଲେଖନୀରେ ଶୀତ ରତୁର ସ୍ତୂଳ ଦୃଶ୍ୟପଟର 
ପରିପ୍ରକାଶ । କେଉଁଠି ପାରମ୍ପରିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଳାସରେ ଶୀତର ଆବାହନ ଓ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା । 

ଉର୍ବଶୀ” କାବ୍ୟର ପ୍ରାରମ୍ଭ ପର୍ବରେ କବିବର ରାଧୀନାଥ ଶୀତ ରତୁକୁ ଅତି 
ମନୋହର କାଳ ବୋଲି ଜହି ମାନ୍ୟତା ଦେବାରେ ଧୁ ୍ାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ରତୁ ଅନୁସାରୀ 
ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଶ୍ୟବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ପୁଷ୍ଠ ସ:॥ାରର ଉଲ୍ଲେଖ ଅବକାଶରେ ମଧ୍ଧେ ମତ୍ୟେ ଉପମା 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ସେ ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 

“ଅତି ମନୋହର କାଳ ଶୀତରତ୍ୁ/ଧରା ଛାଡ଼ି ଛାଡ଼ି ନାହଁ / ପଲୁବ-ପାଟଳ- 
ମଧୁରତୁ-ରାଟଟା/ ଧରା ମାଡ଼ି ମାଡ଼ି ନାହିଁ/ ନଦୀ ତୀର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣ ରାମତିଳା/ ସର୍ଷପ 
କୁସ୍ମେ ଦିଶେ / ମଧ୍ୟେ ନୀରବେଣୀ ସନ୍ଧ୍ୟା-ମେଘ-ରନ୍ଧେ/ ନୀଳ ନଭ-ରେଖା କି ସେ 7 / 
ଥରେ ଥରେ ଚୋରା ମଳୟ ଚୋରାଇ/ ଆସି ଚୁମ୍ଭିଯାଏ ଧରା/ ଛାୟାରେ ଲାଗଇ 
ଶୀତ, ପୁଣିଗଲେ/ଷ୍ଟରାକୁ କାଟଇ ଖରା ।”? 

କବି ଗଙ୍ଗାଧର ଯେଉଁଠି ଉଷାରାଣୀ ତା” ‘କର ପଲୁ୍ବେ ନିହାର ମୁକ୍ତାଧରି ଉପହାର! 
ବା ‘ଶିଶିର ନାଶଇ ପଦ୍ଧିନୀ ଘନ ରଚିଙ୍କି ଗ୍ରାସେ” ବୋଲି ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉର୍ବଶୀରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ : 

କୁହେଳିକି ଡରି ଜଳୁ କମଳିନୀ / ତୋଳି ପାରୁନାହିଁ ମୁଶ୍ଡ/?, ପୁନର୍ବାର ଏ ପଦର 
ଦ୍ବିତୀୟ ପଂକ୍ତିରେ ବସନ୍ତର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବର ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ; ' ମୁକୁଳ-ଉଦ୍ଗମ ଲାଗି ଚୂତ 
ଡାଳେ /ବାନ୍ଧଅଛି ପର୍ଣ୍ଣକୁଣ୍ଣ ।” 

ମଲ୍ଲୀ ଜୀବନ ଓ ଶୋଭାର ନିଖୁଣ ଓ ନିପୁଣ ରୂପକାର ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ଶୋଭା - 
ମୂଗ୍ଧତା ବର୍ଷ ଓ ବସନ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଯେତେ ଉଚ୍ଛଳ ଶୀତର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ତାହା ସେତେ 
ନିବିଡ଼ ଓ ସ୍ପର୍ଶକ୍ଷମ ନୁହେଁ । ବର୍ଷା ଓ ବସନ୍ତ ରତୁ ପ୍ରଣୟ, ବିଷାଦ ଓ ମିଳନାନୁ ରାଗରେ 
ସଜଳ ହୋଇ ଉଠିବା ବେଳେ ପଲ୍ଲୀ କବିଙ୍କ ଶୀତରତୁ ଆସେ ପକ୍ସଶସ୍ଯର ସମ୍ଭାର, 
ଆକାଶର ନୀଳିମା, ବିହଗର କାକଳି, ପୂର୍ଣ୍ଣେନଦୁର ଜ୍ୟୋସ୍ମା, ଶେଫାଳିର 5ଶାଭା ନେଇ | 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୭୭ 


“ପୌଷମାସ” କବିତାରେ କବିଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ : 

“ 'କେଦାରେ ପକୃଶସ୍ୟ କରି ଦର୍ଶନ / ଗଗନେ ସଞ୍ଚରନ୍ତି ବିହଗ ଦଳେ / ଉଡ଼ିଯାଆନ୍ତି 
ନୀଳ ଆକାଶ ତଳେ ସେ ।/ କି ରଙ୍ଗେ ପକ୍ଷୀ କେଉଁ ଆଡ଼େ ଗମନ୍ତି/ ଶୋଭା କଣିକା 
ଅବା ବିଞ୍ଚ୍‌ ହୁଅନ୍ତି ସେ/ ନିରେଖ ଗଗନର ନୀଳିମା ଶିରି/ ଅନୁକରେ ସେ ଶୋଭା ଦୂରସ୍ଥ 
ଗିରି ଯେ।/ ପ୍ରଦୋଷେ ବ୍ୟୋମପଟେ ପ୍ରତୀଚି-ତଟେ / ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣ ଆଭା ଆହା 
ପ୍ରକଟେ ।/ ସୁନ୍ଦର ପୂର୍ଣଇନ୍ଦୁ ହସେ ଗଗନେ / ରଜନୀ ରାଣୀ ବରେ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ମନେ / ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଶସ୍ୟ କେଦାରେ ବାତ ହିଲ୍ଲୋଳ/ ଖେଳାଇ ଦେଇଯାଏ ଶୋଭା କଲ୍ଲୋଳ କି ?/ ସୁନ୍ଦର 
ଶତବର୍ଗ ଶେଫାଳୀ ଶୋଭା/ କନକକାନ୍ତି ଦିଶି କି ମନୋଲୋଭା ।? 

ସବୂଜ କବିତା ଯେଉଁଠି ଯୌବନର ବନ୍ଦନାରେ, ସୃଜନ ସ୍ବପ୍ନରେ ମୁଖର, ଫଗୁଣର 
ମୂର୍ନୂନାରେ ଉଚ୍ଚକିତ, ବର୍ଷା “ବଜ୍ର -ଝଞ୍ଜାର ହିଲ୍ଲୋଳରେ ଉଚ୍ଚାଟିତ ସେଠି କବି ବୈକୁଣ୍ଠ 
ନାଥ ଶୀତରତ୍ୁର ଦେହଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଶୁଣିଛନ୍ତି ଦୁଃଖ, କାରୁଣ୍ୟ, ବୈରାଗ୍ୟ ଓ ଜରାର 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି । ତାଙ୍କ ପୌଷ: ପଳିତ, ବାର୍ଵକ୍ୟର ସ୍ଥବିରତା ଓ ପାଣ୍ଡରତାର ପ୍ରତୀକ । ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତା “ପୌଷ ପବନଂରେ କବି ଗାଇଛନ୍ତି : 

‘ପରଶ ପରଶ ପଉଷ ପବନ/ ଛିନ୍ନ କର ଏ ମରମ /ସରିଆସେ ସବୁ ସଙ୍ଗୀତ 
ମୋର/ ମଉଳଇ ମୋର କରମ /ସେଇ ଫୁଲ ପରି ପଡ଼ିବି ମଉଳି /ଶୀତଳ ଅଙ୍ଗେ 
ବୋଳିଦେବ ଧୂଳି/ଝରି ପଡ଼ କରୁ ଆକୁଳ ଏ ତୁଳି /ବଢ଼ଇ ଅସୀମ ଭରମ/ ଛିନ କର 
ଏ ମରମ।” 

କିନ୍ତ କାବ୍ୟ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଭାବନା ଓ ମୃତିକା ସଂପ୍ରୀତି 
ବୈକୁଣ୍ଠଙ୍କ ପୌଷ ପଳିତ ଚେତନା! କୁ ଭିନ୍ନ ରୂପାନ୍ତର ଦେଇଛି । ଧ୍ଵଂସ ମଳିନତା ଭିତରେ 
ରୂପାନ୍ତରର, ସୃଜନର, ଆଲୋକର ଆଭା ସେ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । “ଶିଶୁ ସୃଷ୍ଟି” କବିତାରେ 
ଶିଶୁ ଭିତରେ ଆଶା ଓ ଭଗବତ୍‌ କରୁଣାର ସ୍ଥର୍ଶ, ‘ଯାତ୍ରା ସଙ୍ଗୀତ? କବିତାରେ ନିଜ 
ଅନ୍ତଃକରଣରେ ‘ଜୀବନ ଦେବତା”ର, ‘ପରମ'ର ସନ୍ଧାନ ପାଇ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଉପଲବ୍ଧିରେ 
ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତାର ଆଲୋକ ପାଇଁ ‘ପୌଷ ପଳିତ ଚେତନା”? ଆଧାର ହୋଇନାହି 
କେବଳ; ସତେ କି ତାଂ ଭିତରେ ନବ ପଲ୍ନବର, ନୂଆ ଆଲୋକର ଉଦୟ ଉତ୍ସବ । 
କବିତାଦ୍ଵୟର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟମୟ ପଂକ୍ତି ଦୁଇଟି ଏହିପରି : 

( ୧) ପଉଷ ତରୁ ମୁଁ ଯେ ପଳିତ ମୋ ପତର /ନିରାଶା ପରଶରେ ଝରିଛି ଅକାଳରେ 
ନାହିଁ ତ ତେବେ ତିଳେ ଶୋଚନା ଖେଦ ମୋର/ ହୃଦୟ ମଣି ମୋର ସାଗର 
ଅତଳରେ | (ଯାତ୍ରା ସଙ୍ଗୀତ} 

( ୨) ସକଳ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ପୁରାତନ ପଡ଼େ ଝଡ଼ି/ ପଉଷ ପତ୍ର ବାତ୍ୟା ନିଏରେ ତଡ଼ି/ ହସେ 
ପୁଣି ଉଷା ଶୁଭେ ଆଲୋକର ଗାନ / ନବ ନବ ରୂପେ ପୂରାଣ ଏ ଭୁମେ / ବିକଶିତ 
ଭଗବାନ । (ଶିଶୁ ସୃଷି ) 
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୭୮ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଶୀତରତ୍ୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ସବ୍ରଜ କାଳର ଏକକ କବି, ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ରୂପକାର ମାନସିଂହ 
ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣବିଭା, ମୃଭିକାର ଅମୃତ ମାୟାରେ ବିହୁଳ ହେଲାବେଳେ ହେମନ୍ତର ନିଶାନ୍ତ 
ଓ ପ୍ରଭାତ ତାଙ୍କ ସୁକୁମାର ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସରେ ରଚିଛି ରୂପ ଅରୂପର ମୁଗ୍ଧ କଳ୍ପଧଲୋକ । 
ହିମସ୍ଵାତ ଓ ମନ୍ଦବାତ ପୁଲକିତ ଜ୍ୟୋସ୍ତ୍ରା ରାତ୍ରିର ଅଙ୍ଗନରେ ଘାସ କୁମାରୀଙ୍କର ଚୁମ୍ବନ 
ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ ହୋଇଛି କାକର । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିମଜନର ଅନୁଭବଟି ଏହିପରି : 

“ହେମନ୍ତ ନିଶାନ୍ତ,-ମନ୍ଦ ବହେ ବାତ/ ଶାନ୍ତ ହମସ୍ବାତ /କାନ୍ତ ଜୋଳ୍ଛନାରେ, ଧରାମୃଦୁ 
ଆବ୍‌ତ//ଘାସ କୁମାରୀ କୁଳ ଶିଶିର -ଚୁମ୍ଭିତ/ଶୀତଳ, ଅନାକୁଳ/ଗଗନେ ତାରା ଦଳ / 
ବିମଳ, ପ୍ରଶାନ୍ତ,-/ହେମନ୍ତ ନିଶାନ୍ତ' ( ହେମନ୍ତ ନିଶାନ୍ତଂଗୀତ ରେଣୁ ) 

‘ହେମଶସ୍ୟର ˆ ହେମନ୍ତ ପ୍ରଭାତ” କବିତାରେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣିମ ହେମନ୍ତର ଶୋଭା ମଧ୍ଯରେ 
ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ବର୍ଣ୍ଣୋ ସବ ଓ ବିରହିଣୀ କପୋତୀର କାରୁଣ୍ୟ ଭିତରେ ମାନସିଂହ ଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ 
ଓ ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତରର ଉପଲବ୍ଧି ପାଇଛନ୍ତି । ସେଠି ଶିଶିର ବିନ୍ଦୁ ପ୍ରତୀତ ହୋଇଛି ମୁକ୍ତାମାଳ 
ପରି । ଆଉ ସେ ବିହୁଳ ପରିବେଶରେ ସଦ୍ୟସ୍କାତା ପ୍ରେୟସୀକୁ କବି ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ହେମନ୍ତର 
ଏକ ଅଂଶ ବା ବିଭବ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି 

“ହେମନ୍ତ ପ୍ରଭାତ କାଳ; ନବୋଦିତ ରବି / ସୃଜିଅଛି ସ୍ଵର୍ଣକରେ ଅନୁପମ ଛବି ଶ୍ୟାମଳ 
ପ୍ରକୃତି ଅଙ୍ଗେ । ବନସ୍ପତି ଶିରେ / ସ୍ବର୍ଣ୍ଣ ଆବରଣ ସମ ପଡ଼ିଛି ରୁଚିରେ କୋମଳ କନଜ 
ରଶ୍ଡି। ନିମ୍ପେ ଧରାତଳେ/ ଅୟୁତ ଶିଶିର ବିନ୍ଦ୍ର ମୁକ୍ତା ସମ ଥରେ ଶ୍ଯାମଘାସ ପତ୍ତେ 
ପତ୍ତରେ; ତଥ୍‌ ରବି କରେ /ପଡ଼ି କାହିଁ ପ୍ରତ୍ୟକରେ ସୃଜିଛି ସୂନ୍ଦର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ବର୍ଣ୍ଠୋତ୍ସବ । 
ପ୍ରଶାନ୍ତ ଗଗନ, /ଶାନ୍ତ ସୁଶୀଳତ ବାୟୁ, ଅଦୂରେ କାନନ ଝଙ୍କାରିତ ହୁଏ ଖାଲି କରୁଣ 
ରୋଦନେ / ବିରହିଣୀ କପୋତୀର । ଏ କାଳେ ସଦନେ ପ୍ରବେଶିଲା ସଦ୍ୟସ୍ବାତା ପ୍ରେୟସୀ 
ମୋହର / ଭାବିଲି ସେ ଏକ ଅଂଶ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ହେମନ୍ତର !” ( ହେମନ୍ତ ପ୍ରଭାତ ) 

ରତୁରାଜ ଭାବେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ବସନ୍ତ: କନ୍ଦର୍ପର ପଞ୍ଚବାଣରେ ସଜିତ ତା'ର ବିଜୟ 
ରଥ । କବି ବିଦ୍ର୍ୟତପ୍ରଭା କିନ୍ତୁ ମଗୁଶୁର ମାସକର, ହୈମନ୍ତୀକୁ ରାଣୀ ବୋଲି ମାନ୍ୟତା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ହେମନ୍ତ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ । ମଗୁଶୁରର ମୁଖମଣ୍ଡଳରେ ସେ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି 
ପୀତ ବର୍ଣ୍ଣର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣାଭ ଆଭା । ମାନସିଂହଙ୍କ ପରି ବିଦ୍ରୟତପ୍ରଭା ମଧ୍ୟ ଝରାକାକରରେ 
ବିଲୋକନ୍ତି ମୋତିମାଳର ଶୋଭା । ଝୋଟିଚିତାର ଚିତ୍ରିତ ଚତୁରରେ ପାଦଦେଇ ଆସିବେ 
ଶସ୍ୟ ଓ ସୁବାସର ଦେବୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀ କୁହୃଡ଼ିର ପାଟ ପରିଧାନ କରି ! ତାଙ୍କ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ 
ଗୃହାଙ୍ଗନରେ ଅଗଣିତ ଶ୍ରୀୟାଙ୍କର ପ୍ରଦୀପ କଳା । ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଶ୍ୟ ବର୍ଷନାର ଛନ୍ଦମୟ 
ବିଳାସରେ ବିଦ୍୍ତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ନିମ୍ନମତେ ପ୍ରକାଶିତ : 

‘ ମଗୁଣୁର ରାଣୀ ଆସଗୋ/ କେଦ:ରେ କେଦାରେ ଚହଟି ଗଲାଣି / ସୋରିଷ ଫୁଲର 
ବାସଗୋ/ ସୁନ୍ଦରି ଆଜି ବସୁମତୀ ପୀତ ବରଣୀ/ ଚାହିଁଚି ଶିଶିର ଖଚିତ ପଲ୍ଲୀ ସରଣୀ / 
ଜିଶୀଥ ଗଗନ ଝରାଇ ଶିଶିଚ ମୋତିରେ/ ଝଲସାଏ ପ୍ରାତେ ଧରଣୀର ମନା ଛାତିରେ / 
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ଅଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୭୯ 


× × × / କେଦାରେ ବସିଛି ବିହଗକୁଳର ହାଟ /ଗୋଇହିରା ଆସ ପିଛି କୁହେଳି 
ପାଟଗୋ/ପୁର ଦେହଳୀରେ ଝେଟିଦେଇ ବଧୂ ଲଳିତା/ ତୁମ ପାଇଁ ଦୀପେ ଜାଳି ରଖ୍ଅନି 
ସଳିତା ।” ( ହେମନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ମୀ) 

ସ୍ଵବାଧୀନତୋତ୍ତର ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାରେ ରତୁମାନଙ୍କର କିଞ୍ଚତ ରୂପାନ୍ତର ସହ 
ଶୀତରତ୍ୁର କିଛି ନୂଆ ବିନ୍ଯାସ ଓ ଅର୍ଥନ୍ୟାସ । ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷତ, ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା 
କବିର ରତୁ- ସମ୍ମମୋହକୁ ଆଖ୍ଦୃଶିଆ ରୂପାନ୍ତର ଦେଇପାରିନାହିଁ ଯଦିଓ ଅସ୍ଥିତସବାଦୀ, 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା କବିମାନଙ୍କ ରତୁ -କେନ୍ଦରିତ ସୃଜନ -ବଳୟରେ ଆଣିଛି କିଛି 
ଭିନ୍ନ ସ୍ଥନ୍ଦନ । ଶୀତର ଦୃଶ୍ଯମୟ ରୂପଚିତ୍ରଣ ଭିନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତି ମାନସର ସ୍ଵପ୍ନ, ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, 
ହତାଶାବୋଧ, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାସଙ୍କଟ, ବୈରାଗ୍ୟବୋଧ, ଜରା-ମୃତ୍ୟୁ ଭାବନା, 
କାଳବୋଧ ସର୍ବୋପରି ତା”ର ମୁକ୍ତି ପିପାସା ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ଶୀତରତୁକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଶୀତର ଦୃଶ୍ୟମୟ ରୂପ ନୂଆ ଭାଷା, ଢଙ୍ଗରେ 
ହୋଇଛି ଅଧୁକ ସୃକ୍ଷ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରମୁଖ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟ ଶୀତରତ୍ୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଭାରି ଉଦାସୀନ ¦ ଅଧୁକନ୍ଧୁ ଶୀତର ପୂର୍ବାଭାସ ଅଶିଣ 
ବା ଆଶ୍ିନର ବିଦଗ୍ଧ କବିତା ଲେଖୁ୍‌ବାରେ, ବସନ୍ତର ନିନ୍ମକ ଜିଲ୍ଲାରେ ଘୂରିବାରେ କେଉଁ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଶ୍ରାବଣରେ ଆର୍ଦ୍ଧ ହେବାରେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ନାୟକ ବେଶି ପିପାସୀ । ଶୀତରତୁର 
ପାଣ୍ଡରତା, ସ୍ଥବିରତା, ଭୟାବହତା ଓ କ୍ଷୟକାରୀ ମାନସିକତାର ରୂପ କବି ଭାନୁଜୀ 
ରାଓଙ୍କ ଶୀତ” କବିତାରେ ଚିତ୍ରାୟିତ । 

“ଏଥର ଆସିଛି କାଳ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜରା ଓ ମୃତ୍ୟୁର / ଏଥର ଆସିଛି ରତୁ ଲୋଳଚର୍ମା 
ବୃଢ଼ୀମାନଙ୍କର/ କତରା କାଖେଇ କୋଳେ, ଇଷତ ଉଷ୍ଟତା ପାଇଁ /ଉମ୍ହେଇରେ ସରଗ 
ଖୋଜିବା ।/ × × × / ନଇ ଆଜି ଖାଲି ବାଲି, / ଦିଗ୍ବଳୟ ଢାଙ୍କିଚି କୁହେଳି/ ଦୂରର 
ପାହାଡ଼ ସବ୍ଧ ଧୂସର ସ୍ଵପ୍ରଭଳି/ କୁହୁଡ଼ିରେ ମ୍ଲାନ।' 

ଶୀତରତୁର ମୁଖଶାଳା ଓ ପ୍ରାକ୍‌ ଯୌବନ: ହେମନ୍ତ ଭାନୁଜୀଙ୍କ କାବ୍ଯ ନାୟକଙ୍କୁ 
ମ୍ରିୟମାଣ ଓ ନୈରାଶ୍ୟ ଜର୍ଜରିତ କରିଛି । ସେଠି ସେ ଦେଖନ୍ତି ଧୂଳି, ଧୂଆଁ, କୁହୁଡ଼ି ଓ 
ବିଷଣ୍ତ ପାଣ୍ଡରତା । ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିପାର୍ଶ୍ବରେ ମଳିନତା ଓ ଧୂସରତାର ପଦଧ୍ବନି ଓ ସଙ୍କେତ | 
“ଧୂସର ହେମନ୍ତ' କବିତାର ଚଟିତ୍ରରୂପ ଏହିପରି — 

ହେମନ୍ତ ଆସିଛି ପୃଥ୍ବୀକୁ / ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ବୃୁଢ଼ୀପରି ନଲଟା ଶୋଇଛି ବାଲିରେ / 
× × × / ହେମନ୍ତ ଆସିଛି ପୁଣି / ଚିଲର ଡେଣାରୁ ମ୍ଲାନ/ ଧୂସରତା ଝରେ,/ ଧୂଳି, 
ଧୂଆଁ, କୁହୁଡ଼ିରେ ବିମର୍ଷ ଚଢ଼େଇ ପରି/ ପାରିହେଇ ସନ୍ଧ୍ୟା ଫେରେ ପୃଥ୍ବୀର ଘରେ / 
ନଲପଠା କରେ କରେ/ ଅବା କେଉଁ କିଆ ଗୋହିରିରେ/ ହେମନ୍ତ ଶୋଇଛି ଦେଖ, / 
ମୃତ ଏକ ବଣି ପରି/ ଘୋଡ଼ି ହୋଇ ଶ୍ରାନ୍ତ ପାଣ୍ଡୁରତା ।/ ମାଂସ ତା'ର ଏଣେ ତେଶେ / 
ଛିନ୍ନଭିନ୍ନ ଲୋଟୁଛି ଘାସରେ !” 
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Fo ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଶୀତରତ୍ୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଟି.ଏସ.ଏଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ ଦି ଜୱ୍ଟ ଲ୍ୟାଣ୍ଡ'ର ଅନୁକରଣରେ ଏକଦା ବର୍ଷାରତୂକୁ ନିର୍ମମ 
ନିଷ୍ୂର ବୋଲି କହିଥ୍‌ବା ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ବର୍ଷାକୁ ହଁ ସଜନ ଓ ଶସ୍ୟର ରତ ଭାବେ 
ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି “କାଳପୂରୁଷ”ରେ । ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ନାୟକର ଶରତ ରତ ପ୍ରତି ଅଧ୍କ 
ଆସକ୍ତି ଓ ମମତା । “ସମୁଦ୍ର ସ୍ବାନଂ ଅପେକ୍ଷା ତାଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଷ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ଅଭିସାର'ରେ ଅଧ୍କ ମାଟି ଅନୁରକ୍ତି ଓ ପରମ୍ପରା ମାନ୍ୟତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି ଯେଉଁଠି 
ସେ ବବାବା ପାଇଁ ଦୁଇଟି କବିତା”ରେ ନିଜ ମାଂଙ୍କୁ ଶୀତରତୂର ଟିତ୍ରଚେତନା ଓ ବ୍ୟାପ୍ତି 
ଭିତରେ ସମନ୍ଦିତ କରିଛନ୍ତି ( ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ମାକୁ ‘ବିରାଟ ଏସିଆ” ସହ 
ସମନ୍ଦିତ କରିଥଲେ) । ବାର୍ବକ୍ୟର ରୂପ -ଚେତନା ସହ ପିଲାଦିନର ସୁ ତି ଓ ଦୃଶ୍ୟ ସକଳ 
ମୂରରିମନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଆମ ପରମ୍ପରା ଓ ଚଳଣିର ଉପସ୍ଥାପନ ଭିତ୍ତିରେ ଶୀତର 
କୁହୃଡ଼ି ସହ ମା'ଙ୍କୁ ସମ୍ପର୍କିତ କରିବାର ଚିତ୍ର ଏ କବିତାରେ ଭାରି ମୌଳିକ ଓ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ । 
କବିତାରେ ଅବଶ୍ୟ ଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବକ୍ତବ୍ୟ ରହିଛି । ସ୍ଵରଣୀୟ ପଂକ୍ତି ଦ୍ୂଇଟି ଏହିପରି: 

({ ୧) ଏ ଶୀତର ଏ କୁହୁଡ଼ି ତୋ”ର ବୁଢ଼ୀ ମାଆ ପରି /ତା' ଆଖ୍ର ଫିକା ପେଜ, ତା’ 
ମୁଣ୍ଡର ଧଳା ଝୋଟ ପରି/ ଆଉ ତା'ର ଚାହାଣିର ଝାପ୍ସା ଆକାଶକୁ /ମରିଥିବା ପୃଥ୍ବୀର 
ସୁ ତିର ଯନ୍ତ୍ରଣା ନେଇ/ ପାହାଡ଼ରେ ଏ ଶୀତର ଛଉ ଛଉ ଧଳାଦାଗ ପରି । ( ୨) ଏ 
ଶୀତର ଏ କରହୃଡ଼ି ବାଡ଼ି ଧରି ନଇଁ ନଇଁ/ ପାହାଡ଼ ଉଠାଣି ଚଢ଼େ/ ସେ ଧଳା ଚାଦର ତଳେ 
କେତେ ଗଛ, କଣ୍ଟା କେତେ କେତେ ବଣ ଜଙ୍ଗଲର ଫୁଲ/ ଶିକାରୀ ବାଘର ନଖ, କାପ୍ରାର 
ଡେଣା କେତେ.../ ତା' ଧଳା ଚାଦର ତଳେ ପାଚିଲା ଧାନର ବାସ୍ା/ ଶିକାରୀର ଝି 
× × × /ବାଦୃଡ଼ି ଡେଣାର ଛାଇ×* × × / ଏ ଶୀତର ଏ କୁହୁଡ଼ି, ମୋ ବୋଉ, ତୋ” ବୃଢ଼ୀ 
ମାଆ/ ତୋ ବୃଢ଼ୀ ମାଆର ଚମ × × / “ସାମ୍ପାରେ ଶୀତରାତି' କବିତାରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ 
ଜହୁ, ରାତି, ସୃ ତିକୁ ଖୋଜିବା ସହ ଶୁଣି ପାରିଛନ୍ତି ମୃତ୍ୟୁ ଓ କ୍ଷୟ ହେବାର ସ୍ଵର । 

ଶୀତରତୁକୁ ସ୍ଵକୀୟ ଉପଲବ୍ତିର ପରିସରକୁ ଆଣିବା ଆଗରୁ ତା'ର ପୃଷ୍ଠପୀଠିକା 
ଭାବେ କବି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ ଅନ୍ଯ ରତୂର ଚିତ୍ରାୟନ କରିଛନ୍ତି । ଶୀତ ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ହୋଇଛି ନିଆରା ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଆତ୍ମୋପଲକ୍ଧର ଗଭୀର ଅଭିଜ୍ଞାନ । ଅନ୍ୟ ରତୁ ଭିନ୍ନ 
ଶୀତ କବିଙ୍କ ପାଇଁ ହୋଇଉଠିଛି ଅଧ୍କ ଶ୍ରେୟ ଓ ଆତ୍ମୀୟ । ସେଠି ଦୂଃଖ, ମୋହଭଙ୍ଗ, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟନୃଷ୍ଠା ଓ ବୈରାଗ୍ୟଡ୍ଧ ଦେହର କ୍ଷୟଶୀଳତା ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁବୋଧର ପ୍ରତୀକ ଓ 
ଚରିତ୍ର ହୋଇଛି ଶୀତ । କବିଙ୍କ ରତୂ ପରିକ୍ରମାକ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରନ୍ତୁ : 

‘ବୈଶାଖ ଓଗାଳେ ପଥ ବାଟୋଇଙ୍କ ଓ ଚାଟିନିଏ / ରକ୍ତ ସବୁ ଚେର ଆଉ ଶୁଖୁଲା 
ସ୍ତନରୁ । ଆଷାଢ଼/ ଗୀତ ଗାଏ ସାରୁୂଗଛ ମୂଳେ ଓ ଖସଡ଼ା କରେ/ କେଉଁ ଏକ ପୂରାତନ 
ସିରସ୍ତାର ସତି ଚଟାଣକୁ ।/ ଶରତର ବୋଇତ ଅଟକେ କଇଁ ଫୁଲ ଲୁହର ନକ୍ସାରେ, / 
ନସନ୍ତ ପାଲିସ କରେ ପତ୍ରଙ୍କର ଦେହ ଓ ଚିକ୍କଣ କରେ/ ମେଷ ଲୋମ, ସାପ ଚମ ଓ 
ଯୁବତୀଙ୍କ ଫଟୋଗ୍ରାଫ୍‌ ସବୁ ।/ ଶୀତ ତା'ର ବିବର୍ଣ୍ଣ ହାତର ବନ୍ଦ କରେ ମୋର ଝର୍କା/ 
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ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୮୧ 


ଆଉ ହୃତ୍ପିଶ୍ତର ସମସ୍ତ କୋଠରି ଓ ସକାଳେ/ ହଳଦିଆ କୁହୁଡ଼ିର କୃର୍ଭା ପିନ୍ଧି ଚାଲଇ 
ପାଣିରେ।” 

ଶୀତ ରତୁର ଦୃଶ୍ୟମାନ ରୂପରଙ୍ଗ କେଉଁପରି ? ପାଚିଲା ଧାନ, ସୋରିଷ ଫୁଲ, 
ରବି ଫସଲର ସମ୍ଭାର, ଝଡ଼ାପତ୍ରର ରଙ୍ଗରେ ତା'ର ରୂପ କ”ଣ ଅଧା ହରିତାଭ ଓ 
ପୀତାଭ ? କୃହୃଡ଼ିର ସମାହାରରେ ସେ ନୀଳାଭ ଓ ଧବଳ ? ତା”ର କ୍ରିୟାଶୀଳତା 
ନେଇ ସେ ଧୂସର ପାଂଶୂଳ ? ନା? ଏସବୁର ଏକ ମିଶ୍ରରୂପର ସମବାୟ ? ତେବେ ଏ 
ରୂପରଙ୍ଗ ଯୁଗଭେଦରେ ଏତେ ଭିନ୍ନ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଭିନ୍ନ ହୁଏ ତାକୁ ଦେଖ୍ବାର 
ଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସହ ତା'ର ସମନ୍ମୟ । ଶୀତ ସୂଳ ରୂପସଜାର ଦେହଳୀ 
ତ୍ୟାଗ କରି ଆମ କବିତାରେ ସୃକ୍ଷ୍ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଭବରେ ହୋଇଛି ସ୍ଵିଚ୍ଧ ଓ ସମୃଦ୍ଧ 

ଶୀତରତୁ କାବ୍ୟ ପୂରୁଷର ପ୍ରେମ ଅନୁରାଗଗତ ଅପ୍ରାପ୍ତିବୋଧର ଦୁଃଖ, ଏକାକୀତୁ, 
ବୟସ, ପାପପୁଣ୍ୟବୋଧ ଓ ନାୟିକା ମନସ୍କତାକୁ ଉଜୀବିତ କରେ । କବି ଉମାଶଙ୍କର 
ପଡ୍ଡାଙ୍କର 'ଶୀତରତୂ' କବିତାରେ ପାପପୁଣ୍ୟବୋଧ ଓ ଏକାକୀତୁ ସମ୍ପର୍କିତ ବକ୍ତବ୍ୟ ସହ 
ଶୀତର ଦୃଶ୍ୟମୟ ରୂପସଜ୍ଜା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ଶୀତରତୁ ଆସିଛି ଶାଳପତ୍ରର ଚିକ୍ମିକ୍‌ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି /ଝରାପତ୍ରର ଶୋକାର୍ର 
ମୁହୂର୍ଭମାନ/ ମାନ ହଳଦୀ ରଙ୍ଗର/ ଖରା ପରି/ ଚାରିଆଡ଼େ ଝିଲ୍ମିଲ୍‌ !/ ସୁନା ରଙ୍ଗର 
ଧାନକ୍ଷେତରେ ଶୋଷର ସୂୁମଦ୍ର । ତ୍ରସ୍ତ ଓ କାତର ହଳଦୀ ବସନ୍ତ ଉଡ଼ିଯାଏ/ ଏ ଗୀରୁ 
ସେ ଗୀକୁ ।/ ନିଜକୁ ନିଜଠାରୁ କରେ ନିର୍ବାସିତ/ଶୀତ ଶୀତରତୁ । ଶୀତରତୁ ଏବଂ 
ଶୀତ !' କାବ୍ୟପୁରୁଷର ମୋହଭଙ୍ଗ ଓ ବୈରାଗ୍ୟ ଭାବନା ସହ ଶୀତଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବେଧକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରେ ! “ଶୀତ ଆସି ଉଭାହୁଏ /ଗେଟ୍‌ ପାଖରେ କେନ୍ଦରା ବଜାଇ/ ମିଛ 
ମାୟାରେ ପଡ଼ି / ହେଉ ଲଡ଼ବଡ଼ ଓ କି ଘେନି ଯିବ ତୋର/ ଛୁଟିଲେ ଘଟରେ ।” କେ 
ବ୍ରଝିବ ମାୟା ତାର, ତାଂ ପ୍ରୀତିର ?/ ଅବୁଝ କିଶୋରୀ ଭଳି ଗୋଡ଼କୁ ଟାଣି ମୋର ଛାଇରୁ 
ଖରାକୁ ଓ/ ଖରାରୁ ଛାଇକୁ । ପୁଣି କେବେ ଫୁସୂଲାଇ ଡାକିନିଏ/ ସୋରିଷ କ୍ଷେତକୁ 
ଚାଖୁବାକୁ ମିଠାଖରା ! ଯାହାର/ ପାଣ୍ଡର ପୋଖତୀ ମୁହଁ ପାଚିଲା ଧାନର ପଲସ୍ତରା !” 

( ଶୀତରତୂ: ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ) 

ଭାରତର ତିନି ପ୍ରଧାନ ରତୁ' କବିତାରେ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଗ୍ରୀଷ୍ଟ, ବର୍ଷା ଓ 
ଶୀତର ଦୃଶ୍ୟମୟ ରୂପ ଆଙ୍କିବା ସହିତ ଦେହ ଓ ଆମତ୍ମାକୈନ୍ଦରିକ କିଛି ଦାର୍ଶନିକ ଉପଲବ୍ଧି 
ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ “ଧାନକ୍ଷେତ' କବିତାରେ ପ୍ରକାଶପାଇଛି ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
କଟା ସରିଥ୍ବା ଧାନଗଛର ମୂଳରେ ଲାଗିଥ୍ବା କାକର ବିନ୍ଦୁ କ'ଣ କାହାର ଲୁହ ? ଶୀତ- 
ରତୁର ସୂଳରୂପ ଭିତରେ ଧ୍ଵଂସ ଓ ବିବର୍ଭନର ସ୍ଵରୂପକୁ କବି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିନ୍ତି । ଅପନ୍ତରା 
ଧାନକ୍ଷେତର ଚିତ୍ରରୂପ ଆଙ୍କୁ ଆଙ୍କୁ ସେ ଭିନ୍ନ ଉପଲବ୍ଧିର ଜଗତରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଆନ୍ତି । 

ଧ୍ରାନକ୍ଷେତ ଅପନ୍ତରା, ଖାଲି ଯାହା ଥୁଣ୍ଟା ହଳଦିଆ/ମୂଳମାନଙ୍କରୁ ବୁହେ ଠପ୍‌ 
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୮୨ ଓଡ଼ିଅଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଶୀତରତ୍ୁ ପ୍ରସଙ୍ଗୀୟତା 


ଠପ୍‌ ସ୍ତଟିକ କାକର ।/ ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ରହସ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବଡ଼ିମା / 
ଶୀତରତୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଲା, ଶୀତରତୁ ଆସିଥ୍‌ଲା ନାନାରୂପ ଧରି/ ପିଲା ହୋଇ, ଗୀଇ 
ଗୋରୁ ହୋଇ ଏବଂ ନାନା ହତିଆର ହୋଇ, / ଶୀତରତୂ ଆସିଥୁଲା ରାସ୍ତାକଡ଼େ 
ପୂରୁଣା ସ୍ବେଟର/ ବିକୁଥ୍ବା ଲୋକ ହୋଇ, ତା” ସଫେଦ ଦୀପ୍ତିରେ ଆମର /ଆଖ୍ବୁଜି 
ହୋଇଗଲା । (ରମାକାନ୍ତ ରଥ ) 

ଶୀତରତୂର ଉପସ୍ଥିତି ଓ ପ୍ରବେଶ ଚେତନାକୁ କେତେ ରୂପାନ୍ତର ଦିଏ, ପ୍ରବରତଭିକୁ 
ଏହା ଉଦ୍ଦୀପିତ କରେ । ବଡ଼ ନିର୍ଲିପ୍ତ ଓ ନିଧଡ଼କ ଶୀତରତୁ / ଆୟକର ଅଫିସର ପରି 
ଧସାଇ ପଶେ ଏବଂ ଦେହକୁ, ସଂସାରକୁ ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ କରୁକରୁ ଅହଙ୍କାରକୁ ଭାଙ୍ଗେ, 
ଆତ୍ମାର ମୁକ୍ତିକୁ ସତେକି ତୂରାନ୍ଧିତ କରେ । ତା” ଭିତରେ କାବ୍ୟ ପୂରୁଷ ବସନ୍ତର ସ୍ପର୍ଶ ଓ 
ଉପଲବ୍ଧି ପାଆନ୍ତି । କବି ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର ‘ଶୀତରତୁ' କବିତାରେ କହନ୍ତି: 

ତମେ ଶୀତ ଏତେ କାଳ ମୋର ଭୁଲ୍‌ ସ୍ବପ୍ନକୁ କାକରରେ / ଭିଜାଇ ବଞ୍ଚାଇଚ 
ଏବଂ ସତର୍କ/ ଆଶୃସ୍ତିରେ ଖେଳିବାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ ମୋ ପୂରୁଷାକାର/ ଯେତେବେଳେ 
ମୋ ଉପୁଡ଼ି ଯାଇଥ୍ବା ନଖରେ, ରକ୍ତରେ/ପଟି ବାଛି ଦେଇଛ ଏବଂ ପିଠି ଥାପୁଡ଼ାଇ 
ଦେଇ / କହିଚ : ପରୁଆ ନାହିଁ ମୁଁ ଅନ୍ତତଃ ତମକୁ ନିର୍ଭର/ କରି ଆସିଛି ଆଜିଯାଏ, ତୁମେ 
ଶୀତ ତୂମେ ଇ ବସନ୍ତ ।” 

ଶୀତରତୁ' କବିତାରେ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଶୀତରତୂ ମନ ଆଉ ହୃଦୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଶବ୍ଦସସେତୁ, ବସ୍ତୁ-ସେତୁ ଏବଂ ସଲ ତି-ସେତୂୁ ଯୋଡ଼େ ଓ ନିର୍ମାଣ କରେ ବୋଲି ସୂଚାଇଛନ୍ତି । 
ଶୀତରତୁର ଗଛ ଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ସ୍ଵରୂପ, ତା'ର କାମନା ଓ ମୁକ୍ତିକୁ ଉପଲବ୍ଧିରେ 
ଆଣିଛନ୍ତି । ରକ୍ତ ମାଂସ କାମନାର ବଳୟରୁ ଶୀତରତୁ ସତ୍ତାକୁ ମୁକ୍ତ କରେ, ବ୍ୟାପ୍ତ କରେ ! 
ଶୀତରତୂ ଅଝଟିଆ କୋମଳ ପବନ, ଅବ୍ରଝା ସୁଧାର ପିଲା: ଯିଏ ଭକ୍ତଜନଙ୍କ ପରି 
ଅଶବ୍ଦ ଶବ୍ଦରେ କଥାକହେ । କବିଙ୍କ ଉପଲବ୍ଧଟି ଏହିପରି : 

‘ମୁକୁଳାଇ ମୋ ଦେହକୁ ମୋ ଆମ୍ମାକୁ/ ହରରଙ୍ଗୀ ବେଶଭୂଷା / କପଟ ଓ ଛଦ୍ମ 
ଜାଲରୁ/ ଛିଡ଼ାହେବି ମୁହୂର୍ଭଟେ ତା” ସାମ୍ପାରେ/ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଲଗ୍ନ ହୋଇ/ ମୁକ୍ତି ଲଭି ରକ୍ତ 
ମାଂସ କାମନା ପାଲରୁ ।” ( ଶୀତରତୁର ଗଛ) 

ଶୀତରତୁର ଦୃଶ୍ଯମାନ ରୂପଚମକ୍ରାର ଚିତ୍ର ଚେତନା ଦେଇ କବି କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ଧଳଙ୍କ ଶୀତରତ୍ୁ କବିତାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । ପୂରୁଣା ଉପଲବ୍ଧ ଓ ଦୃଶ୍ଯ ଅର୍ଥବହ ଶବ୍ଦ 
ସଂଯୋଜନା ଭିତରେ ରୂପାୟିତ 

“ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଏ ଶୀତରତୁ ଆସିଅଛି ଜାଳିଦେଇ ପଦ୍ଧବନ/ ଓ ଫିକା କରି ସାବ୍‌ଜା 
ସାବ୍‌ଜା ଧାନର ଯୌବନ / କାଗଜ ଫୁଲରୁ ରଙ୍ଗ ଚୋରାଇଛି/ ଚୋରାଇଛି ମେଷଙ୍କ 
ଦେହରୁ ଲୋମ / ଓ ମାଟିରୁ ଶୋଣିତ । ସୂର୍ଯ୍ୟରୁ ଉତ୍ତାପ ଲୁଟି ଲୁଚାଇଛି/ ଛୁଆ ଛୁଆ 
କୁକୁରଙ୍କ ମାଆ ପେଟତଳେ ।” 
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ଆଧୂନକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ Eo 


ଶୀତରତୁ କବିମାନସକ୍ର ବିବିଧ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ଉପଲବ୍ଧି ଦେଇଛି, ଦେଇଛି ଦୃଶ୍ୟ 
ଓ ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତରର ଅବବୋଧ । ମାଟିକୁ ଦେଇଛି ମହକ । ପକ ଧାନର ମହକ ଅଜାଡ଼ି ମୁଗ 
କୋଳଥର ସାବ୍‌ଜା କମ୍ବଳରେ ମାଟିକୁ ଢାଙ୍କିଛି । ଅଥଚ ସେ ଏକ ମଲା ବାଛୁରି ପରି 
ଫାଲ୍‌ଗୁନ ସକାଳର ରାସ୍ତା ଧାରରେ ପଡ଼ି ରହିଥ୍‌ବା ଚିତ୍ରକଳ୍ପଟିଏ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କବି 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ । ପୂନଶ୍ଚ ଧ୍ଵଂସ ଓ ମୃତ୍ୟୁର, ମହାପ୍ରଳୟର ରତୁ ଭାବେ ଶୀତକୁ ସେ 
ଏକ ସମ୍ମୋହିତ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ଉପଲବ୍ଧି ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ନିଆରା 
ଓ ଆମ ପରମ୍ପରା ସହ ସମ୍ପର୍କିତ : 

“ଦିନେ କିନ୍ତୁ ଶୀତ ଆସିଲା ମହିଷି ପିଠିରେ ଚଢ଼ି/ ଧସାଇ ପଶିଲା ମୋହର 
ଦୁଆର ସବୁ ବନ୍ଦ ଥ୍ବା ସନ୍ତଵେ/ ବକ୍ଷରେ ଲମ୍ବାଇ ମନ୍ଦାରର ହାର । ଝାପ୍ସା ମନେଅଛି । 
କୋଚଟ ମଇଳା ବିଛଣା ଉପରେ ଲୋଟୁଥିବା/ ତୈଳାକ୍ତ ଦେହକୁ ମୋର ପିଠିରେ 
ପକାଇ ଘେନିଗଲା/ ଏରକାର ବନ !” 

ଶୀତରତୁକୁ ଦ୍ରଃଖ, ବୈରାଗ୍ୟ ଓ ପତ୍ରଝଡ଼ାର ରତୁ ବୋଲି ଆଖ୍ୟାୟିତ କରାଗଲେ 
ବି ସେ ଫଗୁଣର ଫଗୁଖେଳ ଓ ଚୋରା ଚଇତାଳିର ଆଗମନ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତତିର ପର୍ବ । 
ଗଛଲତା ମଣ୍ଡି ହେବେ ନୂଆ ପତ୍ର, ଫୁଲରେ । ନିଜେ ଜଳି, ନିଜକୁ ନିଗାଡ଼ି ଏଇ ରୂପାନ୍ତର 
ପାଇଁ କ୍ଷତାକ୍ତ ହୋଇ ବସନ୍ତର ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରେ ଏଇ ଶୀତ: ଶୀତରତ୍ୁ । ଏଣୁ ସିଏ : 
“ସବବେଳେ ନିଶୁର ନିର୍ମମ ନୁହେଁ,/ ସିଏ ଫଗୁଣର ପୂର୍ବୀଭାସ, ଚଇତି ଚେତନା / ଲାଗି 
ମନର ଆଧାର” ( ଶୀତରତୁ : ସରୋଜ ରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି) ¦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୂମିର ବିଦଗ୍ଧ 
କବିର ସୁଵରରେ: If winter comes can spring be a far behind | ଅତଏବ 
ଶୀତ ଓ ଶୀତରତୁ କବିର ଭାବଜଗତର ବହୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ତା'ର ଦୃଶ୍ୟଧମୀ ରୂପସଜ୍ତା ଏତେ ଭିନ୍ନ ମନେ ନହେଲେ ହେଁ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ଉପଲବ୍ଧିଗତ ଭିନ୍ନତା ନେଇ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନା ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ନୂଆ 
ଓ ନିଆରା । 

ଆଚି ଶୀତରତୁକ୍ର ନେଇ ଅଜସ୍ର କବିତା ଓ କବିତା ଆସରର ଆୟୋଜନ । ସେଠି 
ଶୀତରତୂର ସ୍ଵର ସିଂଫୋନି ଚର୍ଚ୍ଚିତ କବିତା ପଂଚ୍ତିମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଧ୍ବନି ମାତ୍ର । ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୀତରତୁର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ତା'ର ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦାନ ଏବଂ ଭାବଗତ 
ସ୍ଥନ୍ଦନର ବହୁଧା ଦିଗ ଏବେବି କବି ଲେଖନୀରେ ଅନୁଦ୍‌ଘାଟିତ ରହିଛି ବୋଲି ମନେ 
ହୋଇଥାଏ । 


( ସଚିତ୍ର ବିଜୟା : ଡିସେମ୍ବର ୧୯୯୭ରେ ପ୍ରକାଶିତ) 
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୮୪ 


ଗୋପବନ୍ଧୁ କାବ୍ୟ ଜଗତ 


(ପ୍ରସଙ୍ଗ: କାରାକବିତା ) 
(e) 


ବିଂଶ ଶତାନ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶନ୍ଧିରେ ଗୋପବଂଧୂଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଶିଥିଳତା 
ଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ‘ଅବକାଶ ଚିନ୍ତା'ର ଅନେକ କବିତା ହିଁ ଏହି ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ 
ରଚିତ । ସଚେତନ ଭାବରେ ଦୃକ୍‌ପାକ କଲେ ଯେ କେହି ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ 
ହେବ ଯେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାୟ ମଧ୍ୟଭାଗରୁ ବହୁ ଦୁର୍ଘଟଣା ଓ ତଜନିତ କ୍ରିୟା 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓଡ଼ିଆ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଅଗଣିତ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଆସିଛି । ମନେହୁଏ 
ଏହା ଏକ ବିଧି ନିଦଦୈଶିତ ବ୍ୟାପାର । ୧୯୨୨-୨୪ ମସିହାର କାରାଗାର ଜୀବନ 
ଉପରୋକ୍ତ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ପାଇଁ ଥିଲା ଏକ ପରମ ସୌଭାଗ୍ୟର 
ମୁହୂର୍ର । ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନର ଏହି ରାଜନୈତିକ ବନ୍ଦୀ ପାଇଁ ହଜାରିବାଗର ସୁଦୃଢ଼ 
ପାଚେରିଘେରା ରୁଲାକା ଥୁଲା ଏକ ତୀର୍ଥ ଭୂଇଁ-ଅଦୃଶ୍ୟ ଆଶୀର୍ବାଦର  ' କାରାକବିତା'ର 
ସମସ୍ତ କବିତା ଅଶ୍ରବର୍ଷଣ ଓ ରକ୍ତକ୍ଷରଣର ଲିପି, ଏକ କୁଶବିଦ୍ଧ ହୃଦୟର ମାନଚିତ୍ର 
ଏଠି କୃତ୍ରିମତାର ପ୍ରଲେପ ନାହିଁ, ଅଛି ସ୍ଵାଭାବିକତାର ଦାବି । ଭାବ ଓ ଆବେଗର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଶବ୍ଦର ଅଭୁତ ଗୁଂଫନ ଅନାହତ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଦୁଇଟି 
ଦୀର୍ଘ କବିତା ସମେତ ସମୂଦାୟ ତେରଗୋଟି କବିତାର କ୍ଷୁଦ୍ର କଳେବରରେ ପୁଷ୍ଟ ହେଲେ 
ବି ଏହା ଗୋପବନ୍ଧୁ କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୂଚୀପତ୍ର ବହନ କରିଛି । ନିଜ ସହିତ 
କଥାବାର୍ଭା ହେବା, ଅଭିମାନ ଓ ବିଳାପ କରିବା, ଦୁଃଖକୁ ସହି ଦୁଃଖ-ମନସ୍କ ହେବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ଭଗବତ୍‌ ଶକ୍ତି ନିକଟରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପି ଦେବା ହି 
ଏ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସନ୍ମିବିଷ୍ଟ ପ୍ରତି କବିତାର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ କଥା । ନିଜ ଲୁହର ଦର୍ପଣରେ ପରାଧୀନା 
ଜନନୀର ଅଶ୍ରସଜଳ ମୁହଁର ଛବି ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ, ସୂରର କାରୁଣ୍ୟ ଭିତରେ ଜନନୀ ଆତ୍ମାର 
କରୁଣ ବିଳାପ ଧ୍ଵନିତ । ଏହି କ୍ରନ୍ଦନଶୀଳ ସ୍ଵରରେ ପରାଧୀନ ମାଟି ପାଇଁ ରହିଛି ଏକ 
ନୀରବ ବିପ୍ଳବର ପ୍ରସ୍ତୁତି ତଥା ବିଶ୍ଵପ୍ରେମ ପାଇଁ ଏକ ଆତୁର ଭାବ । “କାରା କବିତା' 
କାରାର କାବ୍ୟ ନୁହେଁ, ପରାଧୀନ ମାଟିରେ ବିଚରଣ କରୁଥିବା ପ୍ରତିଟି ନିରୀଦ ମଣିଷର 
ଆହତ ଅନ୍ତରର ବ୍ୟଥିତ କାହାଣୀ । ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀ ପାଇଁ ଏଠି ତୀବ୍ର ଅକ୍ଷେ ନାହିଁ, 
ଅଧିକନ୍ତୁ ଅଛି ନିଜର ଅପାରଗତା ପାଇଁ ଧିକ୍କାର ଭାବ, ଏକ ଆସନ୍ତ ରକ୍ତତାତର 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦେଇ ସନ୍ଯ ଅହିଂସାର ଅସ୍ତ୍ରରେ ତା'ର ହୃଦୟ ଜୟ ନିମିତ୍ତ ଏକ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ Po 


ଗମ୍ଭୀର ଉଦ୍‌ବୋଧନ । ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ମହାନ ପରମ୍ପରା, ବେଦ ଉପନିଷଦର ଅମୂଲ୍ୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ସର୍ବୋପରି ଭାରତ ବର୍ଷର ସନାତନ ନୀତି ନିୟମର ସ୍ଵରରେ “କାରା କବିତାର 
ଆତ୍ମା ନିନାଦିତ, ସଂରୟିତ । ଅବକାଶ ଚିନ୍ତାର କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାବନା “କାରା କବିତା”ରେ 
ଅଧିକ ମୂରରିମନ୍ତ ଅଧିକ ଦେଦୀପ୍ୟମାନ । 

ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ସବୁଠି ସର୍ଜନର ସବୃଜ ସ୍ଵପ୍ନ । କେଉଁଠି ଧ୍ଵଂସର ଉତ୍ଦାମ 
ରାଗିଣୀ ନାହିଁ; ବରଂ ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ସଂଶୋଧନ କରି ଏକ ଉତ୍ତମ ବୁଝାମଣା ଫେରି 
ପାଇବାକୁ ସେ ଆଶାୟୀ । ଶୌର୍ଯ୍ୟ, ବୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମୟ ଅତୀତ ପାଇଁ ନିଜକୁ ସେ 
ଯେତିକି ଗୌରବାନ୍ଧିତ ମନେ କରିଛନ୍ତି, ତାହାର ଅବକ୍ଷୟ ପାଇଁ ତତୋଧିକ କ୍ଷୋଭ ତାଙ୍କୁ 
ମ୍ରିୟମାଣ କରିଛି । ଅତୀତ ଏଶବର୍ଯ୍ୟର ପୂନରୁତ୍‌ଥାନ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ସ୍ଵରର ନିବେଦନ ଗଭୀର 
ହାହାକାରରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଇ ହାହାକାର ସୀମାଲଙ୍ଘନ କରିଛି ବନ୍ଦୀର ସ୍ବଦେଶ ଚିନ୍ତା'ରେ- 

“କରପୂର ଉଡ଼ି କନା ଥିଲେ ପଡ଼ି 

କନା ରଖିଥାଏ କର୍ପୂର ସୁ ତି, 
କନା ଯାଇ ନାଶ ରହିଲେ ପାଉଁଶ 
ଧରିବ ତା” ଦେଖି କିଏ ସେ ଧୃତି ।” 

ଗଭୀର ଆଶାବାଦର ସ୍ଵପ୍ନ ଭିତରେ ରୁଦ୍ଧ ଆବେଗକୁ ଧରି ରଖିଛନ୍ତି ସେ । ନିବିଡ଼ 
ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆନ୍ତରିକତା ହିଁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵରରେ ଠୁଳୀଭୂତ । ଭଶ୍ବର ଏବଂ କାଳ 
(ସମୟ)କୁ ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠଶକ୍ତି ବା ନିୟାମକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ସେଠି ସେ ନିଜର ଆର୍- 
ଦୟିନୀ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଛାତ୍ର ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ଓ କର୍ମସୂଚୀ ତଥା ତ୍ୟାଗପୂତ ଯୌବନାବସ୍ଥା 
ତାଙ୍କୁ ଆଧ୍ୟାତ୍ବିକ ମନୋଭାବ ଓ ଗଭୀର ଦେଶଭକ୍ତି ପାଇଁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଛି । ପୁତ୍ର 
ବିୟୋଗ ଓ ପତ୍ନୀ ବିୟୋଗର ଦୁଃଖରେ ତାଙ୍କ ପାର୍ଥିବ ଜଗତର ପ୍ରେମ ବିଭୂପ୍ରେମ ଓ 
ଦେଶପ୍ରେମରେ ନିମଜ୍ଜିତ ହେବାପାଇଁ ଅଧିକ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ପାରିବାରିକ ଜୀବନର 
ସମସ୍ତ ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା, ସ୍ବପ୍ନ ନିୟୋଜିତ ହୋଇଛି ଦେଶ ସେବାରେ & ସେ ମଣିଷ । 
“ କୁନତାର ଦୁଃଖଦ୍ରଦଦିଶା ମୋଚନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଗୋପବନ୍ଧୁ ନିଜର କବିତ୍ଵ ଓ ନିଜର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରଣୟ ବିଳାସକୁ ଭୂଲି ଯାଇଥ୍‌ଲେ; କିନ୍ଧୁ କେବେହେଲେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିସ୍ଟୃ ତ 
ହୋଇ ନ ଥିଲେ । ଜନନାୟକର ସହସ୍ର ସୂଖ ଜଟିଳ ଜଞ୍ଜାଳ ଭିତରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
କବି ଓ ପ୍ରଣୟୀ ବେଳେ ବେଳେ ପ୍ରଣୟର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଏଁକାନ୍ତିକତା ଖୋଜିଛି । ପ୍ରାଣ 
ଖୋଜିଛି କୋଟିଏ ପ୍ରାଣ ସହିତ ଭାବ ମିଳନ ପରିବର୍ଭରେ ଗୋଟିଏ ହେଲେ ପ୍ରାଣ ସହିତ 
ବାସ୍ତବ ମିଳନ ।” ( ୧) ତ୍ୟାଗପୂତ ଏକଲା ଜୀବନଯାପନ କରିବାର ଶପଥ ଏବଂ 


( ୧) ପ୍ରଣୟୀ ଗୋପବନ୍ଧୁ ¬ କବି ଓ କବିତା — ଡ଼. ମାୟାଧର ମାନସିଂହ । 
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୮୬ ଗୋପବନ୍ଧୁ କାବ୍ୟଟଜଗତ 


ଜାତିର ଏକ ବିରାଟ କର୍ଭବ୍ୟବୋଧ ଭିତରେ ଏହା ଏକ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଦହନ ! 
କାଳିଦାସଙ୍କ ‘ମେଘଦୂତ”ରେ ବିରହୀ ଯକ୍ଷର ଦହନ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର  କହିବ୍ରରେ 
ମେଘ କାନ୍ତକୁ ଯାଇ , କିମ୍ବା ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କର ' କୋଇଲି ! କେଶବ ଯେ ମଥୁରାକୁ ଗଲା 
ଏ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସମସାମୟିକ କାବ୍ୟ ପରଞ୍ଚରାର ଏକ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତ ସ୍ଵର । ଏ ବାରର 
ପ୍ରେରଣର କାରୂଣ୍ୟକୁ ଶମିତ କରିବା ପାଇଁ ବିକଳ୍ପ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇ 
ପାରେ; କିନ୍ଧ ଲୋକସମାଜରୁ ନିଶ୍ୂର ଭାବରେ ନିର୍ବାସିତ କବି “କାରା କବିତା”ରେ 
ପବନ, ସୂର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରକୃତି ଓ ପିତୃ ପିତାମହଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ଦୁଃଖର କାହାଣୀ କହିବା 
ହେଉଛି ଏକ ଉପାୟବିହୀନ ସାଲିସ୍‌ । କାଳିଦାସ ଓ ଭଞ୍ଜ ନାୟକ-ନାୟିକାର ଦହନ 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦିକ ଓ ବିଷୟ ସମ୍ବଳିତ; କିନ୍ଧୁ ଗୋପବନ୍ଧୁ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷର ଦହନ ନିଜ ଦେଶ 
ଓ ଜାତିର ଦୂଃଖର ପ୍ରଶମନ ନିମିତ୍ତ । ଅତଏବ ଏଠି ସୁ ତିଚାରଣ, ସମ୍ବୋଧନ ଓ ଅଶ୍ରବର୍ଷଣ 
ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଛି ଥାଏ ? ଦେଶବାସୀ ତାଙ୍କର “ପ୍ରେମ ପସରା”, ଅଥଚ ସୃଷ୍ଠିରେ 
ଅଭିମାନର ତୀବ୍ରତା ନାହିଁ; ଅଛି ସ୍ଵାଭିମାନ ତା ଆତ୍ମାଭିମାନର ନିଃଶବ୍ଦ ବାର୍ର। । 
ଦେଶବାସୀଙ୍କ ପଙ୍ଗୁ ଓ ଅଥର୍ବତା ଲାଗି ସେ ରୋଷଦୀପ୍ତ ହୋଇନାହାନ୍ତି ବରଂ ଏତାଦୃଶ 
ଅସହାୟତା ପାଇଁ ସେ ପୂର୍ବପୁରୂଷଙ୍କଠାରେ କ୍ଷମା ଭିକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ନିଜକୁ ନିତାନ୍ତ ଅଧମ, 
ହୀନ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରି । ଯଦି କେବେ ଅଭିମାନ ଦୃଢ଼ତାର ବନ୍ଧ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇଛି 
ତେବେ ଦ୍ରଃଖର ପ୍ରସ୍ବବଣକୁ ଆୟତ୍ତ କରି ଆଖି ଲୁହରେ ସବୁ ଧୋଇ ନେଇଛନ୍ତି । 


(9) 


କାରା କବିତା'ର ସଂଯୋଜନାରେ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରଥମରେ 
ଅଭିମାନ-( କ) ପରେ ଆଶ୍ବାସନା-(ଖ ) ଏବଂ ଶେଷରେ ଆମ୍ମସମର୍ପଣ-(ଗ) । ପୂର୍ବରୁ 
କୁହାଯାଇଛି ଯେ ଅନ୍ୟ ଉପରେ ଅଭିମାନର ତୀବ୍ରତା ଅପେକ୍ଷା ସ୍ବାଭିମାନର ମାତ୍ରା 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ କବିତାରେ ଅଧିକ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ସେ ଯାହାହେଉ, ଏ ଅଭିମାନର ସ୍ରୋତରେ 
ବେଳେ ବେଳେ ସେ କର୍ମୀ ବା ଜନନାୟକ ସ୍ତରରୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ 
ଆସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମନରେ ଅକଳନ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ, ଏକ ଅସମାଧିତ ସଂଶୟର ଦୋଳନ, 
ସୁ ତିଚାରଣ ଭିତରେ ବହୁ ଅକୂହା କଥାର ମୃଦୁ ଗମ୍ଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ । ଏକଥା ସେ 
ନିଜକୁ ପଚାରି ବସିଛନ୍ତି, ପଚାରିଛନ୍ତି, ଝର୍କା ପାଖରେ ବହୁଥିବା ପବନକୁ, କାରାଗାରର 
ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଅସ୍ତାଭିମୁଖୀ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ, ମିଟ୍‌ମିଟ୍‌ ତାରାଙ୍କୁ ସର୍ବୋପରି ଭଗବାନଙ୍କୁ । ସେ 
ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକ ଦେଶର ଦାରୁଣ ଦୁର୍ଗତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି । ଏ ଅଭିମାନ ଜନିତ ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକ 
ବେଳେ ବେଳେ ବ୍ୟଜ୍ତିକେନ୍ଦିକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ବିଶ୍ବକୈନ୍ଦିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ବହନ କରିଛି । 
ଏ ଅଭିମାନ ଦେଶ ପାଇଁ, ଏହାର ସହୃଦୟ ଜନତା ପାଇଁ, ସର୍ବୋପରି ଏକ ସୂନ୍ଦର ବି 
ପାଇଁ । ଯଥା : 
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“ ଜ୍ୀବନକି ଖାଲି ନିରାଶାର ବାଲି 
ମରୂ ମରୀଚିକା ସେନେହ ପ୍ରୀତି, 
ତେବେ କି ଆଶାରେ କହ ଏ ସଂସାରେ 
ପର ଲାଗି ନର ମରୁଛି ନିତି ?”? (ବ୍ୟଥିତ ପ୍ରାଣର ଅନ୍ତିମ ଅଶ୍ରୁ ) 
କିମ୍ବା, 
“ ଏହକି ପ୍ରଣୟ ଗତି, ଏହି ପରିଣାମ ? 
ଅପାର ଜୀବନ ସ୍ରୋତେ ମୁହୁର୍ଉ ମିଳନ ? 
ଭେଟ ସ୍ଥାନ ଏକମାତ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଧରାଧାମ ? 
ତେବେ କିମ୍ପା ଏ ମମତାର ଏତେ ଆୟୋଜନ ୨? 
(କାରାରେ ଜଣେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ବିୟୋଗ ବାର୍ଭା ଶୁଣିଲା ପରେ) 
କିମ୍ଭା, 
“ “ନଶ୍ଵର ଭବେ କି ଏହି ଜୀବନର ଗତି 
କ୍ଷଣଭଂଗୁର କି ନର ପ୍ରଣୟ ପୀରତି ? 
Dh Da x 
ପ୍ରେମର ପ୍ରଶସ୍ତି କି କବି କଳପନା 
ପ୍ରେମ କି କେବଳ ନୀଚ ସ୍ବାର୍ଥର ଛଳନା ?”? 
(ପ୍ରେମର କି ଏହି ପରିଣାମ ? ) 
ଏ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଓ ଆଶଂକାର ଦୋଳନ ଭିତରେ ପ୍ରଶ୍ନଢ ସଂଶୟସବ୍ର ସମାଧାନର ବାଟ 
ଖୋଜନ୍ତି । ପ୍ରେମର ଏ ଭାବାବେଗ ମୁହୂର୍ଇଁରେ ସବ୍ର ଓଲଟପାଲଟ ହୁଏ । ନିଜକୁ ବୁଝାଇ 
ବସେ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷ । ଏ ମାୟା ସବ୍ର ସତ ଲାଗେ । କାବ୍ୟ ପୂରୁଷଟି ଅନୁଭବ କରେ 
ବିଚ୍ଛେଦ ଯନ୍ତ୍ରଣା ନ ଥିଲେ ମିଳନର ମଧୁର ରାଗିଣୀ ଝଂକୃତ ହୁଏନା, ଦୁଃଖ ନ ଥିଲେ 
ସୁଖର ଦରୋଟି ଫ୍ରଟି ପାରେନା ! କାବ୍ୟ ପୂରୁଷ ଜଣଙ୍କ ନିଜକୁ ସହନଶୀଳ କରିବାକୁ 
ଅଧିକ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୁଅନ୍ତି । ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଆତ୍ମସ୍ଥ କରିବାକୁ ବା ସହିନେବାକୁ ନିଜକୁ ଅଧିକ 
ବିଛାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଏଇଠି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ଅଶ୍ରରେ ଆଉ ଅଭିମାନର ପରଦା ରହେନା, 
ପ୍ରତାରଣା ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ ପ୍ରେମରେ, ଦହନର ଆଲୋକରେ ଉଜ୍ଜଳି ଉଠେ କାବ୍ୟ 
ପୁରୁଷ । ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଚିହ୍ନରେ ପୂର୍ଣ୍ଣଚ୍ଛେଦ ଗାରଟିଏ ପଡ଼େ । ଅଶ୍ରୁ ଓ ଅଭିମାନର ପରିଣାମରୁ 
ଏକ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରେମାବିଷ୍ଟ ରାଜ୍ୟକୁ ଧାବିତ ହୁଏ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷ ଯୋଉଠି ନିଜର ନିଶ୍ବାସରେ 
ସବୁ ଦୁଃଖକୁ ଉଠେଇ ନେବାର ଆଗ୍ସେୟ ଶପଥ ଥାଏ, ଅସମ୍ଭବ ଆକୃତି ଥାଏ । ସେ ମୁହୁର୍ରରେ 
ନିଜ ହୃଦୟର ପ୍ରଶସ୍ତ ବେଦୀରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ଧରି ରଖିବାକୁ କାବ୍ୟ ପୂରୁଷଟି ବ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼େ । ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅଧର୍ମର ମୂଳୋତ୍ପାଟନ ପାଇଁ ତା'ର ଆସ୍ଥା ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହୁଏ । ସେ 
ଭରସା ରଖେ ସମସ୍ତେ ଫେରି ପାଇବେ ପୂର୍ବର ସବ୍ର ବିଶ୍ବାସ ପୁଣି ଜମିବ ସ୍ନେହ, ପ୍ରେମ 
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Cr ଗୋପବନ୍ଧୁ କାବ୍ୟଂଜଗତ 


ମମତାର ମଧୂମନ୍ତ ରାସ । ନିମ୍ନଲିଖିତ ପଂକ୍ତି ଗୁଡ଼ିକରେ ତାହା କେତେ ସଂବେଦ୍ୟ ଓ ହୃଦ୍ୟ 
ଦେଖିବାର କଥା । 
““ କର ପ୍ରାଣସଖା ତୀବ୍ର କଷାଘାତ 
ପରଖ ଏ ହୃଦ ସହନ ସୀମା 
ପାଅ ଯେବେ ସୁଖ ସେ କଟୁ ବଚନେ, 
ଦେବ ତା ମୋ ହୃଦେ ମଧୂ ମୂୁଁନା । 
“ଦୂର କଲେ ମୋତେ ହେବି କି ଅନ୍ତର 
ତୁମେ ଯେ ମୋ ପ୍ରାଣ ପ୍ରଣୟକାରା 
‘ତବ କୋପାନଳେ ବିଦଗ୍ଧ ହୋଇ 
ଝଳିଛି ଦି'ଗୁଣେ ଏ ମୋ ପରାଣ ।”” 
— (ବ୍ୟଥିତ ପ୍ରାଣର ଅନ୍ତିମ ଅଶ୍ର ) 
“ତଥାପି ଉଷତ ବିଷାଦ ସଙ୍ଗୀତେ 
ସନ୍ତାପେ ସନ୍ତତ ସାନ୍ଧନା ଆଣେ ।” 
— (ବନ୍ଦୀର ସ୍ବଦେଶ ଚିନ୍ତା ) 
“ଠଭୁଡ଼ିଅଛି ଅବଶେଷେ ସତ୍ୟର ନିଶାଣ, 
ବାଢିଅଛି ସ୍ଵାଧୀନତା ବିଜୟ ବିଶାଣ ।”” 
— (ବନ୍ଦୀର ସାଂଧ୍ୟ ଭକ୍ତି ) 
“ ଚିତାନଳେ ଭସ୍ଟ ନୁହେଁ ସେନେହ ବନ୍ଧନ !” 
— (କା: ଜ: ବ: ବି: ବା: ଶୁ: ପ) 
“ନବିଚ୍ଛେଦେ ବିକାଷଶେ ପ୍ରେମ ଅତି ମଧୁମୟ 
— ( ପ୍ରେମର କି ଏହି ପରିଣାମ ? ) 
ଏ ଆମତ୍ମବିଶ୍ବାସକୁ ଦୃଢ଼ କରିବା ପାଇଁ ଭକ୍ତ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପାଖକୁ ହାତ 
ବଢ଼ାଏ, ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରେ । ସେ ନିଜର ସ୍ଵପ୍ନ ଫଳବତୀ ହେବାକୁ ଖୋରାକ ପାଏ, 
ସମସ୍ତ ଶଙ୍କା ଓ ଆଶଙ୍କା ଉତ୍ଭେଇଯାଏ । ତାଙ୍କର ସବ୍ର କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ମୂଳରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଥେୟ ହୁଅନ୍ତି । ସୁଖ ଦ୍ରଃଖ, ମିଳନ ବିଚ୍ଛେଦ, ପ୍ରେମ ପ୍ରତାରଣା ଉଭୟକୁ ସେ ସମାନ 
ମନେ କରନ୍ତି । ସେଠି ତ କାହା ଉପରେ କାଣିଚାଏ ରାଗ ଅଭିମାନ ନଥାଏ । ଏହି 
ଭକ୍ତିର ପ୍ରେମ ସିନ୍ଧୁରେ ଅବଗାହନ କରି ଆଶା ଓ ଆଶ୍ଵାସନା, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନାର କୂଳ 
ପାଆନ୍ତି । ଏଇଠି ପ୍ରତ୍ୟୟ ଜନ୍ମେ ସବୁ ଜଣଙ୍କର ଭିଆଣ, ସବୂର ହର୍ରାକର୍ରା ଜଣେ । 
ବଝିଛି ଜଗତେ ରୋଷ ତୋଷ ବେନି 
ପ୍ରେମମୟଙ୍କର ପ୍ରେମ ପ୍ରଦାନ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରେମ ରାଜ୍ୟେ ନାହିଁ ଅସୁନ୍ଦର 
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ଅସତ୍ୟ ଅନ୍ୟାୟ ଅଶୁଭ ବିନ୍ଦୁ ।” — (ବ୍ୟଥିତ ପ୍ରାଣର ଅନ୍ତିମ ଅଶ୍ରୁ ) 
““ପୂରି ରହିଛନ୍ତି ପ୍ରଭୁ ସର୍ବ ଭୂତେ ସର୍ବସ୍ଥାନେ 
ପାଇବି ପରାଶେ ଶାନ୍ତି ତାଙ୍କ ପାଦପଦ୍ଧ ଧ୍ୟାନେ ।”? 
— (ବନ୍ଦୀର ସଂଧ୍ୟା ଭାବନା ) 
“ମୋ ପ୍ରାଣ ପ୍ରେମଧାରେ ଭାସିବ ଧରା 
ହେବ ଏ ବିଶ୍ନ ମୋର ପ୍ରେମ ପସରା ।”? 
— (ବିଶୁର ମିଳନ ଚିତ୍ର ) 
ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ପିତୃପକ୍ଷ ତର୍ପଣ , “ କାରାରେ ଜଣେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ବିୟୋଗ ବାର୍ଭା ଶୁଣିଲାପରେ' , 
‘ବନ୍ଦୀର ସ୍ବଦେଶ ଚିନ୍ତା” , ‘ପ୍ରେମର କି ଏହି ପରିଣାମ ?” , ‘ବନ୍ଦୀର ସାନ୍ଧ୍ୟ ଭକ୍ତି? ପ୍ରଭୃତି 
କବି ତାଗୁଡ଼ିକରେ ଅନୁରୂପ ଚିନ୍ତାଧାରା କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 


(୩) 


ଜନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଆଶାୟୀ ସତ୍ୟବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ସର୍ବଜନାଦୃତ ସରଳ ଭାଷାର 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । ଏକ ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ ଆଙ୍ଗିକ ପ୍ରତି ସଚେତନତା ଏମାନଙ୍କଠାରେ କ୍ୃଚିତ୍‌ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହଏ । ମନେରଖି ବାକୁ ହେବ, ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଥମେ କର୍ମୀ ଓ ପରେ 
କବି । ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ରଚନାରେ ଅତି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଉପମା ଓ ଚିତ୍ରକନ୍ପ ଖଂଜି 
ହୋଇ ଯାଇଛି । ଏଥିଲାଗି ତାଙ୍କୁ କସରତ୍‌ କରିବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 
ଟିକିନିଖି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେ ଥିଲେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ! ‘ଗୋପବନ୍ଧୁ ଥିଲେ ସେହି ଶ୍ରେଣୀର ଦୁର୍ଲଭ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କବି, ଯାହାଙ୍କର ଜୀବନଟି ହିଁ ଏକ ରମଣୀୟ ମହାକାବ୍ୟ ।” ' ( ୨ ) ଉନ୍ଧତିଟିଏ : 
ନ୍ରିଧୃସ୍ତ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟେ ଧରି ଧୈର୍ଯ୍ୟ 
ଉଭା ଲିଙ୍ଗରାଜ ତରଙ୍ଗ ମନ୍ଦିର 
ମହା ଶମଶାନେ ଯଥା ବୀରାସନେ 
ଯୋଗାରୁଢ଼ କଳ୍ଥଯୋଗୀ ଶରୀର ।” ¬ (ବନ୍ଦୀର ସ୍ବଦେଶ ଚିନ୍ତା) 
‘କାରା କବିତା'ର ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ତାଙ୍କର ଶବ୍ଦନୟନୱ; ରୂପକଳ୍ପ ଜ୍ଞାନ, 
ଭାଷାର ସାଙ୍ଗୀତିକତା, ପ୍ରାଣର ଆବେଗ ବାରିବାରେ ଆଦୌ ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତକାର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଅଧିକନ୍ତୁ, ରାଧାନାଥଙ୍କ ‘ଦରବାର! ମହାଯାତ୍ରା’ , “ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା” , “ଚିଲିକା 
ଓ ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କର  କୁସୁମାଞ୍ଜଳି'ର ପ୍ରଭାବ କାରା କବିତାରେ ସ୍ତଷ୍ଟ । ଏହା ତାଙ୍କ 


( ୨) “କବି ଓ କବିତା? — ଡ଼. ମାୟାଧର ମାନସିଂହ । 
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Co ଗୋପବନ୍ଧୁ କାବ୍ୟଂଜଗତ 


ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଚିନ୍ତାଧାରା-ଉଭୟରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । 
ସମସାମୟିକ ପରିସିତି ଏବର କବିତାପରି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ପରିସ୍ଥିତି ନ ଥିଲା । 
ସେଠି ଥିଲା ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇଁ ଏକ ଦାୟିତ୍ସବୋଧ, ପରାଧୀନତାର ନିଗଡ଼ରୁ ମୁକ୍ତି ନିମିର 
ଲୋକଜାଗରଣର ଚେଷ୍ଟା, ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ଆମ ଭାଷାରେ ସୀମିତ ଥିଲା ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ଭାର । 
ଏଣୁ ପ୍ରକୃତିରେ ଜୀବନ ଆରୋପ କରିବା ଏଠାରେ ରାଧାନାଥ ଓ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ, ଏ ସୃଷି 
ମଧୁମୟ ଅମୃତମୟ ହେବ ଏବଂ ନୂତନ ଆଲୋକର ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ଘଟୁ ଏ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଉପସ୍ଥାପନ ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରାଇ ଦିଏ । “ବିଶ୍ଵର ମିଳନ ଚିତ୍ର କବିତାରେ 
ମନେହୁଏ ରାଧାନାଥ, ଗୋପବନ୍ଧୁ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ଏକାକାର ହୋଇ ଯାଇଛି । 
ଦୃଶ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପଲ୍ଲୀ କବି ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ ସହ ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳଧାରାର ସରଣୀରେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଆତଯାତ । ଜାତିର 
ଚରମ ଅଧୋଗତି ପାଇଁ ସେ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ପାଖରେ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ପିତୃପକ୍ଷ 
ତର୍ପିଣ”ରେ । ତାଙ୍କ ପାଖରେ ନିଜର ସମସ୍ତ କଳଜୁଷ ନିବେଦନ କରିବାରେ ପାଇଛନ୍ତି 
ଆଶ୍ଵସ୍ତି ଓ ପ୍ରେରଣା । ପୂର୍ବପୂରୁଷର ଅସ୍ଥି ପଡ଼ିଥିବା, ଦେହ ମିଶି ଯାଇଥିବା ଶୃଶାନରେ, 
ନଦୀ ତୀରରେ ନିଜକ୍ର ଏକ ଅନାଦୃତ ଶ୍ନାନ' ବୋଲି ତର୍କଣା କରିବାରେ ତାଙ୍କର ଧିକ୍କାର 
ଭାବ ଦୟନୀୟ ଭାବରେ ମୂର୍ରିମନ୍ତ୍ର ହୋଇଛି । ଆମ ପରମ୍ପରାର କେତୋଟି ସନାତନ 
ସତ୍ୟର ବୟାନ କରିଛନ୍ତି ସେ । 
“ସୁାଧୀନତା ମାନବର ଜନ୍ମ ଅଧିକାର 
ସ୍ଵାଧୀନ ଭାଷଣ ଆଉ ସ୍ଵାଧୀନ ବିହାର 
ସ୍ଵାଧୀନ ଜୀବନ ପୁଣି ସ୍ଵାଧୀନ ସମିତି 
ଚାରି ସ୍ତମ୍ଭେ ମାନବର ସମାଜ ସଂସ୍ଥିତି ।” 
— (ପିତୃପକ୍ଷ ତର୍ପଣ ) 
“ବିନା ପ୍ରକାଶକ୍ତି ରାଜାର କି ଗତି 
ରାଜା ପ୍ରଜା ନୁହେଁ ଶ୍ଳେନ କପୋତ, 
ପ୍ରଜା-ଜଳ-ବିନ୍ଦୁ ମିଳି ରାଜ୍ୟ ସିନ୍ଧୁ 
ରାଜା ସେ ସଲିଳେ କେବଳ ସ୍ରୌତ ।” 
— ( ବନ୍ଦାର ସ୍ବଦେଶ ଚିନ୍ତା) 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ମାର୍କିସ ଚେତନା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରବେଶ କରେ; କିନ୍ଧ ତାଂପୂର୍ବରୁ ‘ପିତୃପକ୍ଷ ତର୍ପଣ” କବିତାରେ ନିଜ ଦାବି ଛଡ଼ାଇ 
ଆଣିବା ପାଇଁ ଏକ ଅନାଗତ ରକ୍ତାକ୍ତ ସଂଘର୍ଷର ସମ୍ଭାବନାକୁ ମନେ ମନେ ପରିକଳ୍ପନା 
କରିଛନ୍ତି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଅଥଚ ଅହିଂସା ନୀତିର ଶକ୍ତ ଡୋରିରେ ଆବଦ୍ଧ ତାଙ୍କ ଆମ୍ମା 
ପୁରୁଷ ଗାଇଛି ଭାରତାୟ ସଂସ୍କୃତିର ସେଇ ଗୌରବୋଜ୍ଵଳ ଗାଥା ¦ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୯୧ 


“ଲୁ ଉଠୁ ଭାରତେ ସେ ହିଂସା ଅନଳ ଶିଖା 
ନ ଆସୁ ରକ୍ତାକ୍ତ ହତ୍ୟା ଭୀମ ବିଭୀଷିକା 
ଅହିଂସାର ଆଦିସ୍ଥାନ ଏ ରଷି ଆଶ୍ରମ 

ଶିଖାଉ ଜଗତେ ପୂଣି ଅହିଂସା ନିୟମ ।”” 
ସବ୍ର ମଧୁମୟ ଓ ପବିତ୍ର ହୋଇଯିବାରେ କବି ବିଭୋର । ସ୍ଟତିଚାରଣ ଭିତରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର, ଘଟଣାବଳୀର ଯେଉଁ ଅବିକଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ବାଢ଼ିଛନ୍ତି ତାହା ଏକ ଖାଣ୍ଟି କବି 
ପାଖରେ ବି ବେଳେ ବେଳେ ବିରଳ । ରାଜ୍ୟର ଯେଉଁ ସଂବାଦ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ପହଁଚେ 
ତା'ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ବି ସେ ସୁନ୍ଦର କବିତା ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ସୁ ତିପଥରେ ଯାହାକୁ 
ଭେଟୁଛନ୍ତି ତା? ସହିତ କଥା ପଦେ ହେଉଛନ୍ତି । ସେ ଏକ ଭିକ୍ଷାଶୀ, ଭିକ୍ଷାଶୀ ପବନ 
ପାଖରେ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ପାଖରେ, ନଦନଦୀ, ବନ, ପର୍ବତ, ଗିରିକନ୍ଦର, ବନ ଅଧ୍ବାସୀ 
ପାଖରେ, ବିଧୃସ୍ତ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ପାଖରେ, ବିପୁଳ ପ୍ରକୃତିର ସଂଭାର ପାଖରେ, ସର୍ବୋପରି 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରଧାମର ବଡ଼ଦାଣ୍ଡରେ । ଅତଏବ ମଞ୍ଜଷା, ବାରବାଟୀ, ଖଣ୍ଡଗିରି, ମହାନଦୀ, 
ରଷକୁଲ୍ୟା, ଚିଲିକା, ସତ୍ୟବାଦୀ, ଲିଙ୍ଗରାଜ, ନୀଳାଚଳ, ସମ୍ଭଲପୂର ସର୍ବୋପରି ଓଡ଼ିଶାର 
ବହୁସ୍ଥାନରେ ଗୁଣବୟାନ, ମହିମାକୀର୍ଉନ, ଦୁଃଖ ବର୍ଣ୍ଣଧନରେ ସେ ମୁଖର ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । 
ଏହା “ବନ୍ଦୀର ସ୍ବଦେଶ ଚିନ୍ତାରେ ଅଶ୍ରଳ ! ସତେ ଯେମିତି ଦୀନ ଅର୍ଷିତ ଜନଟେ ଭିକ୍ଷା 
ଝୁଲି ଧରି ବୁଲୁଛନ୍ତି ଗାଁ ଓ ବଜାର । ˆ ଦେଖିଲ କି ନାହିଁ ରଖିଛି ଲୁଚାଇ ସ୍ଵାଧାନତା ଶିଖା 
ଦରୀ ଅଂଧାର” ଏ ପଂକ୍ତିକୁ କେହି କଳ୍ପନାର ଆତିଶଯ୍ୟ ବା ବୌଦ୍ଧିକ ପାଗଳାମି ବୋଲି 
କହି ନ ପାରେ; ଏହା ଏକ ସଜ୍ଞାତ ସଚେତନ ମସ୍ତିଷ୍କ ଓ ଅହରହ କୁଶବିଦ୍ଧ ହୃଦୟର 
ଗଭୀର ଆଶାର ସ୍ଵର-ସତେକି ଅନ୍ଧାରୀ ଗୁହାରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଶିଖା ଲୁଚି ଯାଇଛି । 
ବନ୍ଦୀର ସ୍ବଦେଶ ଚିନ୍ତା? ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଯେଉଁଠି ଅଙ୍କ ପରେ ଅଙ୍କ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଯାଉଛି । ପୂରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଇତିହାସର ବୀରତ୍ ଓ ଗୌରବ ବ୍ୟଞ୍ଜକ କାହାଣୀ 
ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ଯେତିକି ଅନୁରାଗ ଫୁଟି ଉଠିଛି, ବଉଁମାନର ଅବକ୍ଷୟ ତାଙ୍କୁ ତେତିକି 
ପରାହତ କରିଛି । ସମୀରଣ ପାଖରେ ନିଜର ଅପରାଧ (?) ସ୍ବୀକାର କରି ତା'ର 
ସ୍ପର୍ଶରେ ( ଯେହେତୁ ସେ ବହୁ ପବିତ୍ର ସ୍ଥାନ ଭ୍ରମଣ କରି ଆସିଛି ) ନିଜକୁ କଳୁଷ ମୁକ୍ତ 
କରିବା ପାଇଁ ବିନମ୍ର କାକୁତି ଜଣାଇଛନ୍ତି । ପୂଣ୍ୟଶ୍ଲୋକ ମୁନି ରଷି ଓ ସତୀଙ୍କ ପାଦ ଧୂଳି 
ମସ୍ତକରେ ସ୍ଥାପନ କରି ଦୁଃଖର ସାଗର ପାରି ହୋଇଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ସେ । 
କବି ଗୋପବଂଧୁଙ୍କର ଅନାବିଳ ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ଆଲୋକପାତ 
କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ମନେହୁଏ ନାହିଁ, କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଂନ୍ତିରେ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ଜଳଜଳ 
ଦିଶିଯାଏ । ମାନବ ପ୍ରେମ ଭିତରେ ଭଗବାନଙ୍କୁ, ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରେମ ଭିତରେ ମାନବକ୍ର, 
ପ୍ରେମ ଭିତରେ ବିଶ୍ଵକ୍ର, ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ଭଗବାନଙ୍କୁ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ପ୍ରେମରେ ମଣିଷ, ପ୍ରକୃତି, ଇଶୃର ଓ ବିଶ୍ଵ ସବୁ ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
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୯୨ ଗୋପବନ୍ଧୁ କାବ୍ୟଟଜଗତ 


ଚେତନା ଭିତରେ ଅତୀନ୍ଦରିୟ ଚେତନାର ସ୍ତରଣ ଘଟିଛି । ବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି 
ଉତ୍କଳକୁ, ଉତ୍କଳର ଆମ୍ମା ଭିତରେ ଭାରତକୁ ଏବଂ ତା” ଭିତରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ । ସମ- 
ସାମୟିକ ସମସ୍ୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି “କାରା କବିତା”ର କଙ୍କାଳ ଗଢ଼ା ଯାଇଛି ସତ; କିନ୍ତୁ 
ମଣିଷର ଅଶ୍ରୁ ଆକୃତି, ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ନେଇ ତାହା ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟର ବୟାନ କରିଛି । 
“ ଗଭୀର ରହସ୍ୟର ସଂକେତ, ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦ ଓ ରୂପକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ସୂକ୍ଷ୍ମ ରଚନାର 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ଏ କାବ୍ୟ ସମୃଦ୍ଧ ନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଅନୁଭୂତିର ନିଷ୍ଠା ଓ ସରଳତାରେ, 
ଜାତି ପାଇଁ ପ୍ରାଣଭରା କାରୁଣ୍ୟରେ ଏ କାବ୍ୟର ଜାତୀୟ ମୂଲ୍ୟ କେବେ ଖର୍ବିତ ହେବ 
ନାହିଁ । ମହାନ ଜୀବନ ଓ ଜାତିପାଣତାର ପ୍ରସ୍ଥୃତିପୀଠ ଭାବରେ ଏ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତିଭାତ ।” 
(୩) ତାଙ୍କ ରଚନାରେ କେଉଁଠି କଳ୍ପନାର ପ୍ରଶ୍ନ ନାହିଁ କି ଅତିରଞ୍ଜିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ନାହିଁ, 
ସବୂଠି ନିଶୁର ବାସ୍ତବତାର ଶୋକ ଜର୍ଜରିତ ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାଏ । ବ୍ୟଥିତ ପ୍ରାଣର ଅନ୍ତିମ 
ଅଶ୍ର”, 'ପିତୃପକ୍ଷ ତର୍ପଣ” , ବନ୍ଦୀର ସ୍ବଦେଶ ଚିନ୍ତା', ‘ କାରାଗାରରେ ଜଣେ ବଂଧୂଙ୍କ 
ବିୟୋଗ ବାର୍ର। ଶୁଣିଲା ପରେ’, ପ୍ରେମର କି ଏହି ପରିଣାମ ? ବିଶ୍ଵର ମିଳନ ଚିତ୍ର” 
କାରା କବିତାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତା ନୁହେଁ, ଗୋପବଂଧୂଙ୍କର ସମଗ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ତାହା 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଵାକ୍ଷର ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେବ । “ନିତ୍ୟଧାମ ନୀଳାଚଳ , କାହିଁ ଅଛ ?” , 
‘ଆହା ଚାଲିଗଲେ!” , ‘ଦେଖା ଦିଅ ବାରେ! ପ୍ରଭୁତି ବିଭୁ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ବହନ କରିଛନ୍ତି ! 
‘ବନ୍ଦୀର ବିରହ ବ୍ୟଥା”, ‘ବନ୍ଦୀର ସନ୍ଧ୍ୟା ଭାବନା”, ବନ୍ଦୀର ସାଂଧ୍ୟ ଭକ୍ତି” ପ୍ରଭୃତି 
କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସୁଖ ଦୁଃଖର ଆଳାପ କରିବା ଏକାନ୍ତ ହୃଦ୍ୟ ! 
ଆଲୋଚନାର ପରିଶେଷରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ କବି ଗୋପବଂଧୁ ନିଜେ ଏକ 
ଓଡ଼ିଶା, ତାଙ୍କର ହୃତ୍‌ପିଣ୍ଡ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଣ କେନ୍ଦ୍ର । କାରାଗାରର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ 
ସେ ପରାଧୀନା ଜନ୍ମମାଟିର ଆର୍ଭବିଳାପ ଶୁଣିଛନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୁଃଖର ଅନୁଭବ ଭିତରେ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଦୁଃଖକୁ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରେମର ଶୀକ୍ରାର ଭିତରେ ବିଶ୍ବ 
ପ୍ରୀତିର ଅମିୟଧାରା ତାଙ୍କ ହୃଦୟରୁ ଝରିଛି । କାରା ପ୍ରାଚୀର ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ଗୋପବଂଧୁ 
କାରା କବିତାରେ ସ୍ଵର ଭିତରେ ଯେମିତି ନିଜେ ହିଁ ନୀରବ କବିତାଟିଏ ହୋଇ ଘୂରୁଛନ୍ତି 
ନିଜ ଦେଶର ଗଳି ଉପଗଳିରେ ଆଶା ଆଶ୍ଵାସନା ଦେବା ପାଇଁ, ନିଜ ଛାତି ଉପରେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସ୍ଥାପନା କରି ଏକ ପରାଧୀନ ଜାତିର ଚେତନାକୁ ପୁନର୍ଜୀବିତ କରିବା ପାଇଁ । 


( ଉକ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ : ନୂତନ ପ୍ରସ୍ଥ : ତୃତୀୟ ବର୍ଷ : ୧୦ମ ସଂଖ୍ୟା ¬ ୧୯୭୭ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ !) 


(୩) ଗୋପବନ୍ଧୁ ଏକ ଜାତୀୟ ଅଦ୍ଧାୟ ¬ କବିତା ଯୁଗେ ଯୁଗେ: ଡ଼. ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶିତ ଥୀ 
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୯୩ 


ପୁନର୍ମୁଲ୍ୟାୟନର ଆଲୋକରେ କବି ସଚି ରାଉତରାୟ 
(ପ୍ରସଙ୍ଗ : ପଲଲିଶ୍ରୀ ) 


କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂପ୍ରତି ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରବାହ ଓ ପ୍ଲାବନ ପରେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାର ଦୁଆ ଉଠିଲାଣି । ବିଶ୍ଵ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ସହ ସଂଯୋଗ ଓ ସମନ୍ୟର ଫଳଶ୍ରୁତି 
ସ୍ଵରୂପ ଦିନେ ଆସିଥ୍‌ଲା ଆଧୁନିକତା । ଅବଶ୍ଯ ଆମ ସଭ୍ୟତାର ଆଧୁନିକତା ସହିତ 
କବିତାର ଆଧୁନିକତା ତାଳମେଳ ରଖିପାରିନାହିଁ। ଆମ କବିତାରେ ଆମେ ପଛୁଆ 
ଆଧୁନିକ । ୧୯୩୬-୪୦ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଆଧୁନିକତାର ଲକ୍ଷଣ ଭାବରେ 
ଯେଉଁ ବିଚ୍ିନ୍ନତାବୋଧ, ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ, ପାପ ସଚେତନତା, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ, 
ବାସ୍ତବବାଦ, ଅସ୍ଥିତୂଗତ ସମସ୍ୟା, ଅଭାବକଷଣ ଓ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ଇତ୍ୟାଦି ନୂଆନୂଆ 
କଥା ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆମ ଭୁଇଁକୁ ଆସିଲା, ତାହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଧାରଣା ଓ ଅବବୋଧ 
ସହାୟତାରେ ହିଁ ଏଠି ରୂପ ପାଇଲା । ସହରୀକରଣ ବା ଯାନ୍ତ୍ରକତାର ପ୍ରତିଫଳନ ସେଇ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଧାରଣାରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟ । ଆମ କବିତାର ଆମ୍ଭିକ ପରିବର୍ଭନ କହିବାକୁ ଗଲେ 
ଆହରଣ, ପାଶାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଚେତନା ସହିତ ସମନ୍ମୟୀକରଣର ପରିଣତି । 

ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବରେ କବିତାର ପ୍ରକରଣ ବଦଳିଗଲା | ପଦ୍ୟ ଓ ଗଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ 
ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦ, ପ୍ରତୀକ-ଚିତ୍ରକଳନ୍ପର ବହୁଧା ବ୍ଯବହାର, ଭଙ୍ଗୀର ବ୍ୟକ୍ତି ସର୍ବ ସ୍ଵୃତା ବା 
ବୈୟକ୍ତିକତା, ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କବିତାର ପ୍ରକରଣକୁ ପାରମ୍ପରିକ 
ପଦ୍ୟଯଧାରାରୁ ଭିନ୍ନ ସାବ୍ୟସ୍ତ କଲା | କିନ୍ତୁ ପଦ୍ୟ ଶୃଙ୍ଖଳା ବା ଛନ୍ଦ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ମାନସିଂହ, 
ଗଡ଼ନାୟକ, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଆଦି କାବ୍ୟଶିନ୍ପୀମାନେ ପରିହାର 
କଲେ ନାହିଁ । ଆମ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ସମୟର ଦାବି ଓ କବିତାର ଆଧାର ଓ ଆଧେୟ 
ନେଇ ଉଭୟ ପଦ୍ୟଛନ୍ଦ ଓ ମୃକ୍ତଛନ୍ଦରେ ସ୍ଵକୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ” 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଆଧୁନିକତା ଆସିବାର ପ୍ରାକ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତି କାଳର ରଚନା । 

ଏକଦା ରାଧାନାଥ ଓ ତାଙ୍କ ସତୀର୍ଥ ମାନଙ୍କୁ ସେମାନେ ଆଣିଥୁବା/ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁବା 
ନୂତନ ଭାବ ଓ ବିନ୍ୟାସ ଲାଗି ଆଧୁନିକ କୁହାଯାଇଥ୍‌ଲା ! ୧୯୪୦ ଘରବର୍ୀ 
କାବ୍ୟଶିଳ୍ଥୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକ କୁହାଗଲା । ଆଧୁନିକତା ସମକାଳୀନ ଜୀବନ 
ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଜଗତ ଦୃଷ୍ଟିର ବାହକ । ଏହା ନିତ୍ଯ ସାଂପ୍ରତିକତା । ଆଧୁନିକତାର ଆଉ ଏକ 
ସଂଜ୍ଞା ହୋଇପାରେ ନିତ୍ଯନୂତନତା ! ସବ୍ଧ ସୃଜନ ତା” ନିଜ ସମୟରେ ନୂତନ ବା 
ଆଧୁନିକ । ପରବର୍ଭୀ ସମୟ ପାଇଁ ତା'ର ଆବେଦନ ବା ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଯଦି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
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୯୪ ପୁନର୍ମୁଲ୍ୟାୟନ ଆଲୋକରେ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟ 


ରହେ ତା” ଭିତରେ ସେଇ ନିତ୍ୟନୂତନତାର ବିଭବ ହିଁ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଏ । ବିଂଶ 
ଶତକର ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ଅନୁପମ ସୃଷ୍ଠି “ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ କୁ ପୁନଃ ଅବଲୋକନ 
କଲାବେଳେ ଏହିସବୁ କଥା ବିଚାର ନିକଷକୁ ଆସିଯାଏ । ‘ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ”ର କବିତାଗୁଡ଼ିକର 
ରଚନା ବେଳକୁ ଆଧୁନିକତାର ପାଦଶବ୍ଦ ଦୂରରୁ ଶୁଭିଲାଣି । ତାହା କିନ୍ତୁ ‘ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ ର 
ପରିମଣ୍ଡଳକୁ ଆସିପାରିନାହିଁ । ଅବଶ୍ଯ ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ୨ର ଭାବନିଚୟରେ ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତା 
ଚେତନା ପାଇଁ ଜାଗା ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଏଥ୍‌ରେ କବିତାର 
ପାରମ୍ପରିକ ପଦ୍ୟବଦ୍ଧତା ଓ ଛାନ୍ଦସିକତାକୁ ନୂଆ ମୋଡ଼ ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ 
ନୂଆ, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନିଆରା । 

ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀୀର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକତାର 
ପରିପ୍ରକାଶ ନେଇ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏବଂ ମିଥ୍‌ -ଚିବୁକଳ୍ପ -ପ୍ରତୀକ-ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ଆଶ୍ରିତ 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧୀରାର ଅୟମାରମ୍ଭ ହେଉଛି । ଯଦିଓ “ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ”ରେ ପରବର୍ତୀ ସମୟ 
( ୧୯୫୮ )ରେ ରଚିତ କତିପୟ କବିତା ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି; ମୂଳତଃ ଏହା ୧ ୯୩୦- 
୧୯୪୧ ସମୟ ଖଣ୍ଡର ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାର । ଏଥୁରେ ତଥାକଥ୍ତ ଆଧୁନିକତାର କୌଣସି ସ୍ପର୍ଶ 
ନାହିଁ । ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସତ୍ତାକୁ ସ୍ର୍ଶ କରି ତାକୁ ଆଲୋକିତ କରିବ “ ସ୍ଵକୀୟ 
ସୌହନର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଚି/ଅନୁରାଗର ରୂପାୟନ, ସମକାଳନିଷ୍ଠତାର କଳାସଂଗତ ପ୍ରତିଫଳନ 
'ପଲଲିଶ୍ରୀଂର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଏହାକୁ ଆମେ ଆଧୁନିକ ଏଇଥ୍‌ ଲାଗି କହପାରିବା- ପାରମ୍ପରିକ 
କବିତା ରଚନାର ଗୁଳାରୁ ଏହା ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ, ପ୍ରକାଶ ପାଟବ, ଛନ୍ଦ ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ 
ଆବେଦନରେ ଭିନ୍ନ । ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତାକାଳୀନ ପଲ୍ଲୀମାଟି ଓଡ଼ିଶା ଏଥ୍‌ରେ ଚିତ୍ରିତ । 
କବି ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କ ପଲ୍ଲୀ ସଂପ୍ରୀତି ଓ ଆମୁଖତାଠାରୁ ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ସମକାଳନିଷ୍ଠତାରେ ସଚ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ? କେଇ ପାହୁଣ୍ଡ 
ଆଗୁଆ । ନିଆରା ଓ ବିରଳ ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ, ପଂକ୍ତିଚୟନ ବା ଶବ୍ଦ ଖଂଜାଣରେ ଯେଉଁ 
ଚମକ, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ, ସର୍ବୋପରି ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଏଥ୍‌ରେ ପରିବେଷିତ ବା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ତାହା ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦୀୟ । ଅପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦ, ମୃତପ୍ରାୟ ପଡ଼ିରହିଥ୍୍‌ବା ଶବ୍ଦ, ଲୋକୋକ୍ରିକୁ 
କିପରି ନାଟକୀୟ ବିନ୍ଯାସ ମଧ୍ଯରେ କାବ୍ୟଭାଷାରେ ପରିଣତ କରାଯାଇପାରେ ବା 
ପ୍ରୟୋଗସିଦ୍ଧ କରାଯାଇପାରେ ତା”ର ନମୁନା 'ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ?ରେ ଖୋଜାଯାଇପାରେ ! ପଲ୍ଲୀ 
ଜୀବନ ମନନ ଓ ଜୀବନ ସୁହାଗର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କାବ୍ୟଲିପି 'ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ? 

ଏବେ 'ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ? ରଚନାର ସାତଟି ଦଶନ୍ଧି ଚାଲିଯିବାକୁ ବସିଲାଣି । ଏହାର କାବ୍ୟଶିଳ୍ଥୀ 
‘ଶରଦ ଶତମ୍‌ କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ଆମ ଗହଣରୁ ଚାଲିଗଲେଣି । ସମାଜ-ଅର୍ଥନୀତି 
ଓ ପର୍ୟ୍ୟାବରଣକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଭୁମଣ୍ଡଳୀକରଣର ହାୱା ସର୍ବତ୍ର ସଂପ୍ରତି । ବିଜ୍ଞାନ 
ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟାର ଭବ୍ୟ ଯାତ୍ରା ଓଡ଼ିଆ ମାନସିକତାକୁ ବିଜ୍ଞାନମୁଖୀ ଓ ବିଶ୍ରମୁଖୀ 
କଲାଣି । ଭାଷା ଓ ଜାତି ସଂପ୍ରୀତି ଓଡ଼ିଆଙ୍କର କମିଲାଣି । ବାହାର ସଂସ୍କୃତି ସହ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ Ge 


ଅପସଂସ୍କୃତିର ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଆମ ଜନଜୀବନକୁ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ କଲାଣି । କବିତାର ଆବେଦନ 
ଓ ପ୍ରକ୍ତରଣ ଅଧୁକ ଲୋକମୁଖୀ ହେଲାଣି । ଏ ସବୁ ସନ୍ତ୍ରେ ଆମ କବିତାର ନିଜସ୍ଵ ଓ 
ମୌଳିକ ପରିଚୟ ଖୋଜାଚାଲିଛି । ସବୁ ନୂତନତା, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକତା ସତ୍ତ୍ରେ ଆମ କବିତାରେ 
ଯାହା ଅମଳିନ ଓ ଅପରିବର୍ଉନୀୟ ରହେ ତାହା ଆଞ୍ଚଳିକ ରଙ୍ଗ, ଗନ୍ଧ, ସାଦ ଓ ସାଧନ | 
ତାହା ପଲ୍ଲୀ ଓ ପ୍ରକୃତି କୈନ୍ଦିକ ଓଡ଼ିଶା ମାଟର । ଭାରତବର୍ଷର କୌଣସି ଗାଁ ସହ ତା'ର 
ହୁଏତ ତାଳମେଳ, ସାମ୍ୟସମତା ରହିପାରେ । ଓଡ଼ିଶା ମାଟିର ତତ୍‌କାଳୀନ ସମସ୍ୟା 
ସଙ୍କଟ, ଆଚାର -ଚଳଣି, କବିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁରାଗ ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ”ରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 
ଏବର ସମୟ ସହିତ ଏହାକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । 

ଏବର କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଉତର-ଆଧୁନିକତା' ଭାବ ଆମ କବିତାର ଘର 
ବାହୁଡ଼ା, ନିଜ ମାଟିର ରଙ୍ଗଗନ୍ଧ ପ୍ରତି ପ୍ରବଣତା ଏବଂ ତା” ଭିତରେ ବିଶ୍ଵକୁ ପରଖିବାର, 
ନିରେଖିବାର, ଧରିରଖିବାର ଏକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ବିଶ୍ନଚେତନା ବୋଲି 
ନି୍ଦିଷ୍ଠ କିଛି ଅଛି କି ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ । ଅନ୍ତତଃପକ୍ଷେ ଭାରତୀୟତାର ନିଦିଷ୍ଟ ପରିମାପକ 
କଂ ଣ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ । ଏଇ ଭାରତୀୟତାର ନିଦଦିଷ୍ଠତା ଖୋଜିବା, ଖୋଜିପାଇବା 
ଏତେ ସହଜ ନୁହେଁ । ତେବେ 'ଘଲ୍ଲିଶ୍ରୀ'ରେ କବିଙ୍କ ପଲ୍ଲୀସଂପ୍ରୀତିକୁ ଭାରତୀୟତାବୋଧର 
ଏକ ଦିଗବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । ‘ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀୀର ମାଟିମଗ୍ଧତା, 
ଆଂଚଳିକତା ଓ ସମୟନିଷ୍ଠତା ତା'ର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏହା ଆଧୂନିକ ବା ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ 
ନୁହେଁ, ପ୍ରାଚୀନ ବା ପାରମ୍ପରିକ ନୁହେଁ ¬ ଏହା ଖାଲି କବିତା, ନିରୋଳ କବିତା ¦ ଏଣୁ 
'ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ? ତଥାକଥ୍ତ କୌଣସି ଛାଞ୍ଚରେ ପଡ଼େନାହିଁ । କବିତାର ନିରାଭରଣ ସୁଷମା ଓ 
ସୌକର୍ଯ୍ୟ, କବିତଵର ବିଶୁଦ୍ଧ ଆମ୍ମିକପଣ ଓ ଗୁଣ ଏଥୁରେ ରହିଛି । 

ସମ୍ପତି ଆମ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜୀବନ ଚଳଣି, ତା'ର ବିଶ୍ବସ୍ତ ରୂପାୟନ ପଲ୍ଲୀ ଆଉ 
ଆଗପରି ନାହିଁ । ଆମର ଚଳଣି, ପର୍ବ, ଉସବ ଆଦି ସହରୀକରଣ ଯୋଗୁଁ ବଦଳିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ଏଠି ରତୁମାନେ ବି ବଦଳିଗଲେଣି, ପ୍ରକୃତି ହରାଇଲାଣି ତା'ର ସୁନ୍ଦରତା, 
ଏଶୂର୍ଯ୍ୟ ଇଟା, କଂକ୍ରିଟ, ସିମେଣ୍ଟ, ରଡ଼୍‌ ସହ ସେଠି ପିଚୁ, ପେଟ୍ରୋଲ୍‌, ଡିଜେଲ୍‌ର 
ଗନ୍ଧ । ବୃକ୍ଷ ହନନ ଓ ଅରଣ୍ୟ ବିନଷ୍ଟ ହେବାର ପର୍ବ ବର୍ଉମାନ । ଏକାନ୍ନବର୍ଗୀ ପରିବାର 
ଆଜି ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁଛି; ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଗଣତାନ୍ତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଧାରା ଓ ଚଳଣି, ରାଜନୀତି 
ବି ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ କରିସାରିଲାଣି ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନକୁ । ଜମିଦାର, ସାଆନ୍ତଙ୍କ ଜାଗାରେ ଆଜି 
ନୂଆନୂଆ ଥାନପତି ।  ପଲଲିଶ୍ରୀ' କୁ ଅବଲୋକନ କଲାବେଳେ ଏ ସବୁ ରୂପାନ୍ତର, ବିବର୍ରନକୁ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିବାର ଅବକାଶ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ । 

ପଲ୍ଲୀର ପରିବେଶ ବା ପର୍ଯ୍ୟାବରଣ କ୍ରମଶଃ ପ୍ରଦୂଷିତ ହେଉଛି । ତା'ର ନଦୀ 
ଆଗ ପରି ସୂନାବ୍ୟା ନୁହେଁ କି ତା'ର ଜଳ ଅଜି ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟପ୍ରଦ ନୁହେଁ । ଖାଦ୍ୟ, ଚଳଣି ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ସହରୀକରଣ ଘଟୁଛି । ଗମନାଗମନ ଓ ମେଡ଼ିଆର ବିକାଶ ହେତୁ ସାଂସ୍କୃତିକ 
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୯୬ ପୁନର୍ମୁଲ୍ୟାୟନ ଆଲୋକରେ ସଚ୍ଟିରାଉତରାୟ 


ଜୀବନର ପରିପାଟି ବଦଳି ଯାଉଛି । ମନେହେଉଛି ପଲ୍ମୀ ତା'ର ଏଇ ରୂପ ପରିବର୍ନରେ 
ଦିନେ ଖାଲି ସୁ ତି ଓ ଇତିହାସର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇଯିବ । ହୁଏତ ଏହି 'ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ? ହୋଇଥିବ 
ଦିନେ ତା'ର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ । 

ଭାରତୀୟତାର ଏକ ଅନୁପମ ବିଭବ ଏଇ ପଲ୍ଲୀ ଭୂଇଁ ବା ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନ ଧାରା | 
‘ପଲ୍ଲାଶ୍ରୀ' ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନର ବିଶୁଦ୍ଧ ଅନ୍ତରଙ୍ଗପଣିଆ, ସୁଷମା-ସୌକର୍ଯ୍ୟର ନିଟୋଳ 
ନିଖୁଣ କାବ୍ୟ ରୂପ । ଏଇ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ବିଭବକୁ ଦେଖାଇବାର, ବଖାଣିବାର ପ୍ରବଣତା 
ଦିନେ ଆସିଥୁଲା କବିଙ୍କର । ସେ ସବ୍ରକୂ ଏକାଠି ସମ୍ପାଦିବାର ସୁହାଗ ଏଇ ' ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ' । ପରେ 
ନୂଆ କବିତା ତିନୋଟିକୁ (ମୁଁ ତ ଭୁଥନାହାକ ଝିଅ, ଗ୍ରାମ ସଭା, ଭୂତଛଡ଼ା ) ସେଥ୍୍‌ରେ 
ସଂଯୋଗ କରାଯାଇଛି । ସର୍ବଶେଷରେ ଯୋଗକରାଯାଇଛି ‘ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ (ଏକ ଜଣାଣ) 
କବିତା । ଏ ସବୁକୁ ଯୋଡ଼ିଲାବେଳେ କବି ପୂର୍ବ ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ସହ ଏକାମ୍ମତା ରକ୍ଷା- 
କରିଛନ୍ତି । ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦରେ କବିତା ଲେଖି ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପ୍ରକରଣକୁ ନୂଆ ଦୀପ୍ତି ଓ ବ୍ୟାପ୍ତି 
ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ବା କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଏଠି ଛନ୍ଦ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ବିସ୍ଲରିନାହାନ୍ତି । ପରିବର୍ରିତ ପ୍ରେକ୍ଷା- 
ପଟର କଥା କିଛି ଯୋଡ଼ିହୋଇଛି ଯାହା ' ପଲଲିଶ୍ରୀ”ର ବିଶେଷତ୍ସକୁ ଅମଳିନ ଅତୁଟ ରଖିଛି । 

ବିଂଶଶତକର କତିପୟ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ଗ୍ରନ୍ଧ ବା ପୁସ୍ତକର ପରିସଂଖ୍ୟାନ ନିଆଗଲେ 
ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ୍ପ, କବିତା, ନାଟକ, ପ୍ରବନ୍ଧ, ଭ୍ୂମଣବୃତ୍ତାନ୍ତ ଜୀବନୀ, ଜୀବନଚରିତ ଆଦିରୁ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କିଛି ଗ୍ରନ୍ଧର ନାମ ଆସିପାରେ । ଏମିତିକି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ୍ପ, ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ, 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତା କେତୋଟିଙ୍କୁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇପାରେ । ସମସ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ 
ରଚନା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏପରିକି ସଚ୍ଟିରାଉତରାୟଙ୍କ ଅନ୍ଯ କାବ୍ୟ ସଙ୍କଳନ (ବାଜିରାଉତ, 
ପାଣ୍ଡୁଲିପି, ଭାନୁମତୀର ଦେଶ, ସ୍ଵଗତ, କବିତା ୧୯୬୨ )ର ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ ସତ୍ତ୍ବେ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁବା ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯରେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ମାଟିର ମଣିଷ 
( ୧୯୩୦ ) ଏବଂ ସଚ୍ଟିରାଉତରାୟଙ୍କ 'ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ” ( ୧୯୪୧) ଆଦ୍ଯ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ 
କରିବେ । ‘ଛୋଟ ମୋର ଗାଆଁଟି' କୁ ଭୁଲିପାରନ୍ି ନାହିଁ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନେ । କବିଙ୍କର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ଗରିମା, ମହିମା ଓ ସ୍ବୀକୃତି ଆଇ ବି ଜନମାନସରେ ସଜ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କ 
କବିତା କହିଲେ ବୁଝାଏ 'ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ', ବୁଝାଏ ‘ଛୋଟ ମୋର ଗାଟି” । କବିଙ୍ଗ ପରବର୍ରୀ 
ପିଢ଼ିର କବିମାନେ ଭାରି ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ବିମଳ ରସ, ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
‘ବାପା ବାପା ପକାଇଲା ହୁରି କବିତାଟିକୁ । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଦ୍ୟାଳୟ, ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଓ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ପାଠ୍ୟଭାବେ ବେଶ୍‌ ଚର୍ଚିତ ଏର ଗ୍ରନ୍ ଏବଂ ତା'ର କତିପୟ 
କବିତା । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସାହିନ୍ୟ-ସମୀକ୍ଷା 
ବଡ଼କଥା ହେଉଛି ତା” ଭିତରୁ କବିର ସମକାଳନିଷ୍ଠତା, ତା'ର ପରିବେଥଧଣ ଦକ୍ଷତା, 
ସମକାଳୀନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶାଶ୍ବତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଛିଟାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକରିବା । ତକୁ ଓ ନିତ୍ୟ 
ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଦୃଶ୍ଯକୁ ଉପମା ଓ ଲାବଣ୍ୟ ଛଟାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣଣତା ଦେବାର ୟ୍ରୟାସ ଏଠି 
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ଆଧନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୯୭ 


ରସସିକ୍ତ । ତାହାହିଁ ତ କବି କୌଶଳ, କବିତ୍ସ ଯାହା “ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀଂକୁ ଏକ କମନୀୟ ଓ 
ଶୋଭାବନ୍ତ କାବ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଏ । ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ? ଅନୁପମ, ତୁଳନାହୀନ । 
ସବ୍ର କାବ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଗୀ ମାଟି ପାଇଁ ଅନ୍ପ ବହୁତେ କବିତା ଲେଖିଥ୍‌ବେ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଆଦର୍ଶ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ' । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ରାଶି ରାଶି 
କବିତାରେ ପଲ୍ଲୀ ଓ ପ୍ରକୃତି ସୁଷମାର ଆଲେଖ୍ୟ ଖୋଳାଯାଇପାରେ—ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ଶ୍ରାବଣ କି ଆଶ୍ନିନରେ, କେଉଁ ବସନ୍ତର ନିଚ୍ଛକ ଜିଲ୍ଲାରେ, ମସ୍୍ଯଗନ୍ଧାଠାରେ କିମ୍ବା 
ପୂର୍ଣ୍ୀମାରେ ମହାନଦୀ କୂଳେ ! ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ”ର ବିଭବ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ନିଆରା । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପୂର୍ବର, ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବର ପଲ୍ଲୀ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଘଟଣାର ଘନଘଟା 
ଦେଇ ଗତିଶୀଳ ତା'ର ସଜଳ ଓ ଅବିକଳ ଚିତ୍ର ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ”ରେ ଉପଲବ୍‌ଧ । ସଙ୍କଳନଟିରେ 
‘ପହିଲି ରଜ” ଏକ ଦୀର୍ଘ ରଚନା : ବହୁ ଦୃଶ୍ୟ, ଉପଲବ୍ଧ୍ର ସମାହାର | ‘ଛୋଟ 
ମୋର ଗାଆଁଟି'ଠୁ “ଗ୍ରାମ-ଶ୍ୃଶାନଂ ଯାଏ ଯେଉଁ କାବ୍ଯଯାତ୍ରା, ସେଥ୍‌ରେ ଜୀବନର 
ଅୟମାରମ୍ଭ ଓ ପରିସମାପ୍ତି ଭିତରେ ଜୀବନର ଯାହା କିଛି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବିବିଧତା, 
ଆତ୍ମୀୟତା, ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଟ ବୃତ୍ତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ-ତାଂରି ମୁଦ୍ରାଙ୍କନ । 
‘ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀଂର ମୁଖଶାଳା ‘ଛୋଟ ମୋର ଗାଆଁଟି” । ସେ କଂଣ ଖାଲି କବିଙ୍କର ପ୍ରିୟ 

ପରମ ଗାଁ ? ସେ ଯେ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ ଗୀ, ପ୍ରତିଟି ଓଡ଼ିଆ, ଭାରତୀୟର ଗାଁ । ଆଧୂନିକ 
କାବ୍ୟଧାରାରେ ଅତୀତଚାରିତା ଏକ ଦିଗ-ତାକୁ ଇଂରାଜୀରେ Nଠsାପ୍ରାତ୍ଚ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି । ଏହି ନଷ୍ଟାଲଜିଆ ସୁ ତିବିଭୋର ଏକ ସମ୍ମଭୋହନ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଥାଏ ନିଷ୍ପାପ 
ଶୈଶବ ଓ ଅତୀତର ମଧୂମନ୍ତ ସତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ଅଜ୍ଞାତ ଅପନ୍ତରା ଗାଁ ଭୂଇଁ ଆଜି 
ସିନା ଗମନାଗମନର ସ୍ଵାଚୁନ୍ଦ୍ୟ, ଭୋଟ ରାଜନୀତି ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଶେଷତା 
ହେତୁ ବାହାର ଦ୍ରନିଆରେ ପରିଚିତି ପାଇଗଲାଣି; ତା'ର ପାଣି ରକ୍ତ ହୋଇ, ବାୟୁ 
ନିଶ୍ଵାସ ହୋଇ, ଆଉ ସେ ପ୍ରାଣ ନାହା ହୋଇ, ନାଡ଼ିର ସ୍ପନ୍ଦନ ହୋଇ କବିଙ୍କୁ ଗଢ଼ିଛି । 
ଆଲୁଅ ନିଶ୍ଚୟ ତା'ର ମନୋହର; କିନ୍ଧୁ ଅନ୍ଧକାର ତା'ଠାରୁ ଭଲ । ଦିନଠାରୁ ପଲ୍ଲୀର 
ରାତି ଅଧକ ସ୍ଵପ୍ନମାଚଳ୍ଛନ୍ନ ଓ କଳ୍ପନାମେଦ୍ରର ନୁହେଁ କି ? ଚନ୍ଦ୍ର ନକ୍ଷତ୍ରର ଶୋଭାଠୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଭୟ, ନିଦ, ସ୍ବପ୍ନର ଅଞ୍ଜନ ବୋଳେ ପଲ୍ଲୀ । ଗୀ ନଥୂଲେ, ତା'ର ପ୍ରାକୃତିକ ବିଭବ 
ଓ ଶୋଭା ସମ୍ଭାର ନ ଥୁଲେ, କବିତା କେମିତି ଅଙ୍କୁରିତ ହୁଅନ୍ତା କବିର ହୃଦୟରେ ? 
ରୂପ ରଙ୍ଗର ମହକ ଖେଳାନ୍ତା କିଏ ? 

ତାହାରି ଫୁଲ, ଶାଗୁଆ ଲତା/କଂଠେ ମୋର ଦେଲା ଯେ କଥା 

ଆଖିରେ ଦେଲା ଚାହାଣି ନୂଆ/ (ତା'ର) ଫଗୁଣ ଉଷା ପାହାଂତି ॥ 

× × ଝରଣା ତା'ର କଲା ଯେ କବି /ନୟନେ ଦେଲା ରୂପର ଛବି 

ବୃହାଇ ଦେଲା ସପନ ଢେଉ /ପଥର ବୃକେ ନିହାତି ॥ 
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କେବଳ ଝରଣା ରୂପର ଛବି ଆଙ୍କିନାହିଁ; ଲଟା, ବଣ, ଗାଇଗୋଠ, ବଂଶୀଧନି, 
ଗୋପାଳ ପିଲାର  ଧୁଡ଼ୁକା' , 'ଫସଲକଟା ମଧୁର ଗାନ' , “ଆଲୁଅ”, “ ଅନ୍ଧକାର ଏମାନେ 
ବି । ଗାଁ ପ୍ରକୃତିର ସମ୍ମୋହନୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ତା'ର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭବ ନୁହେଁ କେବଳ; ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ କବି ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି । ପେଟରେ ପେଟେ ମାମଲା ବୁଦ୍ି 
ରଖିଥ୍‌ବା ହରିସୁବ୍ରଦ୍ଧି, ତାଙ୍କ ସହଯୋଗୀ ଛଣି ମହାନ୍ତି, ପ୍ରବଳ ପ୍ରତାପୀ ସାମନ୍ତରାୟ, 
ମୁରବିତୂଲ୍ୟ କପିଳ ନନ୍ଦ, ସରବରାକାର ଅଗାଧୁ ଷଣ୍ଢ ଏମାନେ ଆଜି ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଦଳୀୟନେତା, ଉପନେତା, ଚାମଚା ଓ ରାଜନୀତିକ କର୍ରା ଭାବରେ ! ଏମାନେ ଦପ୍ତରୀୟ 
ଅଧସ୍ତନ ଭାବରେ ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ କଷ୍ଟର କାରଣ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ରେଙ୍ଗୁନ୍‌ 
ଯାତ୍ରା, ଆସାମ ଯାତ୍ରା ଯେଉଁ ଶ୍ରମଜୀବୀଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଓ କଷଣର କଥା କହେ-ତାହା ଆଜି 
ରୂପାନ୍ତରିତ ଓ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଦାଦନରେ ଯାଆନ୍ତି ଲୋକେ-ଖଟନ୍ତି ଖଣି 
ଖାଦାନ୍‌ରେ ¦ ଦେଶ ପ୍ରଦେଶାନ୍ତର ହୋଇ କେଉଁ ସୁଦୂରରେ ରହେ ଓଡ଼ିଆ ଶ୍ରମଜୀବୀ ! 

ଏବେ କିନ୍ଧ ସହରୀକରଣ ଯୋଗୁଁ ଗ୍ରାମ ଶୂନ୍‌୍ଶାନ ହୁଏ । ଦିନେ ସାମନ୍ତବାଦୀ 
ଅତ୍ୟାଚାର ଯୋଗୁଁ ଦେଣାପୀଡ଼ିତ ଜନତା ଧାଉଁଥ୍ଲା ଦୂରଜାଗାକୁ । ଏବେ ଅଭାବ ଅନଟନ 
ସହିତ ଅସମତା-ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ କ୍ଷମତାସୀନଙ୍କ ଶୋଷଣ ଓ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାର ସାମାଜିକ 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ତୁରାନ୍ଧିତ କରେ । ସମକାଳର ବହିମାନ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ବେଶ୍‌ 
ଉନ୍ମୁ ଖ । ପୁଣି ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ସୁଗନ୍ଧି ଓ ପରଶ ପାଇଁ କବି ହବିଷ, ଚଉଁରା ଓ ଆକାଶଦୀପ 
କଥା ଭୁଲିନାହାଁନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର ଜଟିଆବୃୂଢ଼ୀ, ଗାଁର ବିଧବା ମଣିଷ, ଚଉକିଦାର 
ଗୋବରା ଭୋଇ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି ଗ୍ରାମ୍ୟ ସତ୍ତାର ଅଂଶ ବିଶେଷ । ଗୀ ପାଇଁ କବି ଆତ୍ମା 
ମମତ୍ଵବୋଧ ଓ କୃତଜ୍ଞତାରେ ଛଳଛଳ | ତାଙ୍କ ଏନ୍ତୁଡ଼ିଶାଳ, ଚିତା ଜଳିବାର ଭୂଇଁ ଖାଲି ଏ 
ଗୀ ନୁର୍ହେଓସେ ଯେ ତାଙ୍କ କବିପଣର କଳ୍ପନାବିଳାସର ଅସଲ ଆଧାରଶିଳା; ତାଙ୍କ 
ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଚରାଭୁଇଁ । ମୁଖଶାଳା ପରେ ମନ୍ଦିର ଓ ଗର୍ଭଗୃହ । 
ଏଣୁ ‘ପଲ୍-ସକାଳ” ହିଁ ପରବର୍ଭୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ପରବର୍ଭୀ ଦୃଶ୍ୟ । ସେଠି ଗାଁ ହିଁ ଚରିତ୍ର, 
ଆଧାର, ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ସେଠି ସକାଳ ହୁଏ ନିତିପ୍ରତି । ଦୃଶ୍ୟପଟର ଉପସ୍ଥାପନ ଭିତ୍ତିରେ, 
କଥୋପକଥନ ଢଙ୍ଗରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି ¦ ଦୁଇ ସାଙ୍ଗ ବଉଳ 
ଏମାନଙ୍କର ଆତ୍ମସଂଳାପ, ମା” - ସାବତମା “ଝିଅଙ୍କ ତିକ୍ତତା ବା ମଧୁରତା, କିମ୍ବା ଶାଶୁ 
ବୋହୂଙ୍କ କଟାସମ୍ପା ଓ ସଂପ୍ରୀତିବୋଧ-ଏ ସବୁର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ସକାଳର ଶୋଭାମୁଷ୍ପତା 
ପ୍ରାଣପାଏ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭକରେ । କିରସ୍ତାନୀ ପାଠ ବା ଇଂରେଜୀ ପାଠ ପଢ଼ା ବୋହୂ 
ସେଠି ସାହେବାଣୀ | ଏଣୁ ପଲ୍ଲୀ-ସକାଳ ଅଭିମାନ-ଆତ୍ମୀୟତା-ସଖ୍ୟପଣ -କଟାସମ୍ପା- 
ସ୍ବେହସଂପ୍ରୀତିବୋଧ ଦ୍ବାରା ମୁଖରିତ ଏନ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା, ତାହାହିଁ ଗାମୀଣତା । ଅମାରରେ 
ଝୋଟିଚିତା ଦେବା ବା ଗୁରୁବାର ମାଣବସା କଥାକୁ ବିସ୍ଟରି ନ ଥାନ୍ତି କବି । 
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ସକାଳ ନଇଁଲେ ଯାଇ ସଞ୍ଜ । ‘କାଳର ହକଳା ବଣ”, କପୋତବାହୁନା, ‘ଶିଉଳିସାଉଁଳା 
ପାଣିତୁଠ' , 'ଖଞ୍ଜା ଅଗଣାରେ ତୁଳସୀ ତଳ! , ଗ୍ରାମଦେବତୀଙ୍କ ଭଙ୍ଗା ଦେଉଳ , ‘ଚାନ୍ଦର 
ରୋଶନି' , 'ଶତ ତାରକାର ଦିହୁଡ଼ି, ଗୋଠବାହୁଡ଼ା ଧେନୁପଲ, ଧୁଡ଼କା, ଜହିଫୁଲ- ଏ 
ସବୁର ସମବାୟ ଯେଉଁ ମମତା ସ୍ଵିମ୍ଧ ସୁଷମାର ଜଗତର ଉନ୍ମୋଚନ କରେ, ସୂଳ ଦୃଶ୍ୟ 
ସମବାୟ ଭିତରେ ଯେଉଁ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଦୃଶ୍ୟମୁଗ୍ଧତା ବା ସମ୍ମୋହନ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ-ତା'ରି ଆଧାରରେ 
ମୂର୍ରିମନ୍ତ ବା ଚରିତ୍ରାୟିତ ହୋଇଉଠେ ପଲ୍ଲୀର ସଂଜ । ସଂଜବତି ସହିତ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ 
ଗୀତ କୁମ୍ଭୀପଟ ଅଲେଖ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ସଂଗୀତ ଏହାର ଦୃଶ୍ୟମୁଗ୍ଧତାକୁ ପ୍ରକାଶକରେ । 
ନିଆଁ ଉମ୍ହେଇ, ଧାନକଟା, କଳେଇ ଶଗଡ଼, ଆଖଡ଼ା ଘର, ପଖାଳ- ଏ ସବୁ ପଲ 
ସଞ୍ଜର ଦୃଶ୍ୟ ଓ ବିଭବ । ଗିଲଗଛ, କଣ୍ଟା ଫିରିକି, ବାଘନଖି, ବାରମାସୀ, କାଶଫୁଲ ପୂଣି 
ମଲାଗୁଣୀ ନଇ, ତଣ୍ଟିକଟା ନଇ ଆଦିର ଦୃଶ୍ୟ ସମବାୟରେ ' ପଲ୍ମୀ-ସଂଜ” କବିତାଟି କେବଳ 
ସଂଧ୍ୟାକାଳୀନ ଆଭା କି ଶୋଭା ନୁହେଁ, ଏଥ୍‌ରେ ସମଗ୍ର ପଲ୍ଲୀର ଶ୍ରୀ ହିଁ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରକୃତିରେ ଏଠି ଜୀବନ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚିତ 
ହୋଇଛି । ବହୁ ପଂକ୍ତି, ଶବ୍ଦ-ସଜା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିନ୍ଯାସରେ ଏହା ମୂର୍ଭିମଂତ । ଯେମିତି 
' ଝଙ୍କା ମାହାଳର ଗହଳ କେନାରେ ମହୁମାଛି ସଭା ବସିଲା 
‘ଦୂତୀୟା ଜହ୍ନର ଆଡ଼ ହସ ଅବା ବ୍ରଡ଼ିଗଲା ଅତି ମଠରେ? 
‘ବାଘନଖି ଶାଣନଖରେ /ଭୀରୁ ଘାସ ଫୁଲ 
ଉରୁ ହୁଏ ଚିରି ଗାଲେ କଟାଦାଗ ଦେଖରେ! 
' ରଙ୍ଗ ମାଣିକର ନାଲି ତନୁ ଚୁମି ଶୋଣିତ କାଢ଼ିଛି ଭଅଁର 
କାଶ ଫୁଲ ତେଣୁ ତଡ଼ିଦିଏ ତାକୁ ହଲାଇ ତା” ଧଳା ଚଅଁର !' 
କବିଙ୍କ ପଲ୍ଲୀସଂପ୍ରୀତି ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରବଣତା ବାଶେଳୀ ଦେଉଳ, ମାଟିଘୋଡ଼ା, 
ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତି, କାଳିଶୀଲାଗିବା ଆଦିର ଅବତାରଣାରେ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । ହିନ୍ଦୁ 
ମୁସଲ୍‌ମାନ ସଂପ୍ରୀତି ଓ ସହାବସ୍ଥାନର ବାର୍ର। ବି ରହିଛି : ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତାକାଳୀନ 
ଗ୍ରାମଜୀବନର ! 
ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନର ପ୍ରମୂଖ ପର୍ବ ରଜପର୍ବ । ଏହାର ପ୍ରାଣୋଛ୍ଥଳତା ଓ ବର୍ଣ୍ଣବିଭୋରତା 
ଅତୁଳନୀୟ | ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବିଙ୍କ ଦୀର୍ଘ କବିତା ‘ପହିଲି ରଜ” ବର୍ଣ୍ଣନା ଚମକ୍ରାରିତା ଭାବ 
ମୁଗ୍ଧ ଆବେଦନଯୋଗୁଁ ଏକ ଅନୁପମ ସୃଷ୍ଟି । ପହିଲି ରଜର ବ୍ୟାପକ କାନଭାସ୍‌ ଉପରେ 
ଯେଉଁ ଉପମାଚୟନ, ଟିତ୍ରମୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିବେଷିତ ସେଥୁରେ କବିଙ୍କ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂପ୍ରୀତି, 
ଦୂଶ୍ୟ ମୋହ, କୁମାରୀ -ମାନସିକତାର ରୂପରାଗ ଚିତ୍ରଣ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ସମସ୍ୟା ସଙ୍କଟର 
ଅବତାରଣା କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଘେନିଛି । ‘ପହିଲି ରଜରେ ବିଛୁରିତ ରଜର ମହକ ମାଧ୍ର୍ଯ୍ୟ, 
ଯାହାକୁ ପଲ୍ଲୀର ମହକ ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ହିଁ କୁହାଯିବ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ବିଭବର ବହୁଧା ସାମଗ୍ରୀ, 
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୧୦୦ ପୂନର୍ମୁଲ୍ୟାୟନ ଆଲୋକରେ ସଟ୍ଟିରାଉତରାୟ 


ଘଟଣା ଓ ଦୃଶ୍ୟ : ଯଥା : କଉଡ଼ିଖେଳ, ହଳଦିବଟା, ଗୀ ହାଟ, ଆଖଡ଼ା, ତା'ର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବିଭବ : ଯଥା : ଛୁଞଚ ପାଣି, ଗୋବର ପାଣି, କଠୋଉ ପିନ୍ଧା, ଚଉରାମୂଳର ସଞ୍ଜବତୀ, 
ପଲ୍ଲୀ ନାରୀର ଅଳଙ୍କାର : ଯଥା : ଚୁଡ଼ି, ବାକୁ, ଖଡ଼, ନୋଥପଟି, କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
ସଂପ୍ରୀତି : ଭଞ୍ଜ କବିଙ୍କର ବଜାରବୋଲି, ହରିବଂଶ, ମହାଭାରତର ନାମୋଲେଲେଖ ପୁଣି 
ମା” ଅଳସେଇର, ସାପକଟା ନଇ ଆଦିର ଏକ ବିପୂଳ ଦୃଶ୍ୟମୟ ଜଗତର ଉନ୍ମୋଚନ କରେ 
ପହିଲିରଜ” କବିତା । ଏ କବିତାର ଗଢ଼ଣରେ ଯେଉଁ କବିତ୍ଧ, ମର୍ର୍ୟଟମନସ୍କତା ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଫୁଟିଚି ତା' ପଟାନ୍ତରହୀନ । ଟିରକୂମାରୀ ଧରିତ୍ରୀକୁ ବର୍ଣ୍ଣନୀରେ କବି 
ଯେଉଁ ମାନ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଣୋଛ୍ଥଳତା ଦେଇଛନ୍ତି ତା” ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । 

ରଜବତୀ ଆଜି ମାଟିର ଧରଣୀ / କୁସୁମିତ ତା'ର ଅନୂଢ଼ା ପ୍ରାଣ 

ରାତି ପିନ୍ଧା ତା'ର ପାଲଟି କାଛେଣୀ/ ଶୁଚି ହୋଇ ଅବା ପିନ୍ଧେ ଆନ ! 

ଯଉବନ ଆଦି ଆସିଚି ଚକିତେ /ନ ଆସିଲା ପରି ସରଗ-ଶିରୀ 

କୁଆଁରୀ-ଜୀବନ ଶେଷସୀମାପାରେ /ପଦ ରେଖା ତା'ର ଫୁଟିଚି ଚିରି ॥ 

ପୁରେ ପୁରେ ଆଜି ଲାଗିଚି ଉଚଛୁବ/୦ଠାବେ ଠାବେ ବସେ କୁମାରୀ-ସଭା । 

ଝୀନ ଓଢ଼ଣାର ଚୀନ ଆଢ଼ୁଆଳେ /ଝରିଦିଶେ ଚାରୁ ସଜଡ଼ା ଗଭା ॥ 

ପଲ୍ଲୀମାଟିର ଚଲାବାଟର ପାଣିତୁଠରେ ତନୁଲତା ମାଜୁଥ୍ବା ଯୁବତୀ-ବଧୂର ଶିଶୁପୁତ୍ର 

କାବ୍ୟନାୟକ ( କବି )ଙ୍କ ଭରମରେ “ବାପା” ‘ବାପାଂ ବୋଲି ଡାକପକାଇବା ଓ ଲଜ୍ଜାବତୀ 
ବଧୂ ଲାଜସରମରେ ତାକୁ ଆକଟିବା ଯେଉଁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି 
ତା'ର ମନୋଜ୍ଞ ପ୍ରତିଫଳନ ‘ବାପା ବାପା ପକାଇଲା ହୂରି' । ଏକ ବିରଳ ଅନୁଭୂତି ବା 
ଦୃଶ୍ୟପଟର ସଜଳ କାବ୍ୟାୟନ ଏ କବିତା ତୁଳନାହୀନ | ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚମକ୍ରାରିତା ଏ ଅନୁଭୁତି / 
ଦୃଶ୍ୟକୁ ଚମକ୍କାର କାବ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଏକ ନିରାଭରଣ ସରଳତା ଓ ନାଟକୀୟ 
ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଏ କବିତାଟି ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ । 

' ଛୋଟ ମୋର ଗାଆଁଟି”ରେ ଯେଉଁ ସାମନ୍ତବାଦୀ ବୁନିଆଦିର ଉଲ୍ଲେଖ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ, ସେଇ ମର୍ମରେ ‘ଜମିଦାରଙ୍କ ଷଣ୍ଢ ( ସୃୂରଣଯୋଗ୍ୟ ଯେ ସଚିରାଉତରାୟଙ୍କର 
ପୋଲିସର କୁକୁରକୁ ନେଇ ଏକ ଚମକ୍ରାର ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ ଅଛି ) ଏକ ସୁନ୍ଦର ରୂପାୟନ । 
ସାମନ୍ତବାଦର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଅବକ୍ଷୟ ଆମ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସରେ ସାର୍ଥକ ଭାବେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ( ମନୋଜ ଦାସ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଅଖିଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦିଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୃର୍ଭବ୍ୟ ) ସେଇ ସାମନ୍ତବାଦ ପ୍ରତି ସାଧାରଣ ଖଟିଖିଆ ମଣିଷର 
ଯେଉଁ ମାନସିକତା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି-ଭୟ, କାରୁଣ୍ୟ, କ୍ୋଧର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଯାହା 
ପୁଷ୍ଠଙତା'ର ସଫଳ ରୂପାୟନ ଏ କବିତା । ଏକ କୃଷିଜୀବୀ ବା ଚାଷୀ ମଣିଷର ମର୍ମାନ୍ତିକ 
ଅଭାବୀ ଜୀବନଧାରା ଏଠାରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ଜମିଦାରଙ୍କ ଷଣ୍ଢ ଜମିଦାରଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍‌, 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୦୧ 


ପ୍ରତିରୂପ, ତା'ର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିପରିରେ ଭୀତ ଅଭାବୀ ମଣିଷ । ନିଜ କରଜର ବୋଝ 
ଶୁଝିବାକୁ, ଅଭାବ କଷଣ କଷ୍ଟ ଦୂରକରି ପରିବାରକୁ ସ୍ମେହ ଆତ୍ମୀୟତାରେ ବାନ୍ଧିବାକୁ 
ମନକରି ଚାଷୀ ମଣିଷଟି ଯେଉଁ ସୁନାଫସଲର ସମ୍ଭାରକୁ ଅନାଇ ରହେ ତାହା ଜମିଦାରଙ୍କ 
ଷଣ୍ଢ ଦ୍ଵାରା ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଟ ହୁଏ । ପ୍ରତିଶୋଧର ମାନସିକତା ନେଇ ତା’ ନିଜ ଭିତରେ କ୍ରୋଧର 
ବହି ଜଳିଉଠେ, ପୁଣି ଅମିଯାଏ-ଧର୍ମଭୀରୁ ମଣିଷ ତାକୁ କର୍ମଦୋଷ କହି ତୂନିପଡ଼େ । 
ଜମିଦାରୀତ୍ରର ଶୋଷଣ କଷଣର ପ୍ରତୀକତା କରେ ତାଙ୍କ ପାଳିତ ଷଣ୍ଢ ! ଗ୍ରାମ୍ୟ ବିଭବ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ରୂପାୟନ ପ୍ରତି ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ କବି ଉନ୍ମ ଖ ରହିଛନ୍ତି । ମାଣବସା ପିଠାପଣା, 
ସୁନିଆ, ରାମଲୀଳା, ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ପୂଜା, ବୋଦା ବଳି ପାଇଁ ଯାଚିବା ଆଦି ଘଟଣା ଚୟନ 
ସହିତ ଭୀମାଧୀବରଙ୍କ ରଚନା ‘କପଟ ପାଶା”ର ଉଚ୍ଚାରଣ କାହା ମୁହଁରେ ସେ କରାଇଛନ୍ତି । 
କୃଷିଜୀବୀ ମଣିଷଙ୍କ କଥା ପରେ ଶ୍ରମଜୀବୀ ମଣିଷର ଅଭାବ ଦୈନ୍ଯର କଥା 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ସମସ୍ୟା ସଙ୍କଟର ଆଉ ଏକ ପ୍ରସ୍ଥ ଉନ୍ମୋଚନ କରେ ! 'ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ ର 
ପ୍ରଥମକବିତା ‘ଛୋଟ ମୋର ଗାଆଁଟି'ରେ ରେଙ୍ଗୁନ୍‌ ଓ ଆସାମକୁ ବୃତ୍ତି ପାଇଁ ଚାଲିଯିବା 
ମଣିଷଙ୍କ କଥାର ଉଲ୍ଲେଖ ଥୁଲା । “ରେଙ୍ଗୁନ୍‌ ଯାତ୍ରୀ? କବିତାରେ ତା'ର ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ସାହୁ, ଜମିଦାରଙ୍କ ଶୋଷଣରୂୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଅଭାବୀ ମଣିଷଙ୍କର 
ରେଙ୍ଗୁନ ଯାତ୍ରା ଥୁଲା ଏକ ମାର୍ଗ, ଏକ ପ୍ରତିବାଦ ବି । ‘ଛତା’ , ‘ବାଡ଼ି? , 'ଲଟକଣ? ଧରି 
“ କୁଂପାନୀ ଘର” ‘ରେଳ! ଗାଡ଼ିରେ “ରେଙ୍ଗାମ୍‌ ' ଯାତ୍ରାରେ ବାହାରୁଥ୍ବା ଅଭାବୀ ମଣିଷ !। 
ପାରିବାରିକ ଆତ୍ମୀୟତା ଓ ବନ୍ଧନକୁ ଏଡ଼ାଇ ଯିବାର କାରୁଣ୍ୟକୁ କବି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ନବଜାତ ଶିଶୁକୁ କୋଳରେ ଧରିଥ୍‌ବା ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ପ୍ରବୋଧନା ଦେବା ଭିତରେ 
ରେଙ୍ଗୁନ ଯାତ୍ରୀ ମଣିଷର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ସୋହାଗ ଓ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହେବାର କାରୁଣ୍ଯ ବେଶ୍‌ 
ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ରେଙ୍ଗୁନ୍‌ ଯାତ୍ରୀର ସ୍ଵଗତ ବକ୍ତବ୍ୟ ଭିତରେ ବିଦ୍ରୋହ ଓ କାରୂଣ୍ୟ"ଉଭୟ 
ଭାବରୁପ ପରି ଗ୍ରହଣକରିଛି । 
ସାହୁ ଜମିଦାର ଡର ନାହିଁ ସେଠି 
ସରବେ ଚଉଦ ପାଆ, 
ମୁଁ ଲୋ ବଳେ ପିଟି ଚାରିବାହା 
ଯାହା ଅରଜିବି ଘରର ଘରଣୀ 
ତୁ ତ ରଖିବୁ ସାଇତି ତାହା, 
ହେ ତୁ, ତୁନିହ ମୋ ମୁଂଡ଼ ଖାଆ ॥ 
ଆମ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ପରମ୍ପରାରେ ମାଲୁଣୀ ବା ମାଲ୍ୟାଣୀ ଚରିତ୍ରର ରୂପାୟନ 

ବଡ଼ ମନୋଜ୍ଞ । କାନ୍ଥନିକ ଓ ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟଧାରାରେ ମାଲ୍ୟାଣୀକୁ ମାଧ୍ୟମ କରି 
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୧୦୨ ପୁନର୍ମୁଲ୍ୟାୟନ ଆଲୋକରେ ସଜ୍ଚିରାଉତରାୟ 


ରାଜକୁମାର ଓ ଆକାଂକ୍ଷିତା ରାଜକନ୍ୟାଙ୍କ ପ୍ରେମ ଗାଥାର ଟିତ୍ରଣ ହୋଇଛି । ଉପ୍େନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ 
ତା'ର ଆଦ୍ୟ ଉଦ୍‌ଗାତା । ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ଭିନ୍ନ ଆମ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଭାଷା ଓ ଛନ୍ଦ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ଏଇ ସ୍ଵପ୍ନାଛ୍ଥନ କାହାଣୀର 
କାବ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବମୁଗ୍ଧତା ହିଁ ଏଠାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । କବି 
ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ ‘କେଶବତୀ' ଓ ‘ଯୋଗୀ’ କବିତାରେ ମାଲ୍ୟାଣୀର ଭିନ୍ନ ଅନୁରଣନ 
ମିଳେ । ତେବେ ଏ କବିତାଟି ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ?ର ଆମ୍ଭିକ ବିଭବ ସହିତ ଆଦୌ ସାଜୁଯ୍ୟ ରକ୍ଷା 
କରେ ନାହିଁ । ଏ ଚୟନ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଚୟନ ବୋଲି ମନେହୋଇଥାଏ । 

ଶିବ-ପୂଜା' କବିତାରେ ଶିବ ପୂଜା ଓ ଜାଗର ପାଳନର ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଶ୍ୟର 
ଅବତାରଣା ବି ପାରମ୍ପରିକ । ସେଥ୍‌ରେ କୁଆଁରୀମାନଙ୍କ ରୂପସଜ୍ଜା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଉପାଦାନ 
ଓ ପୁଷ୍ଠ ସମ୍ଭାରର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି ତାହା ଆଜି ପ୍ରାୟ ବ୍ୟବହାର ବର୍ଜିତ, ଯଥା: କସୁରୀ, 
ଗୋରଚନା , ହରିତାଳ, ହରିଦ୍ରା ଏବଂ ପୁଷ୍ଠବିଶେଷ : କେତକୀ , ବକୁଳ, ଅତସୀ, ବନ୍ୟତୂଳସୀ, 
କାମିନୀ, ଯୂଥ୍କା, ଶେଫାଳି, ଆମ ଇତ୍ୟାଦି । ଉପସ୍ଥାପନରେ ସଂଳାପଧର୍ମିତା ଓ 
ପାରମ୍ପରିକ ଉପମା ବିନ୍ୟାସ କବିତାକୁ ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ଦେଇଛି । ଏ କବିତାର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି 
ଏଥ୍‌ରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର କାରୁଣ୍ୟ । ରେଙ୍ଗାମ ଭୂଇଁରୁ ଫେରିନଥ୍‌ବା ପତିପାଇଁ 
ପତ୍ନୀର କାରୁଣ୍ୟ, କାଚ ଓ ସିଂଦୂର ଥାଇ ବିଧବା ହେବାର ଅନିଭୋଗ । ଏ କବିତାଟି 
ପ୍ରତିବର୍ଷର ଜାଗର ଓ ଶିବପୂଜାର ଦୃଶ୍ୟପଟକୁ ସାର୍ଥକଭାବେ ରୂପ ଦେଇଛି । 

‘ଗ୍ରାମ ଶୃଶାନ? ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ବିଭବ ଓ ଦୃଶ୍ୟର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ପ୍ରଥମରୁ 
“‘ଚୋଖି”? ରାଗରେ ଏହା ରଚିତ ବୋଲି ଭ୍ରମ ବା ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟିକରେ, କିନ୍ତ କବିତାର 
ଶେଷପଦ ବଦଳିଯାଇଛି । ଯେହେତୁ 'ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ? ରାଗରାଗିଣୀ ପରମ୍ପରାର ସମର୍ଥନ 
କରେନାହିଁ ଏବଂ ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମିତା ପ୍ରତି କବି ସଚେତନ, ତଥାପି ତା'ର ଏକ ଗାନଧର୍ମିତା 
ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ରହିଛି । ଡାହାଣୀ, ଚିରୁଗୁଣୀ, ପିଚାଶୁଣୀ ଆଦିର ସମାରୋହରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଶ୍ୃଶାନର ପ୍ରାଣସ୍ଥର୍ଶୀ ନିଟୋଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ପୂର୍ବର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପାଇନାହିଁ ଯାହା 
ଗ୍ରାମ୍ୟଶ୍ଶାନ”ରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯିବ ! ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶ୍ୃଶାନ ଯୋଗୀର ରୂପକଳ୍ପରୁ ମାତୃମୟ 
କମନୀୟ ବସୁନ୍ଧରାର ରୂପକଳ୍ଥ ବହନ କରି ଉଭାହୋଇଛି । ଏ କବିତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ବିନ୍ୟାସ 
ଏକ ରୋମାଞ୍ଚକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକରେ ଏବଂ ପରେ ପରେ ଏକ କମନୀୟ ଦୃଶ୍ୟ 
ସମାବେଶରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ । ବର୍ଣ୍ଣନାର ସ୍ଵଚ୍ଛତା ବା ପ୍ରାଞ୍ଜଳତ!, ଲାଳିତ୍ୟ ଓ 
ଛାନ୍ଦସିକ ଲହର ଏ କବିତାରେ ଏକାନ୍ତ ଉପଭୋଗ୍ୟ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶ୍କଶାନର ଆବି ରୂପାନ୍ତର 
ଘଟିଛି / ଘଟୁଛି । ଘଟୁଛି ବି ଡାହାଣୀ, ଚିରୁଗୁଣୀ ଆଦି ପ୍ରତି ମଧୁର ବିଶ୍ଵାସଜନିତ ଉପଲବ୍ଧ୍ର 
ପରିନର୍ଭନ । ଶକୁନ -ପିଲା ବା ଶାଗୁଣା ଆଦି ଆମ ପରିସରରୁ ଉଭାନ ହେଲେଣି । ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଶ୍ଳଶାନର ଏ ଦୃଶ୍ଯମାଜ ରୂପ ହୁଏତ ଦିନେ କେବଳ ସଟ୍‌ ତି ଓ ଇତିହାସ ହୋଇଯିବ । ଭୟ 3 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୦୩ 


ସଂଭୁମ ଉଦ୍େକ କରୁଥ୍‌ବା ଦୃଶ୍ୟରାଜି ଆଜି କଳ୍ପନାର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇଯିବ-ଦିନେ ଯାହା 
ଥୁଲା ବାସ୍ତବ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ । କବିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚମଜ୍କାରିତାରୁ ପଂକ୍ତିଟିଏ- 
ଅଶିଣ ଉଆସ ରାତି ଗରଭଣା ସଂକରାଂତି 
ନିଶା ଗତେ ଢାଳିଯାଏ ତରଳ କାଳି 
ମିଟିମିଟି ଆଖି ଫେଇ ଶତ ତାରା ଯାଏ ଚାହିଁ 
ମଶାଣିର ବ୍ରକେ ଜାଳି କୋଟି ଦୀପାଳୀ 
ବରଗଛ ତିଖରେ ବସି 
ଦୁଇ ଗୋଡ଼ ଦେଇ ମେଲି ଶିଶୁରେ ଏନ୍ସଡ଼ି ଜାଳି 
ସେକ୍ରଥାଏ ଚିରୂଗୁଣୀ ବିକଟ ହସି । 
ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା, ୧୯୭୦ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟେ ରଚିତ ' ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ( ଏ କଜଣାଣ )? ଭିନ୍ନ 
' ପଲିଶ୍ରୀଂର ଶେଷ ତିନୋଟି କବିତା ମୁଁ ତ ଭୁଥ ନାହାକ ଝିଅ”, 'ଭୂତ-ଛଡ଼ା , ଗ୍ରାମସଭା 
୧୯୫୮ ମସିହାର ରଚନା ! ଏ ସମୟକୁ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଖ୍ୟାତିର ଶୀର୍ଷରେ ! ‘ବାଜିରାଉତ! , 
‘ପାଣଲିପି' ଇତ୍ୟାଦି ପରେ ବହୁ ବାଙ୍କ ବୁଲାଣି ଦେଇ ସେ “କବିତା ୧୯୬୨”ର ପ୍ରସ୍ତୁତି 
ପଥରେ । ତେବେ 'ପଲଲିଶ୍ରୀ”ର ଏଇ ପରବର୍ରୀ କବିତାମାନଙ୍କର ଆମ୍ଭିକ ଦିଗ ଓ ଛନ୍ଦବିନ୍ୟାସ 
ପ୍ରତି କବି ସଚେତନ ଅଛନ୍ତି । ‘ମୁଁ ତ ଭ୍ରଥ ନାହାକ ଝିଅ” କବିତାଟିରେ ଯେଉଁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ମକଦ୍ଦମ 
ଝିଅ ଚରିତ୍ରଟିର ସ୍ଵରୂପ ଚିତ୍ରଣ ହୋଇଛି ସେଥ୍୍‌ରେ ହାସ୍ୟରସ, ବ୍ୟଙ୍ଗ, କୌତୁକ ଓ ରମ୍ୟ- 
ବୋଧର ଯେପରି ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି ତାହା ଅତୂଳନୀୟ | ମକଦ୍ଦମ ଝିଅଟିର ଆତ୍ମସଂଳାପ 
ଢଂଗରେ ରଚିତ କବିତାଟିରେ ତା'ର କାରୂଣ୍ୟ, କୋଧ, ଅସହାୟତା ସହତ ଅହଂପଣିଆ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ମନେହେବ ଆଖପାଖରେ କୋଉଠି ଏ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଆମେ ଦେଖୁ । 
କବିତାଟି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚମକ୍କାରିତା ବା ସୁନ୍ଦରପଣରେ ଭାରି ନିଆରା । ସଂଳାପଧର୍ମିତା ବା 
କଥାବାର୍ରାଶୈ ଳୀରେ ରଚିତ ଏ କବିତାଟିର କୌଣସି ଏକ ପଂକ୍ତି ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ । ମୁଁ ତ ଭୁଥ ନାହାକ ଝୁଅ 
ସାତ ଭାଇରେ ଗୋଟିଏ ଭଉଣୀ 
ମତେ ଦେଖିନି କିଏମ କୃହ ? 
ନକନକୀ ଦିହ ତନୁପାତେଳୀ ମୁଁ 
କାଳିଆ ଟିକେ ବା ଧ୍ଅ 
ଇଆ ବୋଲି ମତେ ପାଲୁଣୀ ଖୂଣିବ 
ଭାଲୁକୂଣୀ ପରି ମୁହଁ ! 
'ଭୁତଛଡ଼ା' କବିତାଟି ଗାଁ ଚଳଶି ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧର ଏକ ସୁନ୍ଦର ପଦ୍ୟରୂପ । ' ଗ୍ରାମ 
ସଭାରେ ଗାନ୍ଧୀଗୋଳ ଏବଂ ସ୍ଵରାଜ୍ୟର କଥା ନେଇ ଏକଦା ସଂଘଟିତ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ 
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୧୦୪ ପୁନର୍ମୁଲ୍ୟାୟନ ଆଲୋକରେ ସଚ୍ଟିରାଉତରାୟ 


ଗଣମାନସି କତାର ରୂପ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ଏ କବିତା ୧୯୩୦-୪୧ ସମୟ 
ପରିସରରେ ରଚିତ ହେବାରେ ସ୍ଵାଭାବିକତା ରହିଥାନ୍ତା । ଏହା ୧୯୫୮ରେ ରଚିତ 
ହେବାମାନେ ଏହାକୁ ଏକ ଅତୀତଚାରିତା ବା ସଲ ତିଚାରଣ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ 
ଲୁଣମରା, ଗୀଗୀରେ ବାନରସେନା ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆଦି ସହ ରମାଦେବୀ, ମାଳତୀଦେବୀ, 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀ ଆଦିଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ ପ୍ରକୃତରେ ଗାନ୍ଧି ମହିମାର ବର୍ଣ୍ଣନା ତଥା ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ ଝଲକ ପରିବେଷଣ । 
ସଂକଳନର ଶେଷ କବିତା “ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ( ଏକ ଜଣାଣ ) ' ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ଭକ୍ତି କବିତା 
ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନାର ଗରିମା ବର୍ଣ୍ଣନା ସାଙ୍ଗକୁ କବିଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅତି ତୀବ୍ରଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯୂଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ନିଖିଳ ମଣିଷର 
ଅଭାବ ଓ ଆରିକୁ ତା? ବିଶ୍ଵାସର ଓ ପରମ୍ପରାର ଦେବତା ପାଖରେ ବଖାଣି ବସିବା ଏକ 
ଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ । କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚମକ୍ରାରିତା ପାଇଁ କତିପୟ ଭାବନିଷ୍ଠ ପଂକ୍ତି 
ଉଲ୍ଲେଖ ଏଠାରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ । ୧୯୭୦ ମସିହାରେ ରଚିତ ଏ କବିତାର ସମକାଳୀନ 
ପ୍ରାସର୍ଗିକତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା | 
୧। କେଉଁଠିକି ଯିବି ପ୍ରଭୁ ହେ 
ଚାରିଆଡ଼େ ଖାଲି ହିଡ଼, ବାଡ଼, ହାଡ଼ 
କଂବ୍ର କଟକ ସବ୍ର ହେ !! 
୨। ଫୁଟେ ସାମ୍ଯର ଜହ୍ମହେ 
(ଚିର ମୈତ୍ରୀର ଚିହ୍ନ ହେ) 
୩। ରୋଦଇ ଧରଣୀ ହୋଇ କଇଁ କଇଁ 
ରତ୍ନ ବେଦିରେ ତାକି ବାଜେ ନାଇଁ ? 
୪। ମୁଠାଟିଏ ଭାତ, କଳେ ରୁଟି ପାଇଁ 
ମଣିଷ ଆଶ୍ରେ ମଶାଣିର ଜୁଇ 
ଯୁଦ୍ଧର ନିଆଁ ଜଳେ ଦେଶେ ଦେଶେ 
ଚାହିଁ ଭୂଇଁ ଆଉ ଭୂଇଁ ଯେ 
୫। କାହିଁକି ସେ ଚକ୍ର ? ଲଙ୍ଗଳ କାହିଁ ? 
ଶଙ୍ଖ ରଖିଚ କେଉଁଠି ? ନୀଳ ଶଇଳର ମାତଂଗର ତୁମେ ନା 
ଯାଇଚ ଠେକୁଆ ପାଲଟି !! 
ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଆତ୍ମିକ ବିଭବ ସହିତ  ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ "ର ଶ୍ରୀ ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପରିପ୍ରକାତା ୨!'ର 
ବିଭିନ୍ନ କବିତାର ଛନ୍ଦ ବିଭବ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିନ୍ୟାସରେଇ ନିହିତ । ପ୍ରତିଟି କବିତାର ବନ୍ଦ 
ବିନ୍ୟାସ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ¦ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ସଂଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନତା ରତି କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୦୫ 


ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସଂଯୋଜନାକୁ ଚିତ୍ରମୟତା ଦେଇଛନ୍ତି | ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଅନେକତ୍ର 
ଉପମାଧର୍ମୀ ବା ଚିତ୍ରକଳ୍ପଧର୍ମୀ ହୋଇଉଠିଛି । ପୂଣି ଗାଉଁଲି, ଦେଶଜ, ଅପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦ 
ସାଙ୍ଗକୁ ଯାବନିକ ଓ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦର ସହାବସ୍ଥାନ ମଧ୍ଯ ସେ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ତେବେ ଶବ୍ଦ 
ସଂଯୋଜନାଗତ ଚମକ କବିତାର ଅର୍ଥ ଓ ଆବେଦନକୁ ନୂତନତା ଦେଇଛି । ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର 
ନୂତନ ପ୍ରକାର ଚୟନ ବା ବିନ୍ୟାସ କବିଙ୍କର ପରବର୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାରେ 
ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ, ଯଥା : ଭେଲଭେଟ୍‌ ଆଖି, ରେଶମ ଶ୍ଵାସ, ମାଇଲିଏ କ୍ଷୁଧା, ଚର୍ବିପରି 
ସ୍ପିଗ୍ଧ ନିଦ ଇତ୍ୟାଦି । ନିମ୍ନରେ କବିଙ୍କ ଶବ୍ଦସଂଯୋଜନା ଓ ଶବ୍ଦବିଧାନର ଏକ ପରିଚିତି 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା : 
( ଏକାଧ୍କ ଶବଦ ଚୟନ) 


ଜାଙ୍ଗୁଲୁ ଜାଙ୍ଗୁଲୁ ରାତି, ଗହମ ନିଦ, ଅଳସ ପହଡ଼, କାକର-ହକଳା ବଣ, ନିଆଶି 
ପାଗ, ଫକା ଡାହୁକ, ପୋଡ଼ପାଡ଼ ମେଘ, ମଦୁଆ ନିଶାର ଗହମ ପହଡ଼, ମିଠାଆଖି, 
ଅଛାରି ଘାସ, ପାତଳ ହସ, କେରି କେରି ସୁନା ଧାନ, ଭୀରୁ ଭୂରୁ, ଭୀରୁ ଚାହାଣି, କୁମାରୀ- 
ସଭା, ମହୁମାଛି -ସଭା, ବାଟବଣା କଣା ମଧୁପ, ଚଟୁଳ ଓଠ, ସାପର ବେଣୀ, ଦୃତୀୟା 
ଜହ୍ନର ଆଡ଼ ହସ, ସଜଳ ଆକାଶ କଜଳ ଦେହେ, ଅବଶ ବିବଶ କେଶପାଶ, ଅଙ୍ଗୁଳି -କଳି 
ଚଂପକ ଜିଣି ଇତ୍ୟାଦି । 
ଶହ୍ଦ ବିଧାନ ¬ 

ଖୋଲାମରା, ନିଆଁଲଗା, ଗାତପଣା, ମାଠି, ଛିଆଣି, ଦୋଅସି, ରିସିପତ, ଛଦାମେ, 
ଖାଟୁଣି, ସୁଆଗ, ସତାରିବା, ଚଉକଷ, ଗଳିଆ, ପାକଳ, ଲସି, ନିଧୋକା, ଦୋଦୋପାଂଚ, 
ତୁଛ, ଟାଂକେ ଛେଚିଦେବି, ହୁରି, ବୋଧା, ଖୁମାଣି, ପାଇଟି-ପତର, କବଟା, ନୁଡ଼ୁକ, 
ସାତସରିସା, ଉଲୁଖା, ମଠେଇ, ତରାସେ, ସୁଠାମ, ଲଟକଣ, ଛୋପରା, ଘଟଣ, 
ଢୋଲପିଟା, ଏତା, ଖଡ଼ୁମୁଷା, ହେଜ, ଦିମାକ, ଭଡ଼କ, ତରାଟି, ଚଂକିଲା, ନିକି, 
ଅବଗାହୀ, ଏତା, ଇଲାଗେ, ଉଦାଖାଇ, କାଢ଼ିଆ, ବାଗୁଆ, ନେହୁରା, ଦିହକ, ଡହକ, 
ଧୁକୁଧୁକ୍ର, କରତି, ହଟା, ହଟହଟା, ଖରଖରୀ, ନକନକୀ, ନୁଡ଼ୁନୁଡୁ, ଫେଇବ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଉପମା ଓ ଚିତ୍ରକନ୍ପ ଚୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ' ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ? ଅଧକ ଶ୍ରୀମନ୍ତ । ଏ ଗୁଡ଼ିକ ଚିହୁା 
ଚଉହଦିର ଦୃଶ୍ୟ ସମବାୟରେ ଗଢ଼ା । ଚିତ୍ରକଳନ୍ପରେ ଉପମା-ଧର୍ମ ଓ ପାରମ୍ପରିକତା 
ରହିଛି । ମନେହେବ ଭଞ୍ଜ-ଂବଳଦେବ-ରାଧାନାଥ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ପରମ୍ପରାରେ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟ 
ଏକ ନୂତନ ଓ ନିଆରା ସଂଯୋଗ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍‌ପ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏ 
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୧୦୬ । ପୁନର୍ମୁଲ୍ୟାୟନ ଆଲୋକରେ ସଚ୍ଟିରାଉତରାୟ 


ବେଳକୁ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କଠି ବିଶେଷ ଦାନା ବାନ୍ଧି ନଥୁଲା । ଏଣୁ ସାଧାରଣତଃ ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମୀ 
ବା ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ ଟିତ୍ରକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗ ଅଧକ ମାତ୍ରାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଏହି ପ୍ରୟୋଗ କଳା 
କାରିଗରୀଗତ ଚମଜ୍କାରିତା ନୁହେଁ କେବଳ; କବିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି, ରସବୋଧ ଓ ରୂପ 
ପିପାସାର ଏହା ସାର୍ଥକ ପରିପ୍ରକାଶକ । କବି ପ୍ରକୃତିରେ ଜୀବନ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ନୂଆ ପରିଭାଷା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଆମ କବିତାରେ ଚିତ୍ରକନ୍ ବା 
ରୂପକଳ୍ପର ବହୁଧା ବ୍ୟବହାର ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରାର ମୁଲ୍ତଛନ୍ଦ କବିତାରେ ଅନୁସୃତ 
ହୋଇଛି । ତା'ର ପ୍ରାକ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ନମୂନା ଶ୍ରୀରାଉତରାୟଙ୍କ ଚିତ୍ରବିନ୍ୟାସ । 
୧। ମୁଖଟି ତା ଦରପଣ ଭଳି 
ଖରାତେଜେ ଦିଶୁଥ୍ଲା ଦାଉ ଦାଉ ନିଜ ଛାଏଁ ଝଳି 
ବିଂଦୁବିଂଦୁ ଜଳ ତହିଁ ପରେ 
କମଳର ହେମପତ୍ରେ ବାରିସମ ଲାଗୁଥ୍ଲା ମୋରେ । 
(ବାପା ବାପା ପକାଇଲା ହୁରି ) 
୨। ସରଗ ଘରର ନୂଆବୋହୂ କେବେ 
କୁହୁଡ଼ି ଓଢ଼ଣା ମଥାନେ ଟାଣି 
ବାସି ତାରାଫ୍ୂଲ ନେବ ଗୋ ଓଳାଇ 
ଛଂଂଚି ଦେଇ ନାଲି ଗୋବର ପାଣି । (ପହିଲି ରଜ ) 
୩। ମେଳ ହୋଇ ସବ୍ର ଗାଆଁର କୁଆଁରୀ 
ସ୍କାହାନ ସକାଶେ ଚଳିଲେ ଧୀରେ 
ଶରତର ଧଳା ବଳାକା ଧାଡ଼ିଏ 


ଭାସିଯାଏ ଅବା ଆକାଶତୀରେ । (ପହିଲି ରଜ ) 
୪। ଶାଣ ତରବାରୀ କାହାର ନୟନ 
କଜଳର-କୋଷ ଆବୋରି ରଖେ । (ପହିଲି ରଜ ) 


୫। ଡଉଲ ମୁହଁଟି ତଉଲି ହେବନି 
ଜଢହୁ-ଆଲୁଅରେ ଧୋଇଚି ଅବା 
କୋମଳ ଭାଲରେ ସିଂଦୂର ବିଂଦୁ 


ଫୁଟି ଉଠେ ଯେହ୍ନେ ରକ୍ତ ଜବା ! (ପହଲି ରଜ ) 
୬। ପାଉଁଶ ବିଭୂତି ବୋଳି ଯୋଗୀ ସମ ଅଛି ପଡ଼ି 

ହାତରେ ଧରିଟି ସେ ତ ଖପୁରି ଥଆାଳ । (ଗ୍ରାମ ଶୃଶାନ) 
୭ । ଦାଢ଼ କାଟି ଲୁଣିନର ସାପ ପରି ଯାଏ ବହି । ( ଗ୍ରାମ ଶୃଗାନ ) 


କବିଙ୍କର ନର୍ଣ୍ଣନା ବିନ୍ଯାସରେ ଆଉ ଯେଉଁ ସବ୍ଧ ବିଶେଷତ୍ଵ ପରିଦୃଷ୍ଟ, ତା” ହେଉଛି 
ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନ ସହିତ ବାକ୍‌ରୀତିସଂପନ୍ନ ସଂଳାପଧର୍ମିତା, କ୍ରିୟା, ବିଶେଷ୍ୟ ଓ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ bo 


ବିଶେଷଣ ପ୍ରୟୋଗରେ ଗାଉଁଲି, ଅପ୍ରଚଳିତ ଶହ୍ଦମାନଙ୍କର ପ୍ରୟୋଗ, ଲୋକୋକ୍ତି, ରୁଡ଼ି, 
ପ୍ରବଚନ ଆଦିର ସମାନୁପାତିକ ପ୍ରୟୋଗ । ‘ ପହିଲିରଜ” ଓ ' ପଲୁ1-ସଂଜ କବିତା ଦୃୟ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚମକ୍ରାରିତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁପମ । ‘ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ”ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁରାଗ, ସଂସ୍କୃତିପ୍ରବଣତା, ନିରୋଳ କବିପଣ ଅନୁଭବର ବିଷୟ | 
ଏହା ଆମ ଆଖି ଆଗରେ ଛବି ପରି ଭାସିଯାଏ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଭବ ଆମକୁ 
ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରେ । ଆଜି ଉଜ୍ଡ଼ିଯାଉଥ୍‌ବା ତା'ର ଶ୍ରୀ ଓ ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଆମ ଭିତରେ କାରୁଣ୍ୟ 
ଉଦ୍ରେକ କରେ । ପୂଣି ଥରେ କହିବାରେ ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ ଯେ, ସଚିରାଉତରାୟଙ୍କର କାବ୍ୟିକ 
ବିବର୍ଭନରେ ଦହୁ ବାଙ୍କ ବ୍ରଲାଣି, ବୌଦ୍ଧିକ ଉଚ୍ଚତା ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସନ୍ତ୍ରେ ଜନମାନସରେ 
ସେ ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀଂର କବିଭାବେ ଅଧକ ସ୍ଲରଣୀୟ ଓ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ! 


( ପଲିିଶ୍ରୀ'— ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିରର କଟକ : ୨୦୦୫ ସଂସ୍କରଣର ଆମୁଖ 
ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ । ) 
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e୧o୮ 


ପିଙ୍ଗଳାର ନକ୍ଷତ୍ରାଭିସାର 
(ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ କବିତା : ଏକ ମୁଗ ଦୃଷ୍ି ) 


(୧) 


ବିଦେହ ନଗରୀର ରୂପଜୀବୀ ପିଙ୍ଗଳା ସେଦିନ ପାର୍ଥିବ ବିଳାସ ଓ ସଂଭୋଗ ପ୍ରମତ୍ତତା 
ଭିତରେ ମୁକ୍ତି ଓ ବୈରାଗ୍ୟର ମାର୍ଗ ଅନ୍ବେଷଣ କରିଛି, ଆତ୍ମାକୁ ଆଲୋକିତ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟସିକ୍ତ 
କରିବାର ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିଛି । ତା'ର ଅଭିସାର ସତୁଳ ଅଭିସାରକୁ ଡେଇଁ ଆମ୍ଭାକୁ 
ଉନ୍ମୀଳନ କରିବାର, ପର ପୁରୁଷଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମି ପରମ ପୁରୁଷଙ୍କୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବାର, ସାକ୍ଷାତ 
କରିବାର ଏକ ଆଲୋକଦୀପ୍ତ ଅଭିସାର । ପରମଙ୍କୁ ନିଜ ଭିତରେ ଖୋଜିବାର, ସଂପାଦିବାର, 
ଅନୁଭବିବାର ଚେତନାକୁ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଚେତନା ବା ରୂପୋତ୍ତର ବିଳାସ ବୋଲି ତର୍କଣା 
କରାଯାଇଛି । ଏଇ ପିଙ୍ଗଳା ଚରିତ୍ରଟି ପାଲଟି ଯାଇଛି, କାମନାବିଧୃତ ରୂପାନ୍ଲେଷୀ 
କାବ୍ୟପୁରୂଷର ନଟସଭା । ମୁକ୍ତି ଓ ଆଲୋକ ଅଭିଳାଷୀ କାବ୍ୟପୁରୂୁଷମାନେ ପାର୍ଥିବତାର 
ଜ୍ବାଳା ଓ ଜଞ୍ଜାଳରେ ଘାଣ୍ଵି ହେଉଥିବା ଜଣେ ଜଣେ ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ପିଙ୍ଗଳା ନୁହଁନ୍ତି କି ? କବି 
କହନ୍ତି ତେଣୁ ˆ ପିଙ୍ଗଳାର ଅନ୍ତିମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସହ ମୋ ଆତ୍ମାର ଶେଷ ପରିଣତି ସମଧର୍ମାପନ୍ନ । 
ପିଙ୍ଗଳା ପରି ମୋ ଆମ୍ମା ବିଭୁସତ୍ତାର ବିଚିତ୍ର ବିଭୂତି ପାଇଁ ବିହ୍ମଳ । ତେଣୁ ପିଙ୍ଗଳା ମୋର 
ସବ୍ୂଠାରୁ ଆପଣାର । ଆପଣାର ଚରିତ୍ର ହିଁ କବିତାର ନାୟିଜା ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମୋର 
ବିଶ୍ଵାସ ନାରୀ ସତ୍ତା ମାଧ୍ୟମରେ ଭଗବାନଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ପାଇବା ସହଜସାଧ୍ୟ ! ପିଙ୍ଗଳା 
ଉପାଖ୍ୟାନ ବୌଦ୍ଧ, ଜୈନସାହିତ୍ୟ, ମହାଭାରତ ଓ ଭାଗବତର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପିଙ୍ଗଳା ପଛରେ ଯେଉଁ ଉର୍ଦ୍ିତର ଜଗତର ଦୀପ୍ତିମୟତା ତାହା ମୋତେ ବେଶୀ 
ପରିମାଣରେ ମୁଗ୍ଧ କରିଛି ।” (ରାଉତ ବେଣୁଧର, ୧୯୭୯) ନୀଳ ନିଶୀଥର ମୋହ 
ପାଖରେ ବଂଦୀ ପିଙ୍ଗଳା ବେଣୁଧର ଯେଉଁ ‘ଆମ -ଅଭିଜ୍ଞାଂର ଉପଲବଧ୍‌ ସହ ପିଙ୍ଗଳା 
ନାଡ଼ୀରେ' “ସୂର୍ଯ୍ୟର ବିଭାସ”କୁ ନେଇ “ସମୁଦ୍ରୀ ଓ ପରମଂ ପାଖରେ ପହଁଚିଥିଲେ ସେଇ 
ମାର୍ଗରେ ଦ୍ର୍ୟୁତିମୟ, ଆଲୋକ ଦୀପ୍ତ ସର୍ବୋପରି ତାରକିତ ହେବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଉର୍ଦ୍ଧିତର 
ଜଗତର ଅନ୍ରେଷଣରେ ଗତିମୁଖର ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଇ ଗତିଶୀଳତା ଯଦିଓ କାବ୍ୟସ୍ଵରର 
ପରିଣତ ଓ ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶାଣିତ ଓ ଦୃପ୍ତ ନୁହେଁ, ଆଲୋକ ଅଭିଳାଷ ବା ନକ୍ଷତ୍ର 
ବିଳାସରୁ ସେ ବାହୂଡ଼ି ନାହାଁନ୍ତି । ଅର୍ବ ଶତାଦ୍ଦୀର କାବ୍ୟ ସାଧନାର ଫଳଶ୍ରୁତ ନୂପେ ଦ୍ରଇଟି 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀଷଣ or 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୬୭) ଏବଂ “ଏକ ତାରା ଦୂଇ ତାରା” (୧୯୯୮) 
ବେଣୁଧର ରାଉତ ( ୧୯୨୬-୨ ୦୦୪)ଙ୍ୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିମଣ୍ଡଳରେ ପରିଚିତି ଓ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । 


(୨) 

କବି ବେଣୁଧର ରାଉତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ ଜଣେ ପ୍ରାଞ୍ଚ ରସବନ୍ତ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଭାବରେ ସୂବିଦିତ । ବହୁପାଠିତା, ସର୍ଜନାମ୍କ ଆଲେଖନ କଳା (Painting) ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର 
ଅନୁଧ୍ୟାନ ଏବଂ ତତ୍‌ସଂପର୍କିତ ଗଦ୍ୟ ରଚନା ତଥା ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ସମାଲୋଚକୀୟ 
ବୀକ୍ଷଣ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵକୁ ଚିହ୍ନିତ କରେ । କବିତାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରାଣ ଧର୍ମ ସଂପର୍କରେ 
କବି ‘ଏକ ତାରା ଦୂଇ ତାରା”ର  ସୃଗତଭାଷ”ରେ କହନ୍ତି ˆ କବିତା ସଂପର୍କରେ ଶେଷ 
କଥାଟି ହେଉଛି; ଯଦି ଅନୁଭବ ହେବ କବିତାଟି ହୋଇଛି, ତା” ହେଲେ ଜାଣିହେବ — 
ହୋଇଛି । ଯଦି ଅନୁଭବ ହେବ- କବିତାଟି ହୋଇନାହି, ତେବେ ତ ଜଣାଯିବ ହେଲା 
ନାହିଁ । × ×ଏହା ଉପରେ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରାୟ ସହୃଦୟ ପାଠକ, ‘ସମୟର ସ୍ଵାକ୍ଷର ନିର୍ଭର 
କରେ।” ” ପୁଣି କବିତାରେ ସାଂପ୍ରତିକତା, ଆଧୁନିକତା ଓ ଚିରନ୍ତନତା ସଂପର୍କରେ ସେ 
'ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟର “ ସୂଗତଭାଷ”ରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି ଯେ ˆ ‘ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷତଃ 
କାବ୍ୟ କବିତାରେ ବହୁଶ୍ରୁତ ‘ ଆଧୁନିକତା” ତତ୍କାଳ ସାପେକ୍ଷ କିମ୍ବା ପ୍ରାଚୀନତା ସାପେକ୍ଷ 
ଶବ୍ଦ । ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଆଧୁନିକତାର ଶିନ୍ପୀ-କବି ଅଥବା ଚିତ୍ରକର ହେବା ଯେ ନିଶ୍ଚିତ 
ରୂପେ ଗୌରବାବହ- ଏପରି କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ |! × ×× ଏହା ବୋଲି ଆଧୁନିକତା 
ବା ସାଂପ୍ରତିକତା ଅନସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । × × × କବି ଯଦି ଦ୍ଷ୍ଟି ଦିଏ, କେବଳ ସାଂପ୍ରତିକ 
ବା ଅବ୍ୟବହିତ ପାଠକଙ୍କୁ ନୁହେଁ, ଆଗାମୀ ତଥା ଅନ୍ତିମ ପାଠକଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଲୋଡ଼ିବା 
କଥା । କେବଳ ଅବ୍ୟବହିତ ପାଠକଙ୍କୁ ଚାହିଁ ଆଧୁନିକ ହେବାର ଅର୍ଥ, ଆଉ କିଛି ବର୍ଷ 
ପରେ ପ୍ରାଚୀନ ହୋଇଯିବା ପାଇଁ ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ଆମ୍ମ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରିବା । ତେଣୁ କବି 
ଚେତନାରେ କବିର ସୃଷ୍ଟିରେ ସାଂପ୍ରତିକତା ବା ତଥାକଥିତ ଆଧୂୁନିକତାରେ ସାମିଲ 
ହୋଇଯିବା ଉଚିତ ସିନା, ସାଂପ୍ରତିକତା ଭିତରେ କବି ଚେତନା ବା କବିର ସୃଷ୍ଟି ଗର୍ଭିତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିବା ଆଛା କଥା ନୁହେଁ ।” କବି ବେଣୁଧର ସତ୍‌-ପାଠକ ଓ ବିବେକୀ ଗ୍ରାହକର 
ସଂଧାନ କରିଛନ୍ତି ଓ ସୃଷ୍ଟିର ସମକାଳୀନତା ଓ ସମୟୋଗଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଵତା ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହିବାକୁ 
ଯତ୍ନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଠି ସ୍ଵାକ୍ଷରରେ ଏହାର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । 
ତଥାକଥିତ ଆଧୁନିକତାର ସୁଅ ଓ ମୋହରେ ବେଣୁଧର ଭାସିଯାଇ ନାହାଁନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ 
ସାହିତ୍ୟିକ ବାଦର ପ୍ରୟୋଗ ନେଇ ଯଥେଷ୍ଟ ପରୀକ୍ଷାପ୍ରବଣ ହୋଇଥିବାର ମନେହୁଅନ୍ତି 
ନାହିଁ । ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ମିଥ୍ର ସମାନୁପାତିକ ଓ ଯଥାଯଥ ପ୍ରୟୋଗରେ ସେ ଲାଗନ୍ତି 
ସହଜାତ ! କୌଣସି ଆଖିଦୃଶିଆ ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ପ୍ରୟାସ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରବଣତା ତାଙ୍କୁ 
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୧୧୦ ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ କବିତା 


କବଳିତ କରି ନାହିଁ ଯଦିଓ ସେ ବହୁପାଠୀ ଓ ନୂତନତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ଅଭିରୂଚି 
ରଖନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କବିତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଚରିତ୍ର ଓ ଉପାଦାନକୁ ସେ ଆବଶ୍ୟକମତେ 
କବିତାରେ ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କ ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀବଗାହନ ଓ ମନନର ଫଳଶ୍ରତି 


(୩) 

'ମିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ କବି ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ( ୧୯୪୭-୬୭ ) ବ୍ୟାପୀ 
କାବ୍ୟ ସାଧନାର ସ୍ଵର ସ୍ବାକ୍ଷର । ଏହା ବିବିଧ ଭାବଧାରାଶ୍ରୟୀ କବିତାର ମଞ୍ଜଳ ସମାବେଶ । 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଚଛୁନ୍ନତାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କବିଙ୍କର ମୃତିକା ସଂପ୍ରୀତି, ମାନବିକ 
ସଂବେଦନଶୀଳତା ଏବଂ ଚେତନାକୁ ଆଲୋକ ଦୀପ୍ତ କରିବା ତଥା ବିଭୁ -ବିହୁଳତାର 
ସ୍ଵର ଏଥିରେ ସ୍ତଳତଃ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଭାଷାରେ - ˆ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବି ଅତ୍ୟନ୍ତ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ! ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଓ ତୃତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟୋତ୍ତର (Metaphysical) ଚେତନାର କରି । ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାରେ 
ଏହି ତିନୋଟି ବିଭାଗ ଯଥାକ୍ରମେ ଉନ୍‌ମେଷ, ବିକାଶ ଓ ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବ ଭାବେ ନାମିତ 
ହୋଇପାରେ ।” ? (ଶତପଥୀ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ, ପୃ ୫୫୩, ୧୯୭୯) ‘ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟର 
ମୁଖବଂଧରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ° ତାଙ୍କର କବିଚିତ୍ତ କ୍ରମଶଃ ଆବେଗମୟ, ବେଦନଶୀଳ 
ସୂକ୍ଷ୍ ପ୍ରାଣପୂର୍ତିକୁ ଛାଡ଼ି, ଆତ୍ମାନୁଭୂତିର ଅନ୍ତର୍ମଗ୍ମ ସହଜ ସ୍ଵଭାବ ଓ ନିସର୍ଗ ସରଣୀକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରି, ଏକ ନିର୍ଲିପ୍ଟ ଜ୍ଞାନ ନିର୍ଭର ଧ୍ବନି ସମୃଦ୍ଧ ଶବ୍ଦ ଭିରିକ ମନନଶୀଳତା 
ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇ ଯାଉଛି । ଏବେ ବି କହିହେବନି କେଉଁଯାଏ ହେବ ୟାଂର ବିସ୍ତାର !? 
(ପାଣି ଢୀବନାନନ୍ଦ, ୧୯୬୬) 

କବିଙ୍କ ଏକ ତାରା ଦୁଇ ତାରା” ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବନିବିଷ୍ଟତାକୁ 
ପରିହାର କରିଛନ୍ତି । ଦର୍ଶନ ଓ ମନନଶୀଳତା ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥିଲେ ବି 'ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟର 
ସିଦ୍ଧି ଓ ସଫଳତାଠାରୁ ଏହା ଆଦୌ ଆଗକୁ ଯାଇପାରି ନାହିଁ । ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତା 
ବୋଧ, ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନତା ଓ ଆଲୋକ ପ୍ରତ୍ୟାଶାହିଁ ଏଥିରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛି । ମୃତ୍ୟୁ 
ଓ ଜୀବନର ରହସ୍ୟମୟତାର ପରିପ୍ରକାଶ ସହ ମିଥ୍ଧର୍ମିତା, ଧର୍ମ ଓ ଇଶ୍ଵର ଅନୁଚିନ୍ତନ, 
ପାରିବେଶିକ ଅବକ୍ଷୟ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହିମାନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସଂକଟର କଥା ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ତେବେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟୋତ୍ତର ଅଭିନିବେଶ ସହ ଚେତନାକୁ 
ତାରକିତ କରିବାର ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ପ୍ରୟାସ ଅର୍ବଶତାବ୍ଦୀର କାବ୍ୟ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଆଲୋଚନା କ୍ରମରେ ଏହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ ଓ 
ଚର୍୍ଟା କରାଯାଇଛି । ଏଣୁ ପିଙ୍ଗଳା ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଉଠିଥିବା କାବ୍ଯ ପୁରୁଷର 
ନକ୍ଷତ୍ରାଭିସାର ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ ଜୀବନରେ ଯେ ଅନାହତ ରହିଛି, ଏହା କୁହାଯାଇପାରେ । 
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ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତ୍ରା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୧୯୧ 


(୪) 


ଏ ଚଙ୍ଟାଟି ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ କାବ୍ଯ ଚେତନାର ବିବିଧ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ 
ମୂଷ୍ପ ଦୃଷ୍ଟିପାତ । ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କାବ୍ୟଧାରାର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ଲଗ୍ନରେ 
ବେଣୁଧରଙ୍କ କାବ୍ୟ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରାରମ୍ଭ । ସେ କବି ଏଲିଅଟଙ୍କ ନଷ୍ଟ ଭୂମିର କାରୁଣ୍ୟ କି 
ବୋଦଲେୟାରଙ୍କ ପ୍ରବ୍ଧରି ଓ ଯୌନତାବଳୟିତ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଭାବଧାରା ଅଥବା 
ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ରୀ ଛିନ୍ନମୂଳ ଚେତନା ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ସମକାଳୀନ 
କାବ୍ୟ ସତୀର୍ଥ ଗୁରୁପ୍ରାସାଦ ମହାନ୍ତି, ବିନୋଦ ନାୟକ, ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ 
ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ଶିଳ୍ପ ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହିଛନ୍ତି । ସ୍ଵଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ମାଟି ଓ ପରମ୍ପରାନିଷ୍ଠତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ପ୍ରଯତ୍ଵ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏକ ଭାବ ତଲ୍ଲୀନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁରାଗ ତାଙ୍କୁ ବେଳୁ 
ଆଳ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖିଛି । ଏଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ବଳୟ ମଧ୍ୟରେ କବିଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ପ୍ରୀତି, 
ମର୍ର୍ଯାନୁରାଗ ଓ ସ୍ଥନ୍ଦିତ ହୃଦୟାବେଗର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ପରିପ୍ରକାଶ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଶସ୍ୟରସରେ ସମୃଦ୍ଧ ପୃଥିବୀ ପ୍ରତି କାବ୍ୟ ପୁରୁଷର ଅନୁରାଗ ବହୁ କାବ୍ୟ ପଂକ୍ତିରେ 
ପ୍ରମୂର୍ର । ପୃଥିବୀର ଶ୍ରୀ ଓ ଶ୍ୟାମଳିମାରେ, ଫସଲର ରଙ୍ଗ ଓ ବାସ୍ଵାରେ କବି ବିଭୋର 
ବିହ୍ଳ । କେବେ ଏକ ପରିବ୍ରାଜକର ଦୃଷ୍ଟିନେଇ ତ କେବେ ଆସକ୍ତି ଓ ମମତ୍ସବୋଧର 
ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ମାଟି ପ୍ରତି କବି ଅନ୍ନରାଗୀ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିଲୋଳ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ମନ୍ଦିରମାନେ ମନେହୋଇଛନ୍ତି ଧରିତ୍ରୀ ମାତାର ସ୍ତନ। 

ଏ ମାଟି ଶ୍ୟାମଳ ଦେହେ ପଉଷର କେଦାରେ କେଦାରେ 

ପାଗଳ ପବନ ତୋଳେ ବିହୁଳିତ ସୁବର୍ଣ୍ଣଂଲହଡ଼ି 

ଧରଣୀର ସ୍ତନ ସମ ଅଗଣନ ମନ୍ଦିର ତନୁରେ 

ଲୋଟି ପଡ଼େ ସ୍ଥପତିର କଳ୍ପ ଲୋକେ -ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟସୁଷମା (ସୁନା ସିଂହର ସ୍ଵପ୍ନ) 


“ ବିହୁଳିତ ମାଟିର ମୃଦୂଗନ୍ଧ କରେ ଆକୁଳିତ  ( ତ୍ରିଶଙ୍କୁ) 

ଆଜି ମୁଁ ଯାତ୍ରାର ପଥେ ବିଜନ ଏ ଜହ୍ନର ବହରେ 

ଶ୍ରାବଣର କଦାଚିତ୍‌ ଅବାନ୍ତର ଉଷର ସଂତ୍ରାସେ 

କେଦାରର ନେଳି ନେଳି କୁହେଳିତ ଅଜସ୍ର ଢେଉରେ 

ଭାସି ଭାସି ଧରିତ୍ରୀର ଉରେ/ ଫେରୁଚି ମୁଁ ତୀର୍ଥ ଯାତ୍ରୀ । (ଅଶୁବା୍ରା ) 

ଏ ପୃଥ୍ବୀ ପ୍ରକୃତିର ଶୋଭା ସମ୍ଭାରରେ ଆହୁରି ମଧୁର ଓ କମନୀୟ | ବର୍ଷନ୍ତ 

ଶ୍ରାବଣ ଭାଦ୍ରର ଶୋଭାରେ, ଭାଦ୍ରବ ମାସର କାଶତଡ୍ତି ଶୁଭ୍ରତାରେ, ଜ୍ୟୋସ୍ପା ଓ ତାରକାର 
ଜ୍ୟୋତିରେ ସେ ଦିଶେ ଆହୁରି ଶୁଚିମନ୍ତ, ଲକ୍ଷ୍ମୀବନ୍ତ ଓ ଶୋଭାମୟୀ । ନଦୀ, ଅରଣ୍ୟ, 
କେଦାର, ପାହାଡ଼, ଆକାଶ ସର୍ବୋପରି ମାଟିର ରଙ୍ଗ ବାସ୍ଵାରେ, ବିଭିନ୍ନ ରତୁ ବିଳାସରେ 
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୧୧୨ ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ କବିତା 


ସଷ୍ମୋହିତ ପ୍ରକୃତି କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏକାନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଓ ମାଧୁରିମାମୟ । 

ଦେଖିଚକି କେବେ ମାଟିର ମଧୂର ରୂପ 

ମଧୁ ମାସେ କେବେ ମଳୟ ଗନ୍ଧ ପୀରତି ଫୁଲର ସ୍ପ ? 

× × ଭାବରେ ମିଳନ-ମଧୁମତି ଆଉ କାଶେ କାଶେ ସ୍ଠିତ ମାଳା 

ପୌଷରେ ଅବା ପ୍ରୀତି ପୁଲକିତ କୁହେଳି-ଶୁଭ୍ରଧୂପ ? ( ମାଟିର ଗକଲ) 

କବି ତାଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ସାତଟି ସମୁଦ୍ର ବୋଲି କଳ୍ପନା କରନ୍ତି-ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ ଯାହା 

ଦ୍ୟୁତିମାନ, ପ୍ରୋଜ୍କଳ ଓ ସ୍ଵୟଂଭୂ । ‘ଜୀବନ ଓ ଜ୍ବାଳା” କବିତାରେ ତାଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଦ୍‌- 
ଘୋଷଣା “ “ସୃଷ୍ଟିର ବେଦନା ଭାରେ କାନ୍ଦିବାକୁ କରୁଚି ମୁଁ ମନ/ ଗଭୀରେ ଆଶ୍ଳେଷି, 
ଘେନି ମୋ ଜୀବନେ ସମଗ୍ର ଜୀବନ × × ଅଜସ୍ର ନ୍ବାଳାର ଭାରେ ଉଚ୍ଛାସର ଶତ 
ସମାହାରେ/ହେଉ ମୋ ଜୀବନ ଦୁଃଖୀ, ବ୍ୟାପକ ଓ ବୋଧମୟ ସୃଷ୍ଟିର ବିସ୍ତାରେ 
କୌଣସି ଏକ ନୂତନ ବର୍ଷରେ କପୋତକୁ ଆଶାବାଦର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ପରିକଳ୍ପନା କରି 
ସୁଖ, ଶାନ୍ତି, କଲ୍ୟାଣ ଚେତନାର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା ବେଳେ କବିଙ୍କର ମର୍ର୍ୟାନୁରାଗ 
ଫୁଟି ଉଠିଛି । କବି ‘ଯାଚୂନା ପଂଚକ” କବିତାରେ ପୃଥିବୀ ଓ ପ୍ରକୃତିର ରୂପକାର ପଞ୍ଚ- 
ମହାଭୂତ (ଆକାଶ, ମରୂତ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ବାରି, ପୃଥିବୀ )ର ମହିମା ଗାନକରି କରୁଣୀ, 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ସଂବେଦନା, ସହିଷ୍ପତା ଓ ଜ୍ଞାନାଲୋକ କାମନା କରିଛନ୍ତି । 


(୫) 

କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁରାଗ ରୋମାଣ୍ଟିକ ସ୍ଵପ୍ନାଜୁନ୍ନତାର ଏକ ଦିଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ । ଅନ୍ୟ ଏକ ଶକ୍ଜିଶାଳୀ ଦିଗ ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ ଅନୁରାଗ । ଏହା କିନ୍ତୁ ତୂମେ ଆଶ୍ରିତ 
ନାୟିକା ମନସ୍କତା ନୂହେଁ ଆଦୌ । ଏଇ ଆଭିମୁଖ୍ୟଟି ସେ, ସେମାନେ, ଆମେ ଆଧାରରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଭାବଭୋକ୍ତାର ଆଖି ନୁହେଁ; ବରଂ ଅନୁରାଗୀ ଦ୍ରଷ୍ଟାର 
ଆଖି ନେଇ ବେଣୁଧରଙ୍କ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟାନୁରାଗ । ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ମହିମାଗାନ ଓ 
ରୁୂପୋତ୍ତର ବିଭାଗ ପ୍ରତି କବି ଅନୁରକ୍ତ । ଏହା କାମନା ଓ ରୂପଜମୋହର ବନ୍ଦନା ଗାନରେ 
ଯେତିକି ଉଚ୍ଚାଟିତ ସୋହାଗ ସମ୍ମୋହନ, ସ୍ଵକୀୟା ଭାବରେ ସେତିକି ବେଦନା ଦଗ୍ଧ । 
‘ ଯୋଗୀ? ଓ ' କେଶବତୀ” କବିତା ଦ୍ଵୟ ଏହି ଧାରାର ପ୍ରଥମ ଉଚ୍ଚାରଣ । ରାଜକନ୍ୟା 
ଓ ରାଜକୃମାରଙ୍କ ରୂପ ଓ ପ୍ରଣୟର ଛାନ୍ଦସିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଧାରରେ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ସ୍ଵରର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ପ୍ରତିଟି ବ୍ଯକ୍ତିସତ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଥାଏ ଏକ ଚିରନ୍ତନ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁରାଗ ଓ ପ୍ରଣୟ ପିପାସା । ପ୍ରତିଟି ସତ୍ତା ଭିତରେ ଜାୟକ ଡାଳିମ୍ବ କୁମାର ଓ 
ନାୟିକା କେଶବତୀ ଲୁକ୍କାୟିତ ଭାବେ ରହିଥାଆନ୍ତି 

ତୂମେ ଆମେ ଏଇପରି ସପନରେ ଖେଳକୁ /ମନର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରୂପେ, ଅଭିଜଙ କରୁଁ 

ଡାଳିମ୍ବ ବା କେଶବତୀ ହୋଇ /ନିତ୍ୟ-ଶ୍ୟାମ ମନରେ ବୟସେ -, 
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a z& a ୧୧୩ 
ଆଧୂନକ ଓଡ଼ଆ କବତା ସମୀକ୍ଷଣ 


ନିତ୍ୟ-ଶ୍ୟାମ (କେବେ କେବେ ବ୍ୟକ୍ତିକୃତ) ଏ ଅପୂର୍ଣତାରେ । ( କେଶବତୀ ) 

ସାଧବ କନ୍ୟା ( ବଧୂ ) ଓ ଯୋଗୀର ପ୍ରେମାନୁରାଗ ମଧ୍ଯରେ କବି କହନ୍ତି ‘ସଜନି, 
ପୀରତି ପଣ୍ୟ କି କେବେ ହେବ ? (ଯୋଗୀ) । ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ମହିମାଗାନରେ କବି 
ମୁଖର । ସେ ବୁଝନ୍ତି ପ୍ରେମ କେବେ ଯୌନତା ବା ବ୍ୟଭିଚାର ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ସ୍ଥିତିର ଇଲାକା । ‘ପ୍ରୀତି ଓ ପ୍ରିୟା? କବିତାରେ ସେ କହନ୍ତି “ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୀତି ଦୁଇ ଭୂଜେ 
ବେଢ଼ିବାରେ/ଦରକାର ଜଣେ ବୋଲି ପ୍ରିୟା/ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଵକୀୟା” । “ଗୋଟିଏ ଘରୋଇ 
ମୁହଁର ସଂଧାନରେ” କବିତାରେ କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରେମାନୁରାଗର ମୁଗ୍ଧ ଅନୁଭବ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବସନ୍ତ ସେନା, ଉର୍ବଶୀ, ବିୟେଟିସ, ଉର୍ମିଳା ଆଦି ପ୍ରଣୟ ବିଧୁର 
ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନ କରି କବି ଏଠାରେ ରୂପବୋଧରୁ ଅରୂପ ଓ ଭୂମାର ସଂଧାନ କଥା 
କହିବସିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମିକ କବି ବିହୁଣଙ୍କୁ ନେଇ ରଚିତ ‘ଚୌର ପଞ୍ଚାଶିକା' କବିତାରେ 
କବି ବେଣୁଧର ପ୍ରେମ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଯେ ଏକ ତଲ୍ଲୀନ ଓ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥିତିର ଧାରକ 
ଓ ବାହକ ତା'ର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପରିଣତକାଳୀନ କବିତା “ତୂକା ପାଇଁ : ଏକ 
ସୁ ତି” କବିତାରେ ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ କନ୍ୟା ଜଗନ୍ମୋହିନୀ ବା ତୁକ୍କାର ପ୍ରେମ ଓ 
ବିରହ କିପରି ବୈରାଗ୍ୟ ଓ ଇନ୍ଦ୍ିୟୋତ୍ତର ଉପଲବ୍‌ଧିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଏକ ଭିନ୍ନ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣତାର ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଯାଇଛି ତା'ର ଭାବନିଷ୍ଠ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ 

ନୂତନ ପ୍ରେମିକ ସଙ୍ଗେ ତୁକ୍କା ଏବେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଙ୍କ ସୀମା 

ଡେଇଁ ଯାଇ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ହସି ହସି ବିହ୍ଳ ସଙ୍ଗୀତେ 

ଖେଳିଲାଣି ଲୁଚକାଳି କେଉଁ ଏକ ଦ୍ବିତୀୟ ଦ୍ରର୍ଗରେ । 

ଏଠାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ‘ଦିତୀୟ ଦୁର୍ଗ ଏକ ଇନ୍ଦ୍ରିୟୋଉତର ବା ରୂପୋତ୍ତର ଇଲାକାର 
ପ୍ରତୀକ । କବିତାଟି ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି” ନାଟକ ଏବଂ ଜଗନ୍ନୋହିନୀକୁ 
ଆଧାର କରି ରଚିତ କବିତା ସହିତ ସାଯୁଜ୍ୟ ରକ୍ଷାକରେ । କବିଙ୍କ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ 
ଅନୁରାଗ ରୂପୋତ୍ତର ବା ଇନ୍ଦିୟୋତ୍ତର ଉପଲବ୍‌ଧିକୁ କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ ଛୁଇଁଯାଇଛି । 


(୬) 


କବି ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ ରୂପୋତ୍ତର ବା ଇନ୍ଦିୟୋତ୍ତର ଭାବ ବିଳାସ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକତା 
ଓ ରହସ୍ୟବାଦ ଉନ୍ମ ଖ । ଏ ଉପଲବଧି ଏତେ ଜଟିଳ ଓ ଭାବନିଷ୍ଠ ଯେ ତାର ସ୍ଵରୂପକୁ 
ଯଥାର୍ଥ ଅଭିଧାରେ ଚିହିତ କରି ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଇ ଭାବ ବିଳାସଟି ଦେହବୋଧ ଓ 
ପାର୍ଥିବତାର ବଳୟରୁ, କାମନାର ନାଗବନ୍ଧରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ! ଦେହ, ରୂପ ବା 
କାମନା ବାସନା ଏଇ ପାର୍ଥିବତାର ଧାରକ । କବି ଏକ ପକ୍ଷରେ ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଉପଲବଧି 
ଜରିଆରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ କାମନା ବାସନା ବିଧୃତ ନାରୀ ସଭା ଆଧାରରେ ଏକ 
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୧୧୪ ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ କବିତା 


ଉଚ୍ଚକିତ ବା ଉ୍ଦାୟିତ ଉପଲବ୍‌ଧିରେ ପହଁଚୁଛନ୍ତି । ରୂପଜ କାମନା ହିଁ ରୂୁପୋଉ୍ତର ଉପଲବ୍ଧି 
ପାଇଁ ଏକ ଶିଡ଼ି ବା ପାହାଚ ବୋଲି କବି ମନେକରିଛନ୍ତି । ସୀମା ସହିତ ଅସୀମକୁ 
ଯୋଡ଼ିବାର ପ୍ରୟାସରେ ବେଣୁଧରଙ୍କ କାବ୍ୟ ପୂରୁଷ ଏକ ଭାବ ସମ୍ମୋହନ ଓ ତଲ୍ଲୀନତାର 
ସ୍ଥିତିକୁ ଆରୋହଣ କରିଛି । ଆଲୋକର ଜ୍ଵାଳାହେଉ ବା ଆଲୋକର ସ୍ପର୍ଶ ହେଉ ଚେତନାକୁ 
ଆଲୋକିତ ଓ ଦ୍ୟୁତିମୟ କରିବାର ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଉପଲବ୍‌ଧି ଏଠାରେ କାମ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଛି । 
ଏ ଧାରାର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ଆଲୋଚିତ ଓ ବେଣୁଧରଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ଉଚ୍ଚତା, ଉପଲବ୍ଧି 
ଓ ବୈଶିଷ୍ୟକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିବାରେ ଏକାନ୍ତ ସଫଳ ! କବିତାଗୁଡ଼ିକର ଶିରୋନାମା ଦୁଇଟି 
ଆଖିର ସୂର୍ଯ୍ୟାବର୍ଭ' , ସୁଷ୍ପ୍ରି?, ନିଶୀଥର ଗୀତି? ‘ଆଶାବରୀ” ‘ଆକାଶର ପକ୍ଷୀ’, 
ପିଙ୍ଗଳାର ରାତି” ଓ ‘ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ” । 

କାମନାର, ପାର୍ଥିବତାର, ରୂପର ନାଗବଂଧରୁ ମୁକ୍ତିର କଥା 'ପ୍ରଭାତୀଜୀ, ପ୍ରଣୟ 
ଓ ପରିଣୟ” କବିତାରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ସଚେତନ ଭାବେ ହେଉ ବା ଅବଚେତନର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଭାବେ ହେଉ ଏ କବିତାର ପରିଣତ ପଂକ୍ତିରେ କବି ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି 
“ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଏ ରାତିରେ ତେଣୁ ତୁମେ ଲୋଡ଼ିନାହଁ ସୂର୍ଯ୍ୟ ପିଙ୍ଗଳାର” ” । ୧୯୫୮ରେ 
ରଚିତ ଏ କବିତା ପରେ ୧୯୫୯ରେ ରଚିତ ଦୁଇଟି କବିତା ଦୁଇଟି ଆଖିର ସୂର୍ଯ୍ୟାବର୍ର , 
ଓ 'ପିଙ୍ଗଳାର ରାତି'ରେ ଆଲୋକର ଉଦୟନ, ଚେତନାର ଉଭର୍ଦ୍ଧାୟନ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି । ନିଜର ସ୍ଥିତି ଓ ସୀମାବଦ୍ଧତା କଥା ସୂଚାଇ ପରମ, ଅସୀମ, ରୂପୋରର 
ଅଭିଳାଷ ପାଇଁ ଆକୁଳତା ଓ ଅଭୀପ୍‌ସାକୁ କବି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

ହଠାତ୍‌ ମୁଁ ଅନ୍ଧ ହେଲି ଇଏ କେଉଁ ଆଲୋକ¥-ଜ୍ମାଳାରେ 

ଅନେକ ରଙ୍ଗର ବର୍ଣ୍ଣେ !! ମେଞ୍ଚା ମେଞ୍ଚା ବିଚିତ୍ର ପୀଡ଼ାରେ 

× × × ଜିନ ମୁଁଇ ଯୋଗୀ ନୁହେଁ, ଅଚେତନ କୁଣ୍ଡଳିନୀ ମୋର 

ଅଜଗର ଗାଢ଼ ନିଦେ, ଏ ଅବଧି, ନିର୍ବେଦ ବିଭୋର । ( ଦୁଇଟି ଆଖିର ସୂର୍ଯ୍ୟାବର୍ର) 

କବିଙ୍କ ଏ କବିତାର ସଂରଚନାରେ ବିଲ୍ନମଙ୍ଗଳ-ଚିନ୍ତାମଣି, ଅର୍ଜୁନ, ସଂଜୟ, ଉର୍ବଶୀ 
ବିଷୟକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ପୌରାଣିକ ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ସଂଯୋଗ କରି ଚେତନାର ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ 
ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି । ଅଚେତନ ଅଜଗର ନିଦରୁ ଆଲୋକ ଜ୍ବାଳାରେ ପୀଡ଼ିତ ଓ ଅନ୍ଧ ହେବାର 
ଅନୁଭବ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଉପଲବ୍‌ଧିର ଦ୍ୟୋଡ଼ନା ବହନ କରେ । ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ? ପରିକା 
ଉଚ୍ଚତର ଅବବୋଧ ସଂପନ୍ନ କବିତା ସହିତ ‘ଦୁଇଟି ଆଖିର ସୂର୍ଯ୍ୟାବର୍” ଓ 'ପିଙ୍ଗଳାର 
ରାତି” କୁଟୁମ୍ଭିଂଭାବସୂତ୍ରରେ ସଂପର୍କିତ, ତା'ର ମୁଖଶାଳା ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ‘ପିଙ୍ଗଳାର 
ରାତିରେ କବି ଦେହ ଓ ରୂପଜୀବୀ ନାରୀ ପିଙ୍ଗଳା ସତ୍ତା ସହ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଏକୀଭୂତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ପିଙ୍ଗଳା ଭିତରେ ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ କଲା ବେଳେ ରୂପଜୀବୀ ଜବାଳୀ, ଜରତା, 
ଅଂବାପାଲି, ଉଲୁପୀ ଆଦି ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ସବୂକାଳର ପିଙ୍ଗଳା ଚେତନାକୁ ବା କାମନା 
ବାସନାର ଧୁ ଧୁ ଅଗ୍ନିଶିଖାକୁ ଠାବ କରିଛନ୍ତି, ନିଭେଇଛନ୍ତି । ୭ଚ ତନାର ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ 
ପାଇଁ ଜିଜ୍ଞାସା ବି ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି । 
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୧୧୫ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ 


ସବୂଠି ଦେଖିଚି ପ୍ରତି ନାରୀ ତନୁ ପୀଠେ/ ପିଙ୍ଗଳା ରସେ ରୂପେ ଓ ଗନ୍ଧେ ଭରିଚି 
ସଂଗୋପନେ ।/ଅଚେତନା ତଳୁ ଚେତନା କାହିଁକି ଫୁଟେ 
ଅନ୍ଧାର ତଳେ କାହିଁକି ଆଲୋକ ରାସ ! (ପିଙ୍ଗଳାର ରାତି ) 
'ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟୟ କବିତାରେ କବି ବିଦେହ ନଗରୀର ପିଙ୍ଗଳାକୁ ନିଜ ଦେହ, ମନ, 
ଚେତନାର ଜଗତରେ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । କବିସତ୍ତା ବା କାବ୍ୟ ପୂରୁଷ କାମନା ଓ ଜ୍ରାଳାଗ୍ରସ୍ତ 
ପିଙ୍ଗଳା ଯିଏ ମୁକ୍ତି ଚାହେଁ, ପରମ ପୁରୁଷର ସ୍ପର୍ଶ ସାନିଧ୍ୟ ଚାହେଁ, ଚାହେ ଚେତନାର 
ନୂଆ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ । ତାତ୍ତିକ ଜିଜ୍ଞାସା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପିଣ୍ଡସ୍ଥ ପିଙ୍ଗଳ ନାଡ଼ୀରେ କୂଣ୍ଡଳୀ ଜାଗ୍ରତ 
ହେଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟର ବିଭାସ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ । ମୁକ୍ତି ଓ ବୈରାଗ୍ୟ ଅଭିଳାଷୀ ପିଙ୍ଗଳାର ଦେହ ଓ 
ଆତ୍ମା ସହ ଏକୀଭୂତ କାବ୍ୟପୂରୁଷ ପିଙ୍ଗଳାର ଚୈତନିକ ଉତ୍ତରଣ ଭିତରେ ସମୁଦ୍ର, ପରମ, 
ନାଗର, ସର୍ବୋପରି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭେଟିବାର ଉପଲବ୍ଧି ଆନୟନ କରିଛି । ଏଇ ଇନ୍ଦିୟୋତ୍ତର 
ଉପଲବ୍ଧି ଏକ ଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଚେତନା । ଏ କବିତାର ପ୍ରତିଟି ପଂକ୍ତି ଭିନ୍ନ ଏକ 
ସମ୍ମୋହନ ଓ ଦ୍ୟୋତନାରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ । ଯେମିତି: 
ପିଙ୍ଗଳା ଚିହୁୁ ଚି ଅବା ଆପଣାକ୍ର, ପ୍ରେମକୁ ଓ ପରମକୁ ସ୍ଵତଃଅଭିଜ୍ଞାରେ 
× × ପିଙ୍ଗଳ ନାଡ଼ୀରେ ସ୍ଵୟଂ -ଉନ୍ଛସିତ ସଂପ୍ରଚଛନ୍ନସୂର୍ଯ୍ୟର ବିଭାସ; 
ସେ ବିଭାସେ ଭେଟୁଚି ତା” ସମୁଦ୍ରକୁ ପରମକୁ, ନାଗରକୁ, ତାଆରି ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ 
ଆଶ୍ବେଷ ମୁଦ୍ରାରେ ତୋଳି ତଦବସ୍ଥ ଦୁଇହାତ ମୁହ୍ୟମାନ ମୃତ ଆଲୋକେ । 
ଆଲୋକ ପ୍ରତ୍ୟାଶାର, ଆଲୋକଦୀପ୍ତ ହେବାର, ସୀମା ଭିତରେ ଅସୀମକୁ 
ସଂପାଦିବାର ଏକ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରୟାସ, ‘ଆକାଶର ପକ୍ଷୀ? କବିତାରେ ଭିନ୍ନ ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି । ଏ କବିତାରେ ମାଟି ଓ ଆକାଶ ( ସାନ୍ତ ଓ ଅନନ୍ତ )ଙ୍କୁ ଯୋଡ଼ି ଆତ୍ମାକୁ ଭୂମାର 
ସ୍ପର୍ଶ ବା ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନରେ ମୁଗ୍ଧ ବିହୁଳତା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ! ଯାଯାବର ପକ୍ଷୀ ପ୍ରତୀକ 
ବା ରୂପକ ଜରିଆରେ କବି ଆମ୍ମସତ୍ତାକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯାଯାବର ପକ୍ଷୀକୁ 
କାବ୍ୟପୁରୂଷ କହିଛି ‘ହୁଅ ମୋ ମନର ପକ୍ଷୀ, ମୋ ସାନ୍ତର ପ୍ରତୀକ ପ୍ରତିମା” । ଗୋଟିଏ 
ପଟେ ନୀଡ଼ର ସ୍ଵପ୍ନ ଅନ୍ୟପଟେ ହୀରକ ସୂର୍ଯ୍ୟର ବୈଦୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଇଷଦୁଷ୍ତ ଗାଢ଼ନୀଳର 
ସମ୍ପୋହନ । ମଝିରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ‘ମାୟାବୀ ବୁତ୍ରାସ୍ତର ମେଘ” । ଏ ଦୂୁଇଟିକ୍ର ସମନ୍ବିତ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସକୁ ମାୟାବୀ ବୃତ୍ରାସୁର ମେଘ ସଦାସର୍ବଦା ଛିନ୍ନ କରି ଚାଲିଥାଏ । କବିଙ୍କ 
ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଅଭୀପ୍‌ସାର ସ୍ଵର ଏହିପରି 
ନିରନ୍ତ ଆଲୋକବାହୀ ବହୁବର୍ଣ୍ଣ ଅନନ୍ୟ ଉଦ୍‌ଭାସେ 
ପ୍ରୋନ୍କଳ ଏକକ କର ଏଇ ଦିବା-ରଜନୀକୁ ଆତ୍ମାରେ ଫୁଟାଇ 
× × ଏ ପୈତୃକ ପୃଥିବୀ ଓ ଦୃଷ୍ଟିବନ୍ଦୀ ଏଇ ଆକାଶରେ 
ମୋ ଆମ୍ମାକୁ ଜ୍ୟୋତ୍‌ସ୍ଵୀ କର ଭରିବାକୁ ଭୁମାହୋଇ ନିତ୍ୟ ରଦସ୍ୟରେ । 
ଏଇ ଆଲୋକ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ସେ ନକ୍ଷତ୍ରାଭିସାର ହେଉ ବା ଜ୍ୟୋସ୍ମାଭିଳାଷ ହେଉ 
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୧୧୬ ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ କବିତା 


ବେଣୁଧରଙ୍କ ପରିଣତ କବିତାରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ମନନଶୀଳତା ଆଡ଼କୁ ଗତିଶୀଳ । 
ଏହା ତାତ୍ତିକ ଓ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ । “ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ସଂକଳନର “ ସୁଷୁପ୍ତି? ଏବଂ ‘ଏକ୍‌ ତାରା 
ଦୁଇତାରା”' ସଂକଳନର “ଏକା” “ଝରକା” ଓ ‘କନିକାପଡ଼ା' କବିତାକୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ 
ଭାବେ ନିଆଯାଇ ପାରିବ । 

ତୋ” ପିଣ୍ଡର ମନୀଷାରେ ଓ ଆତ୍ମାରେ 

ଅନେକାନେକ ଝରକା ଲାଗି ରହିଚି/ ବନ୍ଦ ରହିଚି ପୂଣି 

ଖୋଲି ଯାଉଚି ମନକୁ ମନ ନୁହେଁ ତୃ ମନ କଲେ (ଝରକା ) 

ମୋ’ ଦେହ ନିଦରେ ହେଲା ଗଢ଼ା /ଏଇ ନିଦର ଜମାଟ 

ପଞ୍ଚମୁଖୀ ମଞ୍ଚ ଏକ । ରାଜା ମନ୍ତ୍ରୀ ହଂସ ପୋଷାକରେ × × (ଏକା) 

ହେ ଶବଦ ବ୍ରହ୍ମ ତୂମ ସ୍ଥିତି କ'ଣ ହୋଇଯାଏ 

ନିଶବଦ ମୋ ଭିତରେ / ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ ପରି । ( କନିକାପଡ଼ା ) 
ବେଣୁଧରଙ୍କ କବିତାରେ ବହୁବିଧ ଚେତନାର ଏକତ୍ର ସହାବସ୍ଥାନ ଘଟିଛି । ଏହାକୁ ଭିନ୍ନ 
କରି ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା, ରହସ୍ୟବୋଧ ଓ ଇଶ୍ଵର ଚେତନା 
ଏଇପରି ଏକ ସହାବସ୍ଥାନର ଏକକ ମଂଚରେ ଥିବାର ଅନୁମିତ ହୁଏ । 


(୭) 


ଭଶ୍ବର-ଅଭୀପ୍‌ସା ବା ବିଭୁ-ବିହୁଳତା ବେଣୁଧରଙ୍କ କବିତାର ଆଉ ଏକ ଦିଗ । 
ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକତା ଓ ରହସ୍ୟବୋଧ ସହିତ ଏହା ମିଶିକରି ରହିଛି । ଏଥିସହିତ ରହିଛି ଏକ 
ଦାର୍ଶନିକ ଅବବୋଧ ବି ! ଭଶ୍ଵର-ଅଭୀପ୍ସାରେ ଦ୍ରନ୍ଦଧୟ ସଂଶୟାଛ୍ଥନ୍ନତା ଓ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ମିଶି- 
କରିରହିଛି । ସିତିବାଦୀ ଜିଜ୍ଞାସା ଉପରେ ଆସ୍ଥାଶୀଳ କାବ୍ୟସ୍ବର ଇଶ୍ଧରଙ୍କୁ ଅନ୍ତିମରେ ‘ଯଦି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରଖନ୍ତି ଯେମିତି ‘ଦୁଇଟି ଆଖିର ସୂର୍ଯ୍ୟାବର୍ଉ' କବିତାରେ ବେଣୁଧର କହନ୍ତି 
ଭାବ୍ରଚି ମୁଁ, ସତେ ଯଦି ପରମାତ୍ମା, ଇଶ୍ଵର ଥାଏ କେ 
ପ୍ରେମର ସାଗର ହୋଇ ସଂଗୋପନେ ଆମତ୍ମାଠାରେ ପ୍ରୀତିର ଉଦ୍ରେକେ । 
ଆମର ବହୁ କାବ୍ୟସ୍ବରଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ ବେଣୁଧର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରୀ ତଥା 
ପ୍ରାଚ୍ୟର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ତଥା ଧାର୍ମିକ ପରମ୍ପରାକୁ ଚେତନାର ଜଗତରେ ସମନ୍ଦିତ କରୁଥିବାରୁ 
ଭଶ୍ବରଙ୍କ ନେଇ ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତନରେ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ସଂଶୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସଥିତିବାଦୀ ସ୍ଵର ଇଶ୍ବର 
ମୃତ, ଅନୁପସ୍ଥିତ, ଥିଲେ ନ ଥିଲେ ଯାଏଆସେ ନାହିଁ କହିଲାବେଳେ ପ୍ରାଚ୍ୟଧାରା ତାଙ୍କର 
ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣନା, ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ । ଶଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରତି କାବ୍ୟପୁରୁଷର ସଂଶୟାଛୁନ୍ନତା 
ତାଙ୍କୁ କିପରି ଏକ ବିରୋଧାଭାସରେ ପରିଣତ କରିଛି, “ବୃହନ୍ନଳା' କବିତାଟି ଏହାର 
ନମୁନା । ମାନବବାଦର ବନ୍ଦନା ଓ ଜୀବନ ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମର ସପକ୍ଷରେ ଏ କବିତା 
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ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କଦିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୧୭ 


କାବ୍ୟ ଇସ୍ତାହାର ବାଢ଼େ । କବି କହନ୍ତି — 

ଇଶ୍ଵର କଥା ମନେ ଆଉ ରଖ ନାଇଁ, / ରଶୃର ଥାଇ ନଥାଇ କି ଯାଏ ଆସେ । 

ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଅନ୍ଧ କଥାରେ ସୂର୍ଯ ସମାନ ସତ ପ୍ରତ୍ୟୟ କାହିଁ ? 

ଆଜିର ସୂପ୍ତ, ରଶ୍ବରବିଶ୍ାସୀ ମଣିଷ ଭିତରେ ନପୁଂସକତାର ବୃହନ୍ନଳା ବେଶକୁ 

ଭାଙ୍ଗି ମଣିଷ ପଣର ଅର୍ନ୍ନକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବାକୁ ସେ ଆହ୍ଲାନ ଦେଇଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣ-ଅର୍ଜୁନ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବରଦାନ ଆଦି ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ଏ କବିତା ପରୋକ୍ଷ 
ଭାବରେ ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ବାସକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଏ ନାହିଁ କି ? ଆଧୁନିକ ଜୀବନଧାରା ବ୍ୟଲ୍ଧିକୁ 
ଅଧିକ ନିରୀଶ୍ଵର ଓ ସ୍ଥିତିବାଦୀ କରିଦେଇଛି । ବେଣୁଧରଙ୍କ ଭୂମି ଓ କାବ୍ୟ ପ୍ରେରଣାର 
ଉତ୍ସ ଯେଉଁ ଜୀବନଚଳଣି ଓ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସେଥିରୁ ସେ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରନ୍ତେ ନାହିଁ 
ମୁକ୍ତ ହେବା ସହଜ ନୂହେଁ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏକ ମହତ୍‌ ଆଲୋକଦୀପ୍ତ ସତ୍ତାପ୍ରତି 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆସ୍ଥାପୋଷଣ ଏଣୁ କବିଙ୍କ ଇଶ୍ଵରାନୁରାଗକୁ ସାବ୍ଯସ୍ତ କରେ । ପରିଣତ 
କାବ୍ୟସ୍ଵରରେ ନିଜର ଅସହାୟତା, ଅସାମର୍ଥ୍ୟ, ଆର୍ତି ନେଇ ଏହା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 
ଉଦାହରଣ ଭାବେ କତିପୟ କାବ୍ୟ ପଂକ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ — 

ସତେ କେହି-ପ୍ରଭୁ, ତୁମେ ରହି କେଉଁ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଗୋପନ ରହସ୍ୟେ 

ବୋଲାଅ ପରମ ପକ୍ଷୀ, ପୁନରପି ନିଖିଳରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ? × × 

ତେଣୁ ତ ମୁଁ ମନସିଜ ନିର୍ଜୀବନ ଏ ପ୍ରଭୁରେ କରି ବିସର୍ଜନ, 

ହେଉ ବା ଅପ୍ରତିଦତ୍ତ, ଅନ୍ଧ - ଜନ ପ୍ରତୀତିରେ କରୁଛି ବନ୍ଦନ | 

(ଗୋଟିଏ ଚତୁଦଦଶ ପାଦୀ ) 

× × ଏକାଦଶ ହାତୀ ତୁମେ ଦଶୋତ୍ତର ନିଭୃତ ଦିଗର । 

ମୋ ହୃଦୟ ଶିଳା-ରୁକ୍ଷୟ ତା” କନ୍ଦର-କୃଷ୍ଣନୀଳ-ପୁରୂୁଷ ତିମିରେ 

ଝୁଲି ଝୁଲି ଆସ ମୋର ନୀଳହାତୀ, ସିକ୍ତ ହଉ ତୁମ ମଦ ନୀରେ । 

“ (ନୀଳ ହାତୀକି) 
ନୀଳହାତୀ ଭାବେ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ବନ୍ଦନା କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ତାଙ୍କ ଏକାଦଶ 

ଅବତାର, ଦଶଦିଗ ଡେଇଁ ଏକାଦଶ ଦିଗର ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ଅଧୀଶ୍ବର ଭାବେ ପରିକଳ୍ପନା 
କରିଛନ୍ତି । ‘ଜଙ୍ଗଲ କବିତାରେ ଜଙ୍ଗଲର ଓ ପର୍ଯ୍ୟାବରଣର ବିଲୟକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ହିଁ 
ସୁରକ୍ଷା ଦେବେ ବୋଲି ସୂଚାଇଛନ୍ତି । ଇଶ୍ଵର -ଅନୁରାଗଜନିତ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ରହସ୍ୟାଚଛନ୍ନ 
ସ୍ଵର ବେଣୁଧରଙ୍କ ‘କନିକା ପଡ଼ା” ଓ ‘ମୋ ବଗିଚା” କବିତାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
“ମୋ ବଗିଚା” କବିତାରେ ଚାରା ଅଂକୁରିତ ହେବା, ଫୁଟିବା, ଏହାର ଫୁଲ ବର୍ଣ୍ଣମୟ ଓ 
ବାସ୍ଵାମୟ ହେବାମୂଳରେ କବି ଯେଉଁ ହଟକାରୀ ମାଳୀ ବା କାରିଗରଙ୍କ କଥା କହିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କୁ ବିସ୍ଟୟକାରୀ, ମହିମାବନ୍ତ, କେଉଁ ଅନାମ ବୋଲି ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ସବ୍ର ରତୁ 
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୧୧୮ ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ କବିତା 


ଓ ବାସ୍ପାର ଭାବମୟ ଗୁପ୍ତ ବୃନ୍ଦାବନ ତାଙ୍କର ବଗିଚା । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ 
କିଏ ସେ ବିସ୍ୟକାରୀ-/ନାମରୁ ମିଳିବ କ'ଣ/କିଏ ସେ ଅନାମ !/ 
ଆଉ-/ମୋ ବଗିଚା !/ ସବୁ ରତୁ ହସେ ବାସେ /ନାଟିନାଚି ଲୁଟିଯାଉଥିବା 
କଉଁଦେଶୀ ଗୁପ୍ତ ବୃନ୍ଦାବନ ! 
‘ମେଘ , ଅଧରାତି' ଆଦି କବିତା ମଧ୍ୟ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଧାରାର ବୋଲି ମନେହୋଇଥାଏ ! 


(mn 


ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଚେତନା ବା ଚେତନାକୁ ଆଲୋକିତ ବା ଦ୍ୟୁତିମୟ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କବି ବେଣୁଧରଙ୍କ ତାରକା ବିଳାସ ବା ନକ୍ଷତ୍ରାଭିସାର କଥାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ । ତାଙ୍କର ଦ୍ରଇଟି କାବ୍ୟ ସଂକଳନର ନାମ ନକ୍ଷତ୍ର ଆଧାରିତ: “ ପିଙ୍ଗଳାର 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ “ଏକ୍ତାରା ଦୁଇତାରା' । ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏକ ନକ୍ଷତ୍ର ବା ତାରକା ।! ତାହା ଆମ ସୃଷ୍ଟିର 
ଆଧାର | ପିଙ୍ଗଳାର ସେ ପରମ । କାବ୍ୟପୂରୁଷର ଚେତନାର ଦୀପ୍ରିମୟତା ଓ ଆଲୋକ 
ଅଭିଳାଷକୁ ଏହା ଚିହ୍ନିତ କରେ । ଏକ୍ତାରା ଦୁଇତାରା ସୃଷ୍ଟିର ଆଧାର ବୀଜ ବେଲି କବି 
ଅଧରାତି” କବିତାରେ ସୂଚାଇଛନ୍ତି । ବେଣୂଧରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ କବିତା ଓ କାବ୍ୟ ପଂକ୍ତିରେ 
ନକ୍ଷତ୍ର ବା ତାରାର ବହୁଧା ପ୍ରୟୋଗ କବିଙ୍କ ଆଲୋକ ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ ମାନସିକତାର ପ୍ରତିଫଳନ 
ବୋଲି କହିବାକୁହେବ । ତାରା ଶୁଦ୍ଧତା, ଶୁଭ୍ରତା, ପବିତ୍ରତା ସବୌୋପରି ଆଲୋକର 
ପରମ ପ୍ରତିଭୂ ସବୁବେଳେ । ଏଇ ତାରକା ବିଳାସ ବା ନକ୍ଷତ୍ରାଭିସାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ, 
ଭାବାବେଗ ନେଇ କିପରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତା'ର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ । 

ହୁଅନ୍ତି କି ସ୍ଵାତୀ ବା ଅନୁରାଧା, ଶୁଣନ୍ତି ମୁଁ ନିଶୀଥ ସଂଗୀତ 


(ନିଶୀଥର ଗୀତ) 
ଜାଗ୍ରତ ତାରାର ଦିହେ ଜନମନ୍ତି ହୋଇ ମୁଁ ସ୍ପନ୍ଦନ (ମୁକ୍ତି ଓ ମୁଁ) 
ତା” ବେଦନା ତା” ଦହନ ଜଳ୍ପଚନ୍ତି ଚିଜ୍ମିକ୍‌ ହୋଇ 
ଅସଂଖ୍ୟ ନକ୍ଷତ୍ରେ (ତୁକ୍କା ପାଇଁ : ଏକ ସୃ ତି) 


ନିଶୀଥ ଆକାଶ ଏକ ଯାଦ୍ରକର, ସସ୍ବ ତାରା ନୟନରେ ମୋର 

( ଆବର୍ଭର ଗୋଟିଏ ସ୍ଵର ) 
ଏ ନୀଳ ନିଶୀଥ ଯେହ୍ଦେ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ଅସଂଖ୍ୟ ତାରାରେ (ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ) 
ନୀଳ ହାୱା, ନୀଳ ଅନ୍ଧକାରେ/ଜଳୁଥାଏ ଦେହ ମୋର 
ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଦିହୁଡ଼ିରେ ନକ୍ଷତ୍ର ତାରାରେ 
ସାଥୀ ଚନ୍ଦନ କରନି କୁନି ମୋ ନକ୍ଷତ୍ର/ମୋର ତିନି ତାରା 

( ମୃତ୍ୟୁ : ଏକ ଉପାଖ୍ୟାନ) 
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ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀଯଣ ୧୧୯ 


ଏକ ତାରା ଦୁଇ ତାରା, ପ୍ରଜାପତି ତାରା 

ସୃଷ୍ଟିର ଆଧାର ବୀଜ (ଅଧରାତି ) 

ମୋ ମନରେ ମୋ ଆତ୍ମାରେ ଅଜସ୍ର ଉନ୍ମେଇ 

ଜଳୁଅଛି ଅନିର୍ବାଣ ହୃତ୍ହୁତ୍‌ ହୋଇ ! 

ସାଢ଼େ ସାତ୍‌ ତହିଁ ସାତ୍‌ ସାତେ ଦେଇ ଭରା 

ଅସଂଖ୍ୟ ତାରାଙ୍କ ଦିହେ ଜଳୁଚି ମୋ ସମସ୍ତ ଉହ୍ଲେଇ ( କନିକା ପଡ଼ା ) 


(୯) 


ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁବୋଧ ଆଧାରିତ କବିତା ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରାର ବରିଷ୍ଠ 
ବା ସତୀର୍ଥ ଅଥବା କନିଷ୍ଠ କବିଙ୍କ କବିତାଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ବେଣୁଧରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁଚେତନାର 
କଥାଟି ନିଜ ଚିହ୍ନାପରିସରରେ ସଂଘଟିତ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ରଚିତ । ସେଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ 
ଆତ୍ମୀୟ ମଣିଷ ( ଶାନ୍ତି ) ଏବଂ ପୁତ ସଂଜୀବର ମୃତ୍ୟୁକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଦୁଇଟି କବିତା 
‘ମୃତ୍ୟୁ : ଏକ ଉପାଖ୍ୟାନ”, ସଂଜୀବର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁରେ” । କବି ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁକୁ ଉପଜୀବ୍ୟକରି ଲେଖିଛନ୍ତି ଏକ ଭାବ ସାନ୍ଦ୍ୁ ଶୋକଗୀତି ‘ଅନ୍ୟ 
ଲୋକର ଲୋକ” । ଏଇ ଧାରାରେ “ଛତା”, ‘ମୋର କୌଣସି ମୃତ୍ୟୁରେ”, ଆବର୍ତର 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଵର”, ‘ଅନ୍ତିମ ଷ୍ଟେସନ' ଆଦି କତିପୟ କବିତା । ତେବେ ଏ ସମସ୍ତ କବିତା 
ଦ୍ବିତୀୟ କାବ୍ଯ ସଂକଳନ “ଏକତାରା ଦୁଇତାରା”ରେ ସଂକଳିତ : ପରିଣତ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ସୃଷ୍ଟି । 

“ସଂଜୀବର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁରେ? ନିଜ ପୁତ୍ରର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁଜନିତ ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଶୋକ କବିତା । ଆବେଗସାନ୍ଦୁ ହେଲେ ବି ଏଥିରେ ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍ଦିତ କୌଣସି ବିଶେଷ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନା | ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ଉପଖ୍ୟାନ?” କବିତାରେ କବି ମୃତ୍ୟୁକୁ ଏକ 
ଛନ ଛନ ଧୂସର ବର୍ଣ୍ଣର ‘ଅପୂର୍ବ ଘୋଟକ” ଚିତ୍ରକଳ୍ପରେ ଚିତ୍ରାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ତା' ପିଠିରେ 
ବସି କାବ୍ୟପୁରୁଷ ଦେଖେ ଯେ ସେ ଘୋଡ଼ାର ପିଠି ଛୁଉଁଛି ଦ୍ୟୁଲୋକ, ଆଖିରେ ସୂର୍ଯ୍ୟର 
ଜ୍ୟୋତି, ନିଶ୍ଵାସରେ ପ୍ରଳୟ ପବନ। କବିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମୃତ୍ଯୁରୂପୀ ସେ ଘୋଡ଼ାର 
ରୂପ ଏହିପରି : 

କୁସୁମ ଚୂମ୍ବିଲା ପ୍ରାୟେ ଷଟପଦ କୁଦୁଥାଏ ନୃତ୍ଯକାର ସେ ଘୋଡ଼ା ପୃଥ୍ୀରେ, 

କପାଳରେ କୃଷ୍ଣଟୀକୀ-ନାଇଁ ନାଇଁ ପାଂଶୁ ବର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରେ 

ବର୍ଣ୍ଣ ତା'ର କହିହବନାହିଁ / ତଥାପି କି ଆକର୍ଷକ × × 

ମୃତ୍ୟୁର ପରିକଳ୍ପନାରେ ଏ ପ୍ରତୀକଟି ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସତେଜ ଓ ନୂଆ । 
ମୃତ୍ୟୁର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରୟୋଗ ଜଟିଳ ଓ ରହସ୍ୟମୟ ! 
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୧୨୦ ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ କବିତା 


ଛତା” କବିତାରେ ମୃତ୍ୟୁ “ବସନ୍ତ ବରଣ” ଓ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଚର୍ଚିତ । ଏ କବିତାଟି ସ୍ଵାଦ ଓ 
ଉପସ୍ଥାପନରେ ଭିନ୍ନ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦେଇଥାଏ । “ଅନ୍ୟ ଲୋକର ଲୋକ?” କବି ମାନସିଂହଙ୍କୁ 
ନେଇ ଏକ ଶୋକଗୀତିକା । ଏକ ମହାନ ଆମ୍ମାପାଇଁ ମୃତ୍ୟୁ ବାର, ତିଥି ନିଦିଷ୍ଟ କରିଆସେ । 
ସେ ଲଗ୍ନରେ ମେଘ ଓ ଜ୍ୟୋତ୍ସମା ସବୃ କାନ୍ଦୁଛନ୍ତି (କୋଣାର୍କ, ଚେତିତାଳ, ସମୁଦ୍ର, ଉତ୍କଳ 
ଓ କଟକରେ) ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରି ମୃତ୍ୟୁକୁ କବି ଆର୍ଦ୍ଧ, ସଂବେଦନଶୀଳ, ମେଘମୟ, 
ଜ୍ୟୋସ୍କାମୟ ମହିମାଦୀପ୍ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଶୋକ କବିତା ଧାରାରେ ଏହା ଭିନ୍ନ 
ସ୍ତର ଓ ସ୍ଵାଦର କବିତା । କବିଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ : 

ମୃତ୍ୟୁ ବି ବିଶ୍ଵାସ ରଖେ, ଆଚଂବିତେ ହାବୋଡ଼ି ଯାଏନି 

ମୃତ୍ୟୁ ଆସେ ବେଳେ ବେଳେ ଶୁଭ ଲଗ୍ନ ତିଥିବାର ବେଳକାଳଦେଖି । 

ସେଦିନ ଆସିଲା ମୃତ୍ୟୁ କଟକର ହସ୍‌ପିଟାଲେ/ ପୂର୍୍ଣିମୀର ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦେକାଳେ 

ଅମୃତ ଓ ଆହାଲାଦ ପ୍ରସରିବା ମଧୁର ମୁହୂର୍ଭେ × × (ଅନ୍ୟଲୋକର ଲୋକ) 


(eo) 


ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାର ରୂପାୟନ, ସମାଜନିଷ୍ଠତା ଓ ମାନବିକ ସଂବେଦନଶୀଳତାର 
ପରିପ୍ରକାଶ ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ କବିତାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଦିଗ । ତାହା ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ରୀ ଭାରତବର୍ଷର ଅଭାବ, ଦାରିଦ୍ୟ, ଶୋଷଣ କଷଣ ଓ ଶାସନତନ୍ତ୍ରର ଶଠତା ଓ 
ଚଂଚକତାର କଥା ହେଉ, ହେଉବି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ଭୋଗବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ଉଲଂଗ ସଂକ୍ରମଣ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ ଓ ଅରଣ୍ୟ-ପର୍ବତ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଆମ ପର୍ଯ୍ୟାବରଣର ପ୍ରଦୂଷଣ ଓ 
ଧ୍ଵଂସ କଥା । ' ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟୟ ସଂକଳନରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ବାସ୍ତବତାବୋଧ କିଛି ମାତ୍ରାରେ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଆଚୁନ୍ନତା କବଳିତ ଥୁଲା । ବେଣୁଧରଙ୍କ କାବ୍ଯସ୍ଵରରେ ଏ ଦିଗଟିରେ 
ଅଧ୍ୟାମ୍‌ -ଚେତନା ସଂବଳିତ କବିତାମାନଙ୍କ ପରି ବହୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କବିତା ରହିଛି, 
ଯଥା: ‘କାଠ ଘୋଡ଼ା ପାଣି ପି, 'ମଳୟର ଆମ୍ହତ୍ୟା' , 'ମହେଞ୍ଜୋଦାରୋରେ ଝଡ଼, 
ଓଟ ପକ୍ଷୀ ଚରିତମ୍‌' “ସୁନାସିଂହର ସ୍ଵପ୍ନ, ଜଙ୍ଗଲ, ‘ଅନ୍ୟଜଙ୍ଗଲ', ‘ମୋ ଧର୍ମ”, 
‘ମୋ ଇଶ୍ବର, ପ୍ରଭୃତି । ତେବେ ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସମସ୍ତ କବିତା (ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଥିବା ପ୍ରଥମ ୫ଟି ଯାକ ) କବିଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ । ଏ 
ଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ବହୁଚ୍ଟିତ । 

ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ବ୍ୟକ୍ତିମଣିଷ ଯୌନତା, ପରକୀୟା, ଜାନ୍ତବତା କବଳିତ ହୋଇ 
ନଷ୍ଟଭୁଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି ବୋଲି କାବ୍ୟପୁରୂଷର ଅନୁଭବ । ମଦ୍ଯ, ମାଂସ ଓ ବିଳାସ 
ବ୍ୟସନର ନିରଙ୍କୁଶ ରାଜୁତି । ‘ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦୀପନ ସହରର କୌଣସି ରାସ୍ତାରେ 
କବିତାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ସନ୍ଧ କଲୋନୀ” ରୂପକଟି ହୁଏତ ଆମର ପୃଥିବୀ । ଏହାର ଅଧିବାସୀ 
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ss ୧୨୧ 
ଆଧ୍ୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ 
‘ନୀଳିମାର ଅନନ୍ତ ଓ ବ୍ୟାପ୍ତ ସରହଦ୍‌'କୁ ଭୂଲି ଆତ୍ମାନନ୍ଦ ଓ ମୁକତିର ପରମ ବିଳାସକୁ 
ପାସୋରି- ଯାଏ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ରଚିତ “କାଠ ଘୋଡ଼ା ପାଣି ପି' 
ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ କାରୁଣ୍ୟର କବିତା ଯେଉଁଠି ଭାରତର ନିରୀହ କାଠ ଘୋଡ଼ା ଜନଗଣ 
ପ୍ରତାରିତ, ଶୋଷିତ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରିତ । ଶାସକ ଓ ଶୋଷକର ପଦ୍ଧପୋଖରୀ, ପଦୃମଧୁ 
ତା” ପାଇଁ ଅପହଁଚ । ‘ସୁନା ସିଂହର ସ୍ବପ୍ନରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସୂନାସିଂହ ନିଃସ୍ଵ ଓ ରୁଗ୍‌ଣ, 
ଫୁଲ ଫସଲର ଦେଶ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପାଇଁ ବଂଧ୍ୟା । 'ମଳୟର ଆତ୍ମହତ୍ୟା? କବିତାରେ 
ବସ୍ତିର ଶ୍ରମଜୀବୀ ମଣିଷ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୁଝି ଯୁଖଝି ସ୍ଵପ୍ନହୀନ ଦିନ ବିତାଏ 
ଯାହା ପାଇଁ ରଙ୍ଗଗନ୍ଧର ରତ ବସନ୍ତ ଓ ବାସନ୍ତୀ ଅଭିସାର ମନା । ସାମାଜିକ ଅସଂଗତି 
ଓ ଶୋଷଣ କଷଣକ୍ୁ ନେଇ ରଚିତ ବ୍ୟଙ୍ଗାତମ୍ମକ କବିତା ‘ଓଟ ପକ୍ଷୀ ଚରିତମ୍‌ 'ର ଉଚ୍ଚାରଣ 
ବେଶ୍‌ ଶାଣିତ । ଉପର୍ଯ୍ୟଯୁକ୍ତ କବି ତାମାନଙ୍କରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ଓ 
ହତାଶାବୋଧର ଚିତ୍ର ଅତି କଳାତ୍ମକ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ପର୍ଯ୍ୟାବରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କବି ସୂଚାଇଛନ୍ତି ଯେ ଅରଣ୍ୟ ଆଜି ଉଜ୍ୁଡ଼ିଛି ଏବଂ ମଣିଷ ପାଲଟିଯାଇଛି ଜାନୁଆର । 
ଅରଣ୍ୟର ମୃତ୍ୟୁ ଅର୍ଥ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ପର୍ଯ୍ୟାବରଣର ମୃତ୍ୟୁ; ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଆମ ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ସରସତାର ମୃତ୍ୟୁ । ‘ଜଙ୍ଗଲ? ଓ ‘ଅନ୍ୟ ଜଙ୍ଗଲ” କବିତା ଦ୍ରୟ ଏ ଧାରାର ସାର୍ଥକ 
ଉଚ୍ଚାରଣ । ସେ ଦିନର ନୈମିଷାରଣ୍ୟ, ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟ, ଜେତବନଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମୟର କତିପୟ ଅରଣ୍ଯର ଉଲ୍ଲେଖ କରି କବି ଆଶ୍ରମ ଅରଣ୍ୟ ପରମ୍ପରା ପୃଷ୍ଠ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ଶ୍ୟାମଳିମା ଓ ସରସତାର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଛି ବୋଲି ହିଁ ପରୋକ୍ଷରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଧର୍ମ ଓ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ନାଁରେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ହିଂସ୍ରତା ଓ ସଂତ୍ରାସବାଦର କଥା 
‘ମୋଧର୍ମ”, ମୋ ଇଶ୍ବର” କବିତାରେ ପ୍ରମୂର୍ଭ । ଏ ଧାରାର କବିତାରୁ କତିପୟ ପଂକ୍ତି 
ଉଦାହରଣ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ — 
କାଠ ଘୋଡ଼ା ଜନଗଣ / କାଠ ଘୋଡ଼ା ବୁଝେ କିବା ଜୀବନ 
ମୁକ୍ତି କି ମହନୀୟ ବୁଝିବ ସେ ? ହେବ ତା'ର ଭକତ ? 
(କାଠ ଘୋଡ଼ା ପାଣି ପି) 
ଏକାଧିକ ବିଭକ୍ତ ଇଶ୍ଵର; ପକ୍ଷୀନ୍ତରେ ଅବିଭକ୍ତ 
ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଇଶ୍ଵର / କିଏ ଏଇ ଅଶେଷ ବିଶ୍ବର (ମୋ ଧର୍ମ, ମୋ ଇଶ୍ବର) 
ଶ୍ୟାମଳ ବନବସନା ଏ ମାଟିକୁ 
ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ବିବସନା କରି /କାନ୍ତରାଟି ଅଧିକାରୀ 
ନେତା ଆଦି /ଦୁଃଶାସନମାନେ କୁବେର ପାଲଟିବାର 
ପ୍ରାକର୍ମ ଆଚରୁଚନ୍ତି । (ହନୁମାନ) 
ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଥିବା କବିତାମାନଙ୍କର ସବିଶେଷ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ ସମକାଳନିଷ୍ଠ ଓ ସମାଜନିଷ୍ଠ ଆଭିମୂଖ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
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୧୨୨ ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ କବିତା 


ସଙ୍ଗେ ସ୍ରଷ୍ଟା ହୃଦୟର ସହୁଦୟତା ଓ କଲ୍ୟାଣ ଚେତନାର ସ୍ଵରୂପକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରେ । 
ବିଶ୍ଵ ମୈତ୍ରୀ ଓ ମାନବତା ପାଇଁ କବି ଚିତ୍ତର ନିରନ୍ତର ବ୍ୟାକୁଳତା ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦ ଓ 
ପ୍ରକାଶ ଭଂଗୀର କବିତା ପିକ୍ନିକ୍‌ ଟ୍ିପଂରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! 


(ee) 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ, କଳା ଓ ଜୀବନ ଚଳଣିର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅବଗାହନ ବେଣୁଧରଙ୍କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ 

ଓ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତାକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରେ । ଏହା ତାଙ୍କ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏକ ନିଆରା 
ସଚେତନତା ! ଫଳତଃ ଭିନ୍ନ ଏକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ପୃଷ୍ଠପଟ ଓ ମାନସିକତାରେ ସେ ସ୍ଵକୀୟ 
କାବ୍ୟପୂରୂଷକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ପାରନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଭାରତୀୟ ଉପନିଷଦ 
ଓ ପୂରାଣ ସାହିତ୍ୟ ଆଦିର ଅଧ୍ୟୟନ ତାଙ୍କ ମିଥ୍ମନସ୍କତାକୁ ସୁଦୃଢ଼ ଓ ବହୁପ୍ରସ୍ଥୀ କରିଛି । 
ବେଣୁଧରଙ୍କର ରହିଚି ମିଥ୍‌ ଚରିତ୍ର ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଧାରିତ କତିପୟ କବିତା । କେଉଁଠି ସେ 
ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି ତ କେଉଁଠି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ 
ଆମ୍ଭମିକ ସହଭାଗୀ ହୋଇ ସ୍ଵକୀୟ ଅଭୀପ୍‌ସାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟତ୍ର ମିଥ୍‌ 
ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇଛି ! ଏ ଦିଗରେ ‘ପିଙ୍ଗଳାର ରାତି? ଓ 
'ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ? ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରୋଜ୍ଵଳ ଉଚ୍ଚାରଣ । ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତା 
ଭାବେ 'ଶିଖଣ୍ଡୀ” , ‘ହନୁମାନ! , ‘ସୁଭଦ୍ରା? , “କର୍ଣ୍ଣ : ଶେଷରାତିର? “ବୃତ୍ରାସୁର” ଆଦିକୁ 
ଉଦାହରଣ ଭାବେ ନିଆଯାଇ ପାରିବ । ବୃତ୍ରାସୁର” କବିତାରେ କବି ବୃତ୍ରାସୁରକୁ ଆଷାଢ଼, 
ଶ୍ରାବଣ ପରି, ଘନଘୋର ଅନ୍ଧକାର ପରି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଜଗତକୁ ମାୟାମୋହରେ ଆଳଛନ୍ନ କରୁଥିବା 
ସରା ଭାବେ ତର୍କଣା କଲାବେଳେ ଶରତ ରତୁର ଶୋଭନ ସ୍ଵଚ୍ଛ ସ୍ଥିତିକୁ ଦଧୀଚିଙ୍କର ଶୁଭ୍ର 
ଓ ଶୁଭଙ୍କର ଅସ୍ଥିଦାନ ସହ ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ସୁଭଦ୍ରା? କବିତାର ସୁଭଦ୍ରା ହୋଇ- 
ଯାଆନ୍ତି ନିଖିଳର କଳାଧଳା ରଙ୍ଗର ସମନ୍ସୟକାମୀ ରୂପକ । ‘ଶିଖଣ୍ଡୀୀରେ ବହୁରୂପୀ 
ସାଜିଥୁ୍‌ବା ଚରିତ୍ର ଶିଖଣ୍ଡୀମାନେ କିପରି ବିଶ୍ଧ ସମୁଦାୟକୁ କବଳିତ କରିଛନ୍ତି-ସମକାଳୀନ 
ବାସ୍ତବତାର ଏଇ ନଗ୍ନ ସ୍ଵରୂପକୁ କବି ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଛନ୍ତି । ନୂଆ ମହାଭାରତର ସାଂପ୍ରତିକ 
ନୂତନ ପର୍ବରେ ଶିଖଣ୍ଡୀ ଭୂମିକା ଆଜି ଅଧିକତର ସତ୍ୟ । 

ହେ ଶିଖଣ୍ତି, ସବୁଆଡ଼େ ସବିସ୍ତର ତୁମ ଗୋତ୍ର, ତୁମ ପ୍ରତିଛ୍ଛବି 

× × ଦେଖୁଚି ମୁଁ ଏଇ ପର୍ବ ବିଶ୍ଵ ପ୍ରତିବିମ୍ଭେ/ ପ୍ରମୂର୍ଭନ ଅସୁମାରି 

ଶିଖଣ୍ଡୀର ହିଂସା ଦ୍ରେଷ ଇର୍ଷା ସାଧନାରେ / ଆପଣା ଅଯୋଗ୍ୟ 

ପଣେ ଭୀରୂପଣେ ଅସଂଖ୍ୟ ଶିଖଣ୍ଡୀ !! 

¬ କର୍ଣ୍ଣ : ଶେଷ ରାତିର” କବିତାରେ କର୍ଣ୍ଣର ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ଅସହାୟତା ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ । 

ଏହା ସେପରି କିଛି ନୂତନତା ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ । 
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ଆଧନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୨୩ 


କବିଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁର୍ଯ୍ୟରେ ବହୁ ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଚରିତ୍ରମାନ ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇ କବିତାର ଗଢ଼ଣ, ଆବେଦନ ଓ ଦର୍ଶନକୁ ଅର୍ଥବହ କରିଛି । ସଂଯୋଜିତ ଚରିତ୍ର- 
ମାନେ ହେଉଛନ୍ତି : ନବଗଂଜର, ଶରଭ, ସିଙ୍କସ୍‌, ଶିବଙ୍କ ଶେଖର ଶଶୀ, ଦ୍ରର୍ବାସା, 
କୁନ୍ତୀୟ ରାବଣ, କଂସ, ରନ୍ତିଦେବ, ରଷ୍ୟମୂକ, ସୁଗ୍ରିବ, ତକ୍ଷକ, ଅଗସ୍ତ୍ୟ, ସିଂହିକା, 
ସଂଜୟ, ଧୃତରାଷ୍ଟ, ଅର୍ଜନ, କୃଷ୍ଣ ଉର୍ବଶୀ-ପୁରୁରବା, ବୃହନ୍ନଳା, ଭୂରିଶ୍ରବା, ଉର୍ମିଳା, 
ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ପ୍ରମୁଖ । 


(୧୨) 


ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛ ଯେ, ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟକୌଶଳର ପ୍ରମୁଖ ଉପାଦାନ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, 
ମିଥ୍‌ ଓ ପ୍ରତୀକର ସମାନୂପାତିକ ଓ ଯଥାଯଥ ବ୍ୟବହାରରେ କବି ବେଣୁଧର ମନେ 
ହୁଅନ୍ତି ସ୍ଵାଭାବିକ । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ଜାଣିଶୁଣି ବା ଚମଜ୍କାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ 
ସେ ଏଇ ପ୍ରୟୋଗମନସ୍କ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ବେଣୁଧରଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକରେ 
ବ୍ୟବହାର ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଓ ଭାବଗର୍ଭକ । ଏ ଆଲୋଚକ ଅନ୍ୟତ୍ର କହିଛି ଯେ, ‹ ତାଙ୍କର 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ‘ପଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଏକ୍‌ ତାରା ଦୁର ତାରା'ର ନାମକରଣ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ। 
ଦେହୀ ଚେତନାରୁ ବିଦେହୀ ଶୂନ୍ୟତାକୁ ଉଠି ସୂର୍ଯ୍ୟସିଲ୍ତ ହେବା ଲାଗି କାବ୍ୟସତ୍ତାର ଯେଉଁ 
ଅଭିଳାଷ ତାହା ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ” ପ୍ରତୀକରେ ମୂ୍ିମନ୍ତ । କବିଙ୍କର “କାଠ ଘୋଡ଼ା ପାଣି 
ପି, ‘ମଳୟର ଆମ୍ମହତ୍ୟା' “ସୁନାସିଂହର ସ୍ଵପ୍ନ, ‘ବୃହନ୍ନଳା', ‘ଓଟପକ୍ଷୀ ଚରିତମ୍‌' , 
‘ଆକାଶର ପକ୍ଷୀ? ଆଦି ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ କବିତାର ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ । ‘କାଠ ଘୋଡ଼ା’ 
ନିରୀହ ଜନତାର, ‘ମଳୟ? ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନାର, ସୁନାସିଂହଂ ମୁକ୍ତି ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାର, 
ଆକାଶ” ଅସୀମତାର, ‘ପକ୍ଷୀ? ଆତ୍ମସତ୍ତାର, ବୃହନଳା' ଅପାରଗ ଓ ନପୁଂସକ ସତ୍ତାର, 
“ସମୁଦ୍ରୀ ପରମ ସତ୍ୟର, ‘ କପୋତ!” ଶାନ୍ତି ଓ ମୁକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ତାଙ୍କ କବିତାରେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ” । (ପାଣ୍ଡବ ଶତୁଗ୍ନ, ପୃ.୬, ୨୦୦୫) | ଏତଦ୍ଭିନ୍ନ ଜଙ୍ଗଲ, ବଗିଚା, ବ୍ୟାଘ୍ର, 
ଘୋଡ଼ା, ଅଜଗର, ଓଟପକ୍ଷୀ, ଝରକା, ପିକ୍ନିକ୍‌, ତାରା, ଷ୍ଟେସନ ଆଦି ପ୍ରତୀକ ନାନବିଧ 
ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନା ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । 

ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗରେ ବେଣୁଧର ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ଯତ୍ନଶୀଳ ବା ପରୀକ୍ଷାପ୍ରବଣ ନୁହଁନ୍ତି । 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରାର ଅନ୍ୟ ସମକାଳୀନ ବହୁ କାବ୍ୟସ୍ଵର ପରି 
ଯେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିତ୍ରକଳନ୍ପ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟ ଚିତ୍ରକନଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ପ୍ରବଣତା 
ପୋଷଣ କରିନାହାଁନ୍ତି । କବିତା ସଂରଚନା ବା ବର୍ଣ୍ଣନା ବିନ୍ୟାସ ବେଳେ ଏହା ସ୍ଵତସ୍କୂର୍ର 
ଭାବେ ଫିଟିପଡ଼ିଛି । କତିପୟ ଉଦାହରଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ — 
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୧୨୪ ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ କବିତା 


୧. ଦ୍ରାବିଡ଼ ବାହିନୀ ପରି / ବନ୍ୟାର ବାହିନୀ ପରି 
କଳା କଳା, ଉଚୁଂଖଳ, ମେଳାମେଳା, ଦଳଦଳ 
ଠେଲା ଠେଲି ମେଘ ଥାଟ (ମହେଞ୍ଜୋଦାରୋରେ ଝଡ଼ ) 
୨. ଫୂଟି ଉଠୁଥିଲା ଆକାଶ ଅଙ୍ଗନରେ ଅସୁମାରି ନକ୍ଷତ୍ରର କଳି 
ସତେ ଯେମିତି ରୂପାର ତୋଫା ତୋଫା! ତରଳ ଚନ୍ଦ୍ରମଲ୍ଲି 
( ଆଶାବରୀ ) 
୩. ମୁଁ ଏକ ସଘନ ଚାଷୀ ଶୂନ୍ଯତାର 
ମୁଁ ଜଗିଚି ମୋ ଖେତରେ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଯାଇଥିବା 
ଶୂନ୍ଯତାର ଅଜସ୍ର ଫସଲ । ( କନିକା ପଡ଼ା ) 
୪. ମଣିଷଙ୍କ ମନ ପରି ନାରୀର ରହସ୍ଯ ପରି ମୃତ୍ୟୁ ପରି 
ଅଭୁତ ସ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଅନ୍ଧାର ( କନିକା ପଡ଼ା ) 
ଶବ୍ଦ ବସାଣ ବା ସଂଯୋଜନାରେ ବେଣୁଧରଙ୍କ ଚିତ୍ରଧର୍ମିତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଳାସ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ । ତସ୍ସମ ଶବ୍ଦ ପ୍ରତି ସେ ଅଧିକ ଆସକ୍ତ । ଅନ୍ଧ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ 
ବେଣୁଧରଙ୍କ ଏଇ ବିଶେଷତ୍ସକୁ ଚିହ୍ାଇବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ, ଯେମିତି : ପ୍ରିୟତମ 
କୁହୁକ ଗୋଧୂଳି, କାମଚାରୀ ଲଘୁମେଘରେଖା, ଆଶ୍ଲେଷର କଦମ୍ବ ରୋମାଂଚ, ମନ୍ଦିତ 
ହାହାକାର, ମେଷଲୋମୀ ଏ ଭସା ମେଘ, ଅଜଗର-ନିଦେ, ସନ୍ଧ୍ୟାର ହରିଦ୍ରା ଢେଉ, 
ସଂକ୍ରମିତ ତୋଫାନର କୁନ୍ତଳିତ ଡ୍ଵରିତ ଆବର୍ତ, ଲେନ୍ତି ଲେନ୍ତି ଅଳନ୍ଧ, ମେଷଲୋମୀ 
ମେଘ, ମାୟାବୀ ବୃତ୍ରାସୁର ମେଘ, ନିତ୍ଯଜ୍ଵାଳାର କ୍ରଙ୍କୁମ, ଚୁମ୍ଭନର ଲାଳସ ବିଦ୍ରମ 
ଇତ୍ୟାଦି । 


(୧୩) 


ବେଣୁଧରଙ୍କ କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ ପରିପାଟିରେ ପୂରାଣ ଓ ଲୋକଗୀତ ଛନ୍ଦ, ମାଦଳା 
ପାଞ୍ଜିର ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦ, “ଆପଣା', ‘ମଣି', ମହାଶୟ ଆଦି ସଂବୋଧନ, ତସମ ଶବ୍ଦର 
ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର, ଇଂରାଜୀ ଓ ଯାବନିକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବେଳେ 
ବେଳେ ପ୍ରଶ୍ବବାଚୀ ଓ ବିସ୍ୟସୂଚକ ଚିହ୍ନର ବହୁଧା ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯକୁ ଚମକ, 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଵେଦନକର ନାଟକୀୟ ଓ ଗଭୀର କରିଛି । ପୁରାଣ, 
ଉପନିଷଦ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁରଚନାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ କବିତାର ଆମ୍ମାଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ 
ସଂଯୋଜିତ କରି ସେ ବକ୍ତବ୍ୟ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । ଏ ସବୁ ବିଶେଷତ୍ଵବର ଉପସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ 
କତିପୟ ପଂକ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । କବିତାଂଶର ବା କବିତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରା ନ ଯାଇ ସୂଚନାତ୍ମକ ଭାବେ ଏଠାରେ କେତୋଟି ଉଦାହରଣର ଅବତାରଣା ¦ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆଧୂନକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୨୫ 


କାଠ ଘୋଡ଼ା ପାଣି ପିରେ ପାଣି ପି 

ରଜାଘର ପୋଖରୀ ଏ ଜାଣି ପି (କାଠଘୋଡ଼ା ପାଣି ପି ) 
ମୁଁ କହିଲି, ‘ ହୋ ପାର୍ଷଦମାନେ/ନଅର ଭମଣି ଆଜ କରିବାକ, 

ଚନ୍ଦ୍ର ଦେଖ ଖେଳିଲାଣି / ଆକାଶରୁ ଡାକି ଡାକି ତାରା 

ନଅରରେ, ସମୁଦ କୂଳରେ ।' (ଛତା) 

ମୋ ଆମ୍ମା ଅସ୍ଥିର ହେଲା, ହକାରିଲା-ଆରେ ପ୍ରାଣମାନେ 

ଜିଏ ସେଇ ମାଆ ବାପା, ଯାଅ ତୃରା ଜଣଜଣ ହୋଇ 

ଠାବ କର କିଏ ସେ ଅଛୁଣୀ/ମାଆ ଏବଂ ଥାଣୁ ବାପ; 

( ଆବର୍ଭର ଗୋଟିଏ ସ୍ବର ) 
ମାଂସର ବିଳାପ ମାତ୍ର ଅନୁଘୋଷେ ଶୁଭୁଅଳି-ପିଙ୍ଗଳାର ପ୍ରିୟ କାହିଁ, କାହିଁ ? 
× × ଏ ରାତିର ଆକାଶରେ ଏତେ ତାରା ! ଏତେ ନିର୍ଜନତା ! 
ପିଙ୍ଗଳାର ଏତେ ଦେହ ! ଏତେ ଢ୍ଜାଳା ! ଏତେ ଆତୃରତା ! (ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ) 
ଆରେମଣି, ଖୋଲିବୁ ଝରକା ? (ଝରକା) 


(eu) 


କବି ବେଣୁଧରଙ୍କ ବିଶ୍ଵ ଓ ଭାରତୀୟ ଭୂଗୋଳ -ଇତିହାସ ଚାରଣ ତାଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ଏତିହ୍ୟ ସଂପ୍ରୀତିର ପରିଚାୟକ । ଏହାଦ୍ଵାରା ତୁଳନାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିର କାନ୍‌ଭାସ୍‌ ବ୍ୟାପକ 
ହୋଇଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି, ଜୀବନ ଚଳଣି ବେଣୁଧରଙ୍କ କବିତାରେ 
ପ୍ରତୀକ ବା ଏକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ହୋଇ ପାରିଛି । ‘ହରପ୍ପାରେ ବର୍ଷା” କବିତାରେ ବିଳାସ 
ପ୍ରମତ୍ତ ଭାରତୀୟ ଜୀବନଚଳଣିର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥିବା ବେଳେ ‘'ମହେଞ୍ଜୋଦାରୋରେ 
ଝଡ଼” କବିତାରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟର ସ୍ଵର ନିନାଦିତ । ବେଣୁଧରଙ୍କ ବହୁ 
କବିତାରେ ଚିଲମ, ଇତାଲୀ, ବକ୍ିଆର, ଚାଇନା, ଅଜନ୍ତା, ବିଦିଶା ନଗର, କପିଳବାସ୍ତୁ, 
ସିପ୍ରାନ, ଉଜ୍ନୟିନୀ କିଶୋରୀ, ତାମଲିପ୍ତି ବନ୍ଦର, ବିନ୍ଧ, ନର୍ମଦା, କେକୟ, ଗାନ୍ଧାର, 
ଉତ୍ତରକୂରୁ, କଳିଙ୍ଗ ବିପାଶା, ଗୋମତୀ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅନୁଷଙ୍ଗ ଓ ଉପାଦାନ ଭାବେ 
ପ୍ରୟୋଗ ମାନ୍ୟତା ପାଇଛନ୍ତି । ଏହା କେବଳ ଅତୀତଚାରିତା ନୁହେଁ; ସାଂପ୍ରତିକତାର 
ରୂପାୟନ ପାଇଁ ଏହା ସହାୟତା ଦେଇଛି । ଭାରତ ବର୍ଷରେ ବିଭିନ୍ନ ଜାତିବିଶେଷ: ବହ୍ଲୀକ, 
ଅସୁର, ବାତ୍ୟ, ନାଗ, ଯଦୁ, ଦୃହ୍ୟୁ, ହରପ୍ପୀ, ଦାବିଡ଼ ଆଦିର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ଭାବେ । କବି ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ କାବ୍ୟସ୍ଵର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉପସଂହାରରେ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ କଳନା ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବମୁଗ୍ଧତାରୁ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଅନୁରାଗ ଦେଇ ପରିଣତିରେ 
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୧୨୬ ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ କବିତା 


ଏକ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ମନନଶୀଳତା ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇ ଯାଇଛି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ତାଙ୍କର 
ସମାଜନିଷ୍ଠ ବାସ୍ତବବାଦୀ କାବ୍ୟ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ସମକାଳର ବହୁିମାନ ସମସ୍ୟା ସଂକଟକୁ ରୂପ 
ଦେବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଏକ କଲ୍ୟାଣକାମୀ ଜୀବନଧାରା, ମୈତ୍ରୀ, ସହୁଦୟତା ଓ ସହାବସ୍ଥାନର 
ବିଶ୍ନ ଗ୍ରାମର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛି । ସର୍ବୋପରି ଚେତନାର ଚାରଣ ଭୂମିରେ ଦ୍ୟୁତିମୟ ହେବାର 
ଏକ ତାରକିତ ବ୍ୟାକୁଳତା ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତିନିୟତ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିରଖିଛି । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକ୍ର 
ଗଲେ କାବ୍ୟ କଳନାରେ ସେ ଏକ ଉତ୍ତରିତ ସ୍ଥିତିକୁ ଆରୋହଣକରିଛନ୍ତି । 


ସହାୟକ ସୂଚନା : 


୧ । ରାଉତ, ବେଣୁଧର : ଧରିତ୍ୀ ¬ ୧୫-୭- ୧୯୭୯, ସାକ୍ଷାକୁାର : ଯୋଗେନ୍ଦ୍ର ଜେନା | 
୨ | ଶତପଥୀ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ : “ସବୁଜରୁ ସାଂପ୍ରତିକ' : ୧୯୭୯, ଗ୍ରନ୍ଥମନ୍ଦିର, କଟକ- ୨ । 
୩ । ପାଣି, ଜୀବନାନନ୍ଦ : କାବ୍ୟମୁଖ : “ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ” - ଏପ୍ରିଲ୍‌, ୧୯୬୭, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପଢ୍ନିଶର୍ସ, କଟକ- ୨ ! 
୪ । ପାଣ୍ଡବ, ଶତୁଘ୍ନ : 'ଗୋକଣ୍ଣ୍ଣିକା' — ଜାନୁୟାରୀ-ମାର୍ଚଚ : ୨୦୦୫ । 
¬ ପ୍ରତୀକର ପରିଚ଼ୟ : ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା? । 
( ' ଇସ୍ତାହାର” - ୯୬ ଦିବଂଗତ ଲେଖକ ବିଶେଷାଂକ : ଏପ୍ରିଲ୍‌-ଜୁନ୍‌ ୨୦୦୫ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । ) 
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ଅସ୍ତରାଗର କବିତା 
( କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଓ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ କବିତାର ଅସ୍ତରାଗ ପର୍ବ) 


ଏ ଅସ୍ତରାଗ ସୂଯ୍ୟୀସ୍ତ ନୁହେଁ, ଆସନ ସୂଯ୍ୟୀସ୍ତର ପୂର୍ବରାଗ । ଏ ଅସ୍ତର'ଗର 
କବିତା କବିର ଅପରାହ୍ଧିକ ବେଳା ବା ଗୋଧୂଳି ଲଗ୍ମର ରଚିତ କବିତା । ଅସ୍ତରାଗରେ 
ନଥାଏ ଉଦୟରାଗର ତେଜ ବା ଦ୍ର୍ୟତି କିଂବା ପ୍ରଚଣ୍ଡ ମଧ୍ୟାହ୍ମିକ ଉତ୍ତାପର ଉଚ୍ଜ୍ଳ ତୀବତା । 
ପ୍ରତିଟି କବିର ଜୀବନରେ ସହଜାତ ଭାବେ ଆସେ ଅସ୍ତରାଗର ପର୍ବ ବା ମୁହୂ୍ଉଁ । ଏଇ 
ଅସ୍ତରାଗ ପର୍ବର କାବ୍ୟଚିନ୍ତନରେ ଆସିଯାଏ ଶିଥିଳତା ବା ଅବକ୍ଷୟ ଚିରାଚରିତ ରୀତିରେ 
ଏ ଯେମିତି ଏକ ଅବରୋହଣ । ଅବରୋହଣ ଅବଶ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ । ଏ 
ପରିଣତ କାବ୍ୟ ଚିଂତନକୁ କୁହାଯାଇପାରିବ ଏକ ଭିନ୍ନ ଆରୋହଣ, ଏକ ଭିନ୍ନ ଶିଖର । 
ଅସ୍ତରାଗ ବାସ୍ତବରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ଅସ୍ତମିତ ହୋଇଯିବାର 
ପୂର୍ବରାଗ ହି ଅସ୍ତରାଗ । ଏଇ ପୂର୍ବରାଗର ସୁଷମା-ସୌକର୍ଯ୍ୟକୁ ଯତ୍‌ସାମାନ୍ୟ ଅବଲୋକନ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଏଇ ଆଲୋକପାତ । କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ( ୧୯୨୪-୨୦୦୪) 
ଓ କବି ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା ( ୧୯୨୭-୨ ୦୦୫ ) ଆଜି ଅସ୍ତରାଗର କବି । ଅସ୍ତରାଗର 
କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଓ କବି ବେଣୁଧର ବି । କିଂତୁ କବିର କବିତା ଓ କବିତ୍ଵ ତା'ର ଅନାହତ 
ସୂଷମା-ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଘେନି ପାଠକର ଚିତଭ୍ତଲୋକରେ ଉଦୟରାଗର ବା ଉଦୟ ସୂର୍ଯ୍ୟର 
ଦୀପ୍ତି ନେଇ ଆଜି ଦେଦୀପ୍ୟମାନ । 


(୧) 


ଅନ୍ୟୁନ ଛଅ ଦଶନ୍ଧିର କାବ୍ୟସାଧନା ପର୍ବରେ କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରଚିତ 
କବିତା ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକଶତରୁ କମ୍‌ ହେବା ଆମ କବିତା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଶାପ୍ରଦ 
ନୁହେଁ । ସ୍ପଳ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି ସନ୍ତ୍ରେ ସେ ବହୁଚର୍ଚିତ କାବ୍ୟଶିଳ୍ପୀର ମାନ୍ୟତା ପାଇବା କିନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ଓ ଆଶ୍ଧାସନାର କଥା । ଏ କଥା ସତ ଯେ ଜଣେ କାବ୍ୟଶିଛ୍ୀର ସାମଗ୍ରିକ କୃତି ଆଧାରରେ 
ତା'ର ଅବଦାନ ଚିହ୍ନିତ ହୁଏ ! କିନ୍ତୁ ମୌଳିକ ଓ ଗୁଣାତ୍ମକ କତିପୟ ସୃଷ୍ଟି ସ୍ବାକ୍ଷର ହିଁ 
ତାକୁ ଅବିସ୍କରଣୀୟ ଓ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କରିରଖେ । ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ସେହିପରି ଏକ କାବ୍ୟଶିଳ୍ଥୀ | 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତା ଗ୍ରନ୍ତର ପ୍ରକାଶନ କ୍ରମ ଏହିପରି : ‘ନୂତନ କବିତା” ( ୧୯୫୫), 
ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ? (୧୯୭୦), ‘ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅଭିସାର” ( ୧୯୮୮), “କବିତା ସମଗ୍ର” 
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୧୨୮ ଅସ୍ଭରାଗର କବିତା 


ଏବଂ ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ କବିତା’ ( ୨୦୦୫) ! ୧୯୪୦ ମସିହା ପୂର୍ବବରା 
କାଳରେ ରଚିତ ତାଙ୍କର ଅନ୍ପ କେତୋଟି କବିତା ଅଲଭ୍ୟ ଓ ଅସଂକଳିତ ହୋଇଥିବା 
ସ୍ଥଳେ ତାଙ୍କର ଅନୁଦିତ ବୋଦେଲେୟାରଙ୍କ କବିତାର ପାଣ୍ଡଲିପି ହଜିଯାଇଥିବା କଥା 
କବିଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ-ବାର୍ଭାରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ୧୯୮୮ ପରବର୍ୀ ୧୫/ ୧୬ ବର୍ଷର ନିବାତମୁଖୀ 
ସୃଜନର ଫଳଶ୍ରୁତି ମାତ୍ର ୧୭ ଗୋଟି କବିତା ଯେଉଁଥିରୁ ବାରଗୋଟି ‘କବିତା ସମଗ୍ରଂରେ 
ଏବଂ ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରଚିତ ପାଞ୍ଚଗୋଟି କବିତା “ଗୁରୁପ୍ରସାଦ କବିତା” ( ୨୦୦୫)ରେ 
ମୃତ୍ୟୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଗ୍ରଥିତ ହୋଇଅଛି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହିଁ ଅସ୍ତରାଗର ପର୍ବ । 
ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ କବିତା ଅସ୍ତରାଗର କବିତା । 

ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ଅସ୍ତରାଗର କବିତାକୁ ଆକଳନ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟସ୍ଵରର 
ବିକାଶ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କିଛି ସୂଚନା ଦେବା ଯଥାର୍ଥ ମନେ ହୁଏ । ୧୯୫୫ରେ 
‘ନୂତନ କବିତା” କାବ୍ୟ ସଂକଳନରେ ସେ କବି ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ ସହ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରନ୍ତି । “ନୂତନ କବିତା ସମକାଳୀନ କବିତା ଧାରାରେ କିଞ୍ଚିତ ନୂତନ ସ୍ଵାଦବ୍ଯଞ୍ଜନା 
ପରିବେଷଣ କରେ । ୧୯୭୦ରେ ପ୍ରକାଶିତ “ସମୁଦ୍ର ସ୍ଵାନ” କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ 
ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିବା ସଂଗେସଂଗେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତା ଚର୍ଚ୍ଚାର ପରିସରକୁ ବ୍ୟାପ୍ତ 
କରେ ! “ସମୁଦ୍ର ସ୍ବାନ' ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ସାଧନାର ସଫଳ ଉଚ୍ଚାରଣ । ଏଠି ଜୀବନ, ଜଗତ, 
ସମୟ ଓ ସମକାଳକୁ ନିରେଖିବାର ଓ ପରଖିବାର ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ନିଆରା । ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
ପରବର୍ଭୀ ଏକ ଛିନ୍ନମୂଳ ପୃଷ୍ଠପଟରେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଭାରତୀୟ ଜୀବନଚଳଣିକୁ ଏଥିରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୂତନ ! କୁହାଯାଇଛି ˆ ତାଙ୍କ ବିଷୟକ 
ଆଲୋଚନା ମୂଖ୍ୟତଃ ଟି.ଏସ୍‌, ଏଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ 'The Waste Land and Other Poems' 
ସହ “ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ” କ୍ର ଭିତ୍ତିରି । ପୁନଶ୍ଚ ପଚାଶ ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଭାଷା 
ଶୈଳୀରେ ନୂତନତା ଓ ସତେଜତା, ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସରେ ଏକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ମାନସିକତା 
ପୋଷଣ, ସମୟ ଚେତନାର ଏକ ଜଟିଳ ଅନୁଭବ ତଥା ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁବା 
ସ୍ଥିତି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧଗତ ସଂକଟ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନତା ନେଇ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ।” (°? 

ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦେହବୋଧ ବଳୟିତ ପ୍ରେମାବେଗ ଓ ରୂପଚେତନା 
ପୁଣି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅବକ୍ଷୟ କୈନ୍ଦିକ ଏକ ଆଣ୍ଟିରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ! 
ସର୍ବକାଳୀନ ସମୟର ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ଥିତିର ଅନ୍ବେଷଣ ସହିତ ସମକାଳକୁ ରୂପାୟନ କରିବାର 
ପ୍ରୟାସ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନ ଶୈଳୀ ଉଦ୍‌ଭୂତ ଛିନ୍ନମୂଳ ମାନସିକତାକୁ ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଆରୋପ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ସ । ଏଥୁ୍‌ସହିତ ସେ ଭାରତୀୟ ଏତିହ୍ୟ 
ପରମ୍ପରା ସର୍ବୋପରି ଜୀବନବୋଧ ପ୍ରତି ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କବିତାରେ 
ଆମ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ସଂପ୍ରୀତିବୋଧ, ପଲ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆମୁଖତା, ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ 
ଆକୁତି ଓ ଇଶ୍ଵର ଅନୁଚିନ୍ତା ସର୍ବୋପରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ମୋହନ ଆଦି ବିଭବର ମଧ୍ୟ ସୁଷ୍ଣ 
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ଆଧନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୨୯ 


ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । 

“ ସମୁଦସ୍ମାନ'ର ବିଷାଦବାଦୀ ଅଚଚରିତାର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଓ ଆହରଣପ୍ରବଣ ଆନ୍ତଜଜାତିକ 
ମନୋଭୂୁମି ' ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅଭିସାର”ରେ ଅନେକାଂଶରେ ଭାରତୀୟତାର ସନ୍ଦନ ଓ ସ୍ଵାଦଗନ୍ଧ 
ବହନ କରିଛି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତାର ପ୍ରକରଣ ଓ ଆବେଦନରେ ସେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ପ୍ରବଣତା ଓ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଅନେକାଂଶରେ ପରିହାର କରିଛନ୍ତି । ˆ ଭାଷାଶୈଳୀଗତ 
ଚମକ୍ସାରିତା ସନ୍ତେ କବିଙ୍କ ବଲ୍ତବ୍ୟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଖୁବ୍‌ ନୂଆ ନୁହେଁ । ତେବେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ମୋହରୁ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କାବ୍ୟନାୟକ ବହୁ ଭାବେ ମୁକ୍ରଳି ଯାଇଛି ଏବଂ ନିଜସ୍ବ ମାଟି, 
ପାଣି ପବନର ସ୍ଵାଦଗନ୍ଧ ଓ ଅଭିସାରର ମୂୁନା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅଭିସାର ରୁ ବାରି ହୁଏ ।””(? 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳର ସ୍ଵପ୍ନଭଂଗର ଚିତ୍ର, ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା ଆଶ୍ରିତ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଆକୁତି, ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିର ରୂପାଙ୍କନ, ଆଂଚଳିକ ରଂଗ ବାସ୍କାର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅଭିସାର? ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ ।! ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ମାର୍ଶାଘାଇ! 
ଓ ' ନିଶ୍ଚିନ୍ତ କୋଇଲି? ଶୀର୍ଷକରେ ରଚିତ ଏକାଧିକ କବିତା ସ୍ଥାନିକ ଭୂଗୋଳକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ 
କରୁଥିଲେହେଁ ଏହା କବିର ଚିହ୍ଵା ଚଉହଦି ପ୍ରତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ବା ଦୃଶ୍ଯମଗ୍ନତା ନୁହେଁ 
କେବଳ; ଅଧିକଂତୁ ଏମାନେ ଚିରସୁନ୍ଦର ପୃଥିବୀର ଏକ ଏକ ମିନି ପ୍ରତିରୂପ ଭାବେ 
ପ୍ରତୀକାୟିତ ବା ଚିତ୍ରାୟିତ । କବି କ୍ରମଶଃ ଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସହରୀ ସଂକ୍ରମଣ ଓ 
ଯାଂତ୍ରିକତାର ରୂପାୟନ କଥା କହିବସିଛନ୍ତି । 

ଅସ୍ତରାଗର କବିତାରେ ବକ୍ତବ୍ୟର ପୂନଃ ଉଚ୍ଚାରଣ ରହିଛି ପ୍ରାୟ; କିନ୍ଧ ବେଶି 
ରହିଁଛି କବିର ଅତୀତଚାରିତା ବା ସୁ ତି-ବିହୁଳତା ଯାହାକୁ ନଷ୍ଟାଲଜିଆ ବୋଲି ଆଖ୍ୟାୟିତ 
କରାଯିବ । ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଚେତନା ପ୍ରତି ବ୍ୟାକୂଳତା ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଧିକ ସାନ୍ଦ୍ । ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର କଥା ‘ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ(୩)”ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥିଲା 
ଅସ୍ତରାଗ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ‘ହୋତ” , ଆର ଶତାବ୍ଦୀକୁ' କବିତାରେ ତା'ର ଭିନ୍ନଧର୍ମୀ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ‘ହାତ? ଗଣତାନ୍ତିକ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବଳୟିତ ଭାରତବର୍ଷରେ କିପରି 
ନେତୃତ୍ଵ ସଂପନ୍ନ ମଣିଷର କର୍ମଯୋଗ ଓ ତ୍ୟଯାଗପ୍ରବଣତା କ୍ରମଶଃ ଭାଷଣବାଜି ଓ 
ସୁବିଧାବାଦକୁ ପରିବର୍ତିତ ହେଲା-ତା”ରି ରୂପାୟନ । ଯେଉଁ ସଂତ୍ରାସବାଦ ପଞ୍ଜାବ ଓ 
କାଶ୍ଲୀରରୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ତା”ର ପ୍ରାରମ୍ଭର ବିଷବିନ୍ଦୁ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ 
ହତ୍ୟା ମୁହୂର୍ରରୁ ହିଁ ସଂଚରିତ ହେଲା ବୋଲି କବି ବକ୍ତବ୍ୟ ବାଢ଼ନ୍ତି । ଏ କବିତାରେ ଏକ 
କୋମଳ କାରୁଣ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ¦ 

ଯେତେବେଳେ ଲେଖାହେବ ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରେ/ଆର ଶତାଦ୍ଦୀର 

ପ୍ରାର୍ଥନା ସଭାର ଏକ ଶୀତ ଥଣ୍ଡା ଝାପ୍ସା ଆସରରେ 

ସେ ଲୋକର ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା ଆତତାୟୀ ଗୁଳିରେ କିପରି ! ( ଆର ଶତାହଦୀକୁ ) 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ନଷ୍ଟାଲଜିଆ, ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଅନୁରାଗର ଏକ ଚମକ୍କାର ସମନ୍ସୟ 
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୧୩୦ ଅସ୍ତରାଗର କବିତା 


ଂମାଣିକେଶ୍ଵରୀ? କବିତାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯିବ । ମାଣିକେଶ୍ଵରୀ ଠାକୃରାଣୀଙ୍କ କଥା ବଖାଣିଲା 
ବେଳେ ଯେଉଁ ବିହ୍ୁଳତା ଓ ନିମଜନର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ଏବଂ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ରୂପ 
ଶୋଭାର ଦ୍ୟୋତନା ଦେଇ ନିଜକୁ ସିକ୍ତ ଓ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାର ଯେଉଁ ପ୍ରୟାସ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ତାହା ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଭିନ୍ନ ଏକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ 
ତଲ୍ଲୀନତାର ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କରେ । ପଂକ୍ତିଟିଏ ଦେଖନ୍ତୁ : 
ଉତ୍ତର ମେଘର ଜହୁ ତୋ ହାତ ତ ପଦ୍ମଫୁଲ ପରି 
ଉତ୍ତର ମେଘର ଜହୁ ତୋ ଓଠ ତ ଫୁଲର ପାଖୁଡ଼ା 
ଉତ୍ତର ମେଘର ଜହ୍ନ ତୋ କଳା ଆଖିର ଜ୍ୟୋତି 
ଝଡ଼ ଝଡ଼ ଝାଡ଼ ଜଙ୍ଗଲରେ । (ମାଣିକେଶୁରୀ ) 
ଗୁରୁୂପ୍ରସାଦୀୟ ଯାତ୍ରିକ ଅନ୍ଦେଷାବଵୋଧ “କେତେ ସ୍ଵପ୍ନ ପରେ” ‘ମୋର ଠିକ୍‌ ମନେ 
ନାହିଁ” କବିତାରେ ମୂରିମଂତ । ‘ମୋର ଠିକ୍‌ ମନେ ନାହିଁ'ର ଅନୁରଣନ ମିଳେ ଏକାଂତ ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତାଂଶ 'ଯାତ୍ରାଂରେ । “ମୋର ଠିକ୍‌ ମନେ ନାହିଁ” କବିତାରେ ରହିଛି ଏକ 
ଯାଯାବର ସତ୍ତାର ପରିବ୍ରାଜକୀୟ ଅନ୍ବେଷାବୋଧ । ଏ କବିତାରେ ବର୍ଷା ଓ ବନ୍ଯାର 
ଭାବାବିଷ୍ଟ, ଉଲ୍ଲେଖ ସ୍ଵରଣକରାଇଦିଏ ‘କାଳପୁରୁଷ”ର ବଷୀ ଝରିବାର ପର୍ବକୁ ଏବଂ କବି 
ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କର ' ହର୍ରପାରେ ବର୍ଷା” ଓ ‘ମହେଞ୍ଜୋଦାରୋରେ ଝଡ଼” କବିତାକୁ ! 
‘ଆପଣ ଆସନ୍ତୁ ଫେରି , ‘ଅପେକ୍ଷା' କବିତାଦୃୟ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଚେତନା ବା ଆକୁଳତାର 
ମରମୀ ରୂପାୟନ ! ‘ଆପଣ ଆସନ୍ତୁ ଫେରି”ରେ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଅନୁରାଗ ସହିତ ପାର୍ଥିବତାର 
ନାଗବନ୍ଧରୁ ମୁକ୍ତିକାମନା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଏକ ମହତ୍ତର ସତ୍ତା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସମର୍ପିତ 
ଏ କବିତାରେ କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯରୁ କିଛି ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ — 
ଆପଣଙ୍କ ହସ କଣ ଚିରନ୍ତନ/ ତା” ସୀମା ପରିଧି ? 
ଆପଣ ଆସନ୍ତୁ ଫେରି ମୋ ପାଖକୁ / ଛିନ୍ନ କରି ଏ ମାଂସର 
ମହାପାପ / ଏହି ମହାବ୍ୟାଧି । (ଆପଣ ଆସନ୍ତୁ ଫେରି) 
ଅପେକ୍ଷା” କବିତାରେ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବ ସଂକଳନଦ୍ୟର ' ଅକୁର ଉବାଚ , ‘ବିଶନମହାନି' 
କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ବ୍ୟାକୁଳତାର ଅନୁରଣନ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ବ୍ୟାକ୍ରଳତା 
ପ୍ରଛ୍ଛନରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଠ ଓ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ମହତ୍ତମ ଚେତନା ପ୍ରତି ଏକ ଆତ୍ମୀୟ ଅନୁରକ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିହେବ। 
ବହୁତ ଯୁଗରୁ ଏହି ଅପେକ୍ଷା ତ / ବେଥ୍ଲେମ୍‌ ଆକାଶରେ 
ଖସୁଥିବା ତାରାର ଅପେକ୍ଷା / କପିଳବାସ୍ତୁର ଅବା ରାତି 
ଆକାଶରୁ / ଉଜ୍ଵଳ ସେ ଏକ ଶେତହସ୍ତୀର ଅପେକ୍ଷା × ×× (ଅପେକ୍ଷା ) 
‘ ମାଣିକେଶ୍ଵରୀ” କବିତାର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟୀ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଆକୁଳତା ଓ ଶଶ୍ଵରାନୁରାଗର 
ଅନ୍ୟତମ ସାର୍ଥକ କବିତା ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା ଆଶ୍ରିତ “ସେ ଆଖି ତ? ର ଆବେଦନ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ବବିତା ସମୀକ୍ଷଣ cue 
ବେଶ୍‌ ନୂତନ ଓ ଭାବଗର୍ଭକ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଆଖି ଡୋଳାର ସମ୍ମୋହନ, କଜ୍ଵଳର ଦାଗ 
ଦେହ, ମନ ଓ ଆତ୍ମସତ୍ତାକୁ ଶୁଦ୍ଧ, ଉଜ୍ଵଳ ଓ ନିରାମୟ କରେ ବୋଲି କବିଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
ମାଣିକେଶ୍ଵରୀ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ଆଖିର ଉଜ୍ବଳ ଜ୍ୟୋତି ପରି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଚକାଡ଼ୋଳାର 
ଦୃଷ୍ଟି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଚେତନାର 
କବିତା ‘ରଥଯାତ୍ରା : ୧୯୭୩ ସୃର୍ଭବ୍ୟ । କେତୋଟି ପଂକ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ 
ସେ ଆଖିର କଢ୍ଵଳରେ ଚିତ୍ରିତ ଏ ଅମାବାସ୍ୟା ରାତି 
ସେ ଆଖିରୁ ମୁକ୍ତି ନାହିଁ / ଭୟରେ ଓ ବିପଦରେ 
ସେ ଆଖିରୁ ଆସେ ପୁଣି କଲ୍ୟାଣ ଓ ସ୍ବେହର ଚନ୍ଦନ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ନିଶାଣର ଲାଖ ବାଜେ ଦିନରାତି ଅହର୍ନିଶ 
ଛୁଟି ନାହିଁ ପରିତ୍ରାଣ ନାହିଁ / ଆମେ ସବୁ ଅନ୍ୟ ଯେତେ 
ଚାହିଁରହୁ / ସସ୍ମୋହିତ ସେ ଆଖିର ଡୋଳାକୁ ଯେହେତୁ 
ଗୁଳିବିଦ୍ଧ ସେ ଆଖିରେ ଆମର ଜମାଟ ଅଶ୍ରୁ 
ଜୟ ହେଉ ତା'ର ଜୟ ହେଉ । (ସେ ଆଖି ତ) 
କବି ଗୂରୂପ୍ରସାଦଙ୍କ ଅସ୍ତରାଗ ପର୍ବର ଶେଷ ପ୍ରସ୍ଥରେ ରଚିତ ପାଞ୍ଚଟି କବିତା ମଧ୍ୟରୁ 
‘ଜଗନ୍ନାଥ ସ୍ଵାମୀ” ଅନ୍ୟତମ । ‘ସେ ଆଖି ତ” ର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟୀ ଏ କବିତା କବିଙ୍କ ପୂର୍ବ 
ରଚିତ “ବିଶନ ମହାନ୍ତି', ସଂଜୟ-ଧୃତରାଷ୍ଟ ସଂବାଦ” ଧାରାର ! ଏ କବିତାରେ କବିର 
ଅନ୍ବରେଷାବୋଧ, ସମୟ ଓ ଶୂନ୍ୟତାବୋଧ ସହ ସମନ୍ଦିତ। ଏ କବିତାରେ ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବରେ ରହିଛି ଏକ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ଏବଂ ଏକ କଲ୍ୟାଣ ଚେତନା ସଂପର୍କିତ ତଲ୍ଲୀନତା 
ଓ ଭାବନିଷ୍ଠ ପ୍ରାର୍ଥନା । 
ମତେ ଲାଗେ ବେଳେବେଳେ ସମୟ ତ ଗତିହୀନ ସ୍ଥିତିବାନ 
ଗର୍ଭଗୃହ ସମାଧିର ଅନ୍ଧକାରେ ସେ ଦୃଷ୍ଟିର ଅନନ୍ତ ସୀମାରେ 
ସମୟ ନିଶ୍ଚଳ ସ୍ଥିର ଗତିହୀନ ପ୍ରଶାନ୍ତ ନୀରବ 
ସମୟ ଓ ଶୂନ୍ୟତାର ଦୁଇଟି ସମୀନ୍ତ ରେଖା 
ଅନନ୍ତ ବ୍ୟାପ୍ତିରୁ ଆସି ପାଏ ତାର ଯୁକ୍ତ ବିନ୍ଦୁ 
ଚିରନ୍ତନ କଲ୍ୟାଣ ଓ ବେଦନାର ସେ ଦୁଇଟି ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଆଖିରେ । 
(ଜଗନାଥ ସ୍ବାମୀ ) 
କବିଙ୍କ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅଭିସାର”ରେ “ବାବା ପାଇଁ ଦୁଇଟି କବିତା ( ୧), ( ୨)? — 
କବିତା ଦୁ୍‌ୟରେ ଏକଦା ନିଜ ମୂଳ ( ୮୦୦!) ସହ, ପରମ୍ପରା-ଏତିହ୍ୟ ସହ ନିଜକୁ ଯୋଡ଼ିବା 
ଓ ଏକାତ୍ମ ହେବାର ଅଭୀପ୍‌ସା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥିଲା ! କାବ୍ଯନାୟକ ନିଜର ମା” ଓ 
ଅପତ୍ୟର ମମତ୍ସବୋଧ ସହ ନିଜକୁ ଯୋଡ଼ି ନଷ୍ଟ ବର୍ଉମାନ ଓ ଶୂନ୍ୟତାବୋଧକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ତା'ର ଉପଲବ୍‌ଧିରେ ଆଣିଥିଲା ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଦ୍ୟୋତନା । ଅସ୍ତରାଗ ପର୍ବରେ 
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୧୩୨ ଅସ୍ତରାଗର କବତା 


ସେଇ ଧାରାର କବିତା ‘ମୋ ବୁଢ଼ିମାଆର ରାତି” । ଏଇ ରକ୍ତଗତ ସଂପର୍କ ଓ ମୃତିକା 
ସଂସ୍ରବୀ ଭାବାବେଗ ଆମ ଭାରତୀୟତାର ରୂପରାଗର ବିଭବ ଓ ବାହକ ! ବୂଢ଼ୀମା' 
ସହ ଯୋଡ଼ି ହେବା ଅର୍ଥ ଘାସ, ଶାମୁକା, ସୁଅ, ତାରା, ଆକାଶ, ମେଘ ସହ ଯୋଡ଼ି 
ହେବା ମାଟି ସହ ଯୋଡ଼ି ହେବା । କବି ଏ କବିତାରେ କହନ୍ତି ତେଣୁ¬-' ଆମର ଏ 
ବୃଢ଼ୀମାଆ, ଏ ପୃଥିବୀ ବହୁତ ଦିନର! । 
ପୂର୍ବରୁ କହିଛି ଅସ୍ତରାଗ ପର୍ବର ଶେଷ ପ୍ରସ୍ଥରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ପାଞ୍ଚଟି କବିତା । 
ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ‘ଜଗନ୍ନାଥ ସ୍ଵାମୀ” ଭିନ୍ନ ଆଉ ଚାରୋଟି କବିତା ‘ବାରିପଦା ସ୍କୁଲ”, “ସକାଳ 
କୃହୃଡ଼ି, ‘ଯାତ୍ରା, ‘ସବୃତକ ସ୍ବେହ” । କବିଙ୍କ ‘ବାରିପଦା ସ୍କୁଲ” ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, 
ରସଚେତନା ଓ ନଷ୍ଟାଲ୍ଜିଆ ସମନ୍ଧିତ ଏକ ରୂପ ଚେତନା । କବି ଏକାନ୍ତ ଗୈଶବ ସହ, 
ସୁ ତି ସହ ବର୍ଭମାନକୁ ଯୋଡ଼ି ସୁ ତି ଜରିଆରେ ଚେତନାକୁ ଆଲୋକିତ କରିବା, ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଯିବାର ମନ୍ଲୟ ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ରୂପଚେତନା ବା 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆଧାର ଓ ଆଧେୟ ବିଭିନ୍ନ ଫୁଲ-ତା”ର ରୂପ, ରଂଗ, କେଶର, ବାସ୍ବା, 
ମହୁ¬-ଏ ସବ୍ରର ସମନ୍ମନୟରେ କବି ଆମକୁ ଏକ ଅଦ୍ଭୁତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ ଜଗତକୁ ନେଇ 
ଯାଆନ୍ତି । କୁରେଇ, ପଳାଶ, ମହୁଲ ଓ ନାଗେଶଵର ଫୁଲର ରୂପ, ଗନ୍ଧ ରସ ଚେତନା 
ଦେଇ କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁରାଗ ଓ ନଷ୍ଟାଲଜିଆ ମୂର୍ରମଂତ ହୋଇଉଠିଛି । ତାହା ସତେ 
ଯେମିତି ସୁ ତିର ରଂଗବାସ୍ବା । କବି କହନ୍ତି : 
ମୁଁ ଯଦି ଆଜି ବା ଚାହେଁ ଫେରିବାକୁ ସେହି ବର୍ଷା 
କୁରେଇ ଫୁଲର ମେଘ /ପଳାସ ଫୁଲର ଲାଲ୍‌ ଫଗୁଣକୁ 
ମହୁଲ ଫୁଲର ବାସ୍ଵା, ନାଗେଶ୍ଵର ନିଦ ଭିତରକୁ । (ବାରିପଦା ସ୍କୁଲ) 
“ସକାଳ କୁହୁଡ଼ି'ରେ ସେଇ ନଷ୍ଟାଲ୍‌ଜିଆ-ସୁ ତିଚାରଣ ବା ଅତୀତଚାରିତା । କୁହଡ଼ିର 
ମାୟା କାଟି ଖରାର ସ୍ତର୍ଶ ଓ ଦୃଶ୍ୟମୁଗ୍ଧତା କବିଙ୍କର କାମ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି । ଖରା ଜୀବନର 
ପ୍ରତୀକ, ତାହା ସତେଚଚତା ଓ ପ୍ରାଣସ୍ତୁର୍ରିର ଆଧାର ବି । ଏ କବିତାଟିରେ ଖରାର ସଲ ତିଚାରଣ 
ଓ ସତି ଜରିଆରେ ଆଲୋକିତ ହେବାର, ଉତ୍ତୀର୍ବ୍ଣ ହେବାର ଅଭିଳାଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । 
ଶିଶୁର ମୁହଁରେ ହସପରି ନିର୍ବିକାର ମସୃଣ ସତେଜ 
ମୋ ହାତର ପାପୁଲିରେ ସେହି ଖରା ସମୟର ପୂୁନର୍କ୍କନ୍ଧ ପରି 
ଖରାର ଉଷୁମ ସ୍ପର୍ଶ /ମତେ ଲାଗେ ମୋ ସତ୍ତାର ପୂନର୍ଚନ୍ଧ ପରି । ( ସକାଳ କୁହୁଡ଼ି ) 
ଯାତ୍ରା? କବିଙ୍କ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତା, ପରିକଳଛତ ଦୀର୍ଘ କବିତାର ଅଂଶବିଶେଷ । ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ କବିତା” ର ପ୍ରାକ୍‌କଥନରେ ସମାଲୋଚକ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ 
ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି ¬ ଏ କବିତାକୁ ସେ “କାଳପୂରୁଷ” ପରି ଗୋଟିଏ ଦୀର୍ଘ କବିତା କରିବାର 
ପରିକଳ୍ପନା କରିଥିଲେ । ଏ କବିତା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଥିଲେ ବିଶ୍ଵାସ ଓଡ଼ିଆରେ ଗୋଟିଏ 
ଅସାମାନ୍ୟ କବିତାର ଜନ୍ମ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା । କିନ୍ଧୁ ତା” ହେଲା ନାହିଁ ।” ପ୍ରାୟ ତିନି 
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ଆଧନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୩୩ 


ପୃଷ୍ଠାର ଏହି କବିତାଂଶରେ “କାଳପୂରୁଷ” ଓ ‘ଅକୁର ଉବାଚଂର ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଅନୁରଣନ 
ବାରି ହୋଇଯାଏ | ତା'ର ଗଠନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆତ୍ମିକ ଦିଗନ୍ତରେ ଯେମିତି ମହାପ୍ରଭୁ / 
ଯୋଜନ ଯୋଜନ ଏତେ ପଥଶ୍ରମ ଯଂତ୍ରଣାଜନିତ କ୍ଳାନ୍ତି/ ଆଜି ଯଦି ଶାନ୍ତ ହୁଏ× ×, 
‘ବହୁ ଜନ୍ମ ଜନ୍ମାନ୍ତର ଶୋଷ”, “ରୁହ ରୁହ ଅଳ୍ପ ରୁହ” ଇତ୍ୟାଦି । ବ୍ୟକ୍ତିର ଯାତ୍ରିକ 
ଅନ୍େଷାବୋଧ ମଧ୍ୟ ଦେଇ କାବ୍ୟପୂରୁଷର ଦାର୍ଶନିକ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ଏବଂ ଏକ ସୈବ୍ଧାନ୍ତିକ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପୋଷଣ କରିବାର ଅଭିଳାଷ “ଯାତ୍ରା? କବିତାରୁ ସୂଚିତ ହୁଏ । ଏହା ସହିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ ସଂଗ୍ରାମ ଓ କଳ୍ପନାପ୍ରବଣତାର ସମନ୍ସୟ ଘଟିଛି । କବିତାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ଭାଗରେ କବି ତାଙ୍କ ଅନ୍ବେଷାବୋଧର ପୃଷ୍ଠଭୂମିଭାବେ ବୌଦ୍ଧ ଦର୍ଶନର ଅବତାରଣା 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତଥାଗତ ବ୍ରଦ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଶିଷ୍ୟ ତପସୂ ଓ ଭଲ୍ଲିକଙ୍କ କଥାର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି (  କାଳପୁରୁଷ”ର କୃଷ୍ଣଚେତନା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଅକ୍ରର, ଉଦ୍ଧବଙ୍କ ପରି ) । 
ଜନ୍ମ, ମୃତ୍ୟୁ, ରୋଗବ୍ୟାଧି ଓ ବାର୍ଵକ୍ୟର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତାରେ ବଂଦୀ, ଦୁଃଖ ଓ କାମନାପୂର୍ଣ 
ଢ଼ୀବନ ପାଇଁ କାବ୍ୟଂନାୟକ ସଂସାରର ଯାତ୍ରା ପଥରେ ତଥାଗତ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ରୂପରେ ଓ 
ଦର୍ଶନରେ ଏକ ଆଲୋକିତ ଦିଗନ୍ତର ଶୋଭା ସନ୍ଦର୍ଶନ କରେ । 
ସେ ଶ୍ନେତ ହୃଦ ତ ଏତେ ରୂପବାନ/ସେ ପଦ୍ଧର 
ଅସଂଖ୍ୟ ପାଖୁଡ଼ା /ଅଶୁସ୍ତର ଡାଳ ପତ୍ର ଛାଇ ଘେରି 
ରଂଗ ତା'ର/ପ୍ରାଣ ତା'ର/ ସମୟର ନିଃଶହ ବ୍ୟାପ୍ତିରେ । (ଯାତ୍ରା ) 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ବ୍ୟସ୍ତ ଜୀବନଯାତ୍ରା, ଜ୍ଞାନଂ ଅହଂକାର ଏବଂ ବହୁବିଧ ଜିଜ୍ଞାସାର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରି କବି ସମୟ ଓ ସଂସାରକୁ ଝାଡ଼ ଜଙ୍ଗଲ, ଗ୍ରୀଷ୍ଠ ରତୁ, ଝାଞ୍ଜି ପବନ, ଥୁଣ୍ଟା 
ଗଛ ଆଦି ପ୍ରତୀକ-ଚିତ୍ରରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଜଗତ ଓ ସମୟ 
ଦୁସ୍ତର ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ବୋଲି କବିଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
ଏ ମହାଗୀଷମ ରତ ବୈଶାଖର ଶେଷ 
ଏ ଖଝାଞ୍ଜି ପବନରେ ଅସ୍ତବ୍ଯସ୍ତ ଗଛପତ୍ର ଲତାଗୁଳ୍ପ ଯେତେ 
ଏଠି ତ ଅଜସ୍ର ଶୋଷ ଥୁଣ୍ଟାଗଛ ଝାଡ଼ ଜଙ୍ଗଲରେ 
ପାଣି ତ ଦୂରର କଥା ମୃଗତୃଷ୍ଣା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। (ଯାତ୍ରା) 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ଅସ୍ତରାଗ ପର୍ବର ଅନ୍ତିମ କବିତା ମୋର ସବୁ ସ୍ପେହ” ରେ ମୃତ୍ୟୁବୋଧ 
ଓ ଜୀବନର କ୍ଷୟଶୀଳତାର ରୂପାୟନ ଘଟିଛି । ସବ୍ର କ୍ଷତ ଓ ଅବସୋସର ଅକଥିତ 
ବ୍ୟଥା' ଓ “ଦଗ୍ଧ ଚେତନାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ନୂତନ ଏକ ଆରମ୍ଭ ପାଇଁ କବି ଏକ 
କଲ୍ୟାଣକାମୀ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନର କ୍ଷୟଶୀଳତା ଓ ସମୟ ସଂପର୍କରେ 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଏ କବିତାରେ ପୂର୍ବବତ୍‌ ଅତୁଟ ରହିଛି । 
ସନ୍ଦେହର ଅତଳରେ ଶୁଖିଲା ବାଦାମି ପତ୍ର ଝଡ଼େ ଯେବେ 
ଚଇତ୍ର ଖରାରେ /ଫାଲଗୁନ୍‌ ଓ ଚୈତ୍ରରେ କରଅଁଳେ ବହୁତ ପତ୍ର 
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୧୩୪ ଅସ୍ତରୀଗର କବିତା 


ଝଡ଼ିଯିବା ଅପେକ୍ଷାରେ / ଗାଢ଼ କଳା ଦାଗସବୁ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ 

କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଧଳା ହେଲା ପରି/ସବୁଥିରେ କ୍ଷୟ ଆସେ 

ଫୁଲ କଢ଼ ପଶୁପକ୍ଷୀ ମଣିଷ ଦେହରେ /ସେ କ୍ଷୟର ଶେଷ 

ହେଲେ ଫୁଲ ଝଡ଼େ ପତ୍ର ଝଡ଼େ, ମଣିଷ ବି ଝଡ଼ିଯାଏ । (ସବୁତକ ସ୍ବେହ ) 

ଏଇ “ଝଡ଼ିଯିବା' ପର୍ବ ରେ କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ତାଙ୍କ ଅସ୍ତରାଗ ପର୍ବର ଅନ୍ତିମ 

ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଭାବେ ସଂସାର ପାଇଁ, ବରିଷ୍ଠ ଓ କନିଷ୍ଠ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ସବୁତକ ସ୍ବେହ ଓ 
ସଦିଚ୍ଛା ଅଜାଡ଼ି ଦେବାରେ କାର୍ପଣ୍ୟ କରିନାହାନ୍ତି । ଅସ୍ତରାଗ ପର୍ବଟି କ୍ଷୟଶୀଳତା ଓ 
ମୃତ୍ୟୁର ଆଲୋକରେ ନୁହେଁ; ସ୍ବେହସ୍ପର୍ଶରେ ଆଲୋକିତ ହୋଇଛି । ପରିଶେଷରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଅସ୍ତରାଗର ପର୍ବରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ଅନ୍ନେଷାକାମୀ କାବ୍ୟ-ନାୟକ 
ନଷ୍ଟାଲ୍‌ଜିଆ ଓ ସୁ ତି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ଆଧାରରେ ଏକ ଉତ୍ତରିତ 
ସ୍ଥିତିକୁ ଆରୋହଣ କରିଛି । ଏକ ଶ୍ବେତାଲୋକ, ପାଦ୍ଭିକ ରଂଗ ଗନ୍ଧ, କଳା କଳା ଡୋଳାର 
ରକ୍ତବିନ୍ଦୁ ସହ ନିଜକୂ ସାମିଲ କରି, ଏକାମ୍‌ କରି ଆଲୋକିତ ହୋଇଛି, ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । 


(9) 


ଉଭୟ କାବ୍ୟଶିହ୍ରୀ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଭାବେ ପଖ୍ୟାତ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା 
କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମକାଳୀନ ଏକ ସ୍ଵନଜ୍ଥାଲୋଚିତ ପ୍ରତିଭା । ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷଣ, 
ବିଶେଷତଃ କବିତା ଚର୍ଟଟା ଓ କବିତା ସଂଚରନାକୁ ସମନ୍ମୟ କରି ସେ ସ୍ଵସାରସ୍ଵତ ଯାତ୍ରା 
ନିର୍ବାହ କରିଛନ୍ତି । ˆ ଅନ୍ୟୁନ ଅର୍ଵଶତା୍ଦୀ ଧରି ସାଧନାମଗ୍ଧ ଏହି ସୃଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଜନ ଗାହଁସ୍ଥ୍ୟକୁ 
ସମାଲୋଚନା ବଧୂ ବା ଗୃହିଣୀ ଭାବେ ଦେଇଛି ଅନନ୍ୟ ସାଫଲ୍ୟ ଏବଂ କବିତା ପ୍ରେମିକା 
ବା ପ୍ରଣୟିନୀ ରୂପେ ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣବିଭା, ରାଗରଂଗରେ ରଞ୍ଜିତ କରିଛି । ପ୍ରେମିକା ଓ ବଙ୍କୁ 
ଏକାଠି ଲୋଡ଼ି ସୃଜନ ଗାହଁସ୍ଥ୍ୟକୁ ସାର୍ଥକକରିବା ଏତେ ସହଜସାଧ୍ୟ କଥାନୁହେଁ । କ୍ୃଚିତ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା କବିତା ଓ ସମାଲୋଚନାକୁ ଏତେ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଯୋଡ଼ିପାରନ୍ତି ।” 

୧୯୬୬ ରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘କାବ୍ୟ ଓ କଳାକାର” ପରେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା 
ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକାଶ କ୍ରମ ଏହିପରି : ‘ବିଦଗଧ୍‌ ପାଠକ” , ‘ ଆଧୁନିକତାର କଖଗ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଲୋଚନା”, କଳାଦୃଷି” , ‘ସାହିତ୍ୟ ଚିନ୍ତା, ‘ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି । 
କବିଙ୍କ ଆଦ୍ୟ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ଶ୍ରେତ ପଦ୍ଧୀ ଓ ସ୍ଵସ୍ତିକାଂ ୧୯୫୦ରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏହା 
ପରେ ପରେ କ୍ରମରକ୍ଷା କରି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛନ୍ତି ‘ନୂତନ ସ୍ଵାକ୍ଷର? ( ୧୯୫୭), ‘ହେ 
ବୈଦେହୀ ଭୁଲିଯାଅ? ( ୧୯୬୧), ତୃତୀୟ ଚକ୍ଷୁ (୧୯୭୫), “ନୀଳ- 
ଲୋହିତ ( ୧୯୭୬), ନିଜେ ନିଜର ସାକ୍ଷୀ ( ୧୯୯୬) ଏବଂ “ଉଦୟାସ୍ତର କାବ୍ୟ! 
( ୨୦୦୩) । ‘ନିଜେ ନିଜର ସାକ୍ଷୀ? ହେଉଛି କବି ଚିଂତା ମଣିଙ୍କ ନିର୍ବାଚିତ କବିତାର 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୩୫ 


ସଂକଳନ ଏବଂ ଏଥରେ ୧୯୭୬ ମସିହା ପରେ ରଚିତ ତେର ଗୋଟି ନୂତନ କବିତା 
ମାତ୍ର ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । 

କବିଙ୍କ 'ଉଦୟାସ୍ତର କାବ୍ୟ” ( ୨୦୦୩)ରେ ‘ପୁରାତନୀ? ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଦ୍ୟ 
କବି ଜୀବନର ଅସଂକଳିତ ପନ୍ଦରଗୋଟି କବିତା ଏବଂ “ସାଂପ୍ରତିକୀ” ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସତର- 
ଗୋଟି କବିତା ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ୨୦୦୩-୨ ୦୦୫ ଅବଧ୍ରେ ତିରୋଧାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କବି ଚିଂତାମଣି ଲେଖ୍ଛନ୍ି ଏଗାରଗୋଟି ଭାବସାନ୍ଦ୍ର ବିବିଧତା ସଂପନ୍ନ କବିତା । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ସମକାଳୀନ ପତ୍ର ପତ୍ରି କା ପୃଷ୍ଠାମଣ୍ଡନ କରିଛି । ଅତଏବ “ସାଂପ୍ରତିକୀ”' ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ସତରଗୋଟି ଏବଂ ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏଗାରଗୋଟି କବିତା-ସମୂଦାୟ ଅଠେଇଶ ଗୋଟି 
କବିତାକୁ କବି ଚିଂତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ ସାଧନା ପର୍ବର ଶେଷ ଦଶନ୍ଧି ବା ଅସ୍ତରାଗ 
ପର୍ବର କବିତାଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

କବି ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ଅସ୍ତରାଗ ପର୍ବର କବିତା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଚରା କରାଯାଇପାରେ । ଟି. ଏସ୍‌. 
ଏଲିଅଟ୍‌ ଯେପରି କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କାବ୍ୟଗୁରୁ-ସେହିପରି କବି ବୋଦ୍‌ଲେୟାର ହିଁ 
କବି ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ କାବ୍ୟଗୁରୁର ମାନ୍ୟତା ପାଆନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଛିନ୍ମୂଳ ଚେତନା ଓ 
ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିର ରୂପାୟନରେ କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଏଲିଅଟ୍‌ଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରେରଣା ପାଇଥିବା 
ସ୍ଥଳେ ଆମ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନା ( Surrealism ) ପାଇଁ କବି 
ଚିନ୍ତାମଣି ବୋଦ୍‌ଲେୟାଙ୍କଠୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟ କବି ଏଲିଅଟ୍‌ ଓ 
ବୋଦ୍‌ଲେୟାରଙ୍କର ସର୍ବାଧ୍କ ପ୍ରଭାବ ଆମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଉପରେ ଅନୁଭୂତ | 
କବି ବୋଦ୍‌ଲେୟାର ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ବିବର୍ଭନକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥିଲେ ବି ତାଙ୍କ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଆବେଦନରେ ସେ ଉତ୍କଳୀୟ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ-ଚଳଣିକୁ 
ଆଧାର କରି ତାଙ୍କ କବିତାକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ, ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦୁ ବିନୋଦ, ଗୁରୁପ୍ରସାନ୍ଦ ପ୍ରମୁଖ କବି 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନାର ପରୀକ୍ଷା-ପ୍ରୟୋଗ କରିଥିଲେ ହେଁ ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ 
ଏକକ ଓ ଅବିସଂବାଦିତ । ଏଇ ଧାରା ନଗ୍ଧ ଅବଚେତନକୁ ରୂପଦିଏ ଏବଂ କହେ ସମସ୍ତ 
ସୃଜନର ମୂଳ ଉତ୍ସ ହେଉଛି ମଣିଷର ରକ୍ତ ଓ ପ୍ରବୃତି ଭିତରେ ଥିବା ସଇତାନ୍‌ ବା 
ଅପଦେବତା ଯିଏ ଦିବ୍ୟତା ଓ ଆସୁରିକତାର ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ କରେ । ଏଇ ଧାରାରେ 
ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ‘ ବୋଦ୍‌ଲେୟାରଙ୍କ ପ୍ରତି , 'ସୟତାନ୍‌ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସ୍ତତି' , 'ଅପଦେବତା' , 
“ସମ୍ରାଟ „ “ମୁଁ ଏକ ଚକ୍ରାନ୍ତ' , କବିର ବ୍ୟଥା” ଆଦି ଏକ ଏକ ସାର୍ଥକ ଓ ନିଆରା ସୃଷ୍ଟି 
ବସ୍ତୁତଃ ଅନ୍ୟ କାବ୍ୟଶିଳ୍ଥୀଙ୍କ ପରି ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ କାବ୍ୟଜଗତ: ବହୁଧା ବୈଚିତ୍ରୟମଶ୍ଡିତ । 

ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚିଂତନରେ ଯେଉଁ ବିଷାଦବାଦିତା ଓ ଅସହାୟତାର ସ୍ଵର ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ତାହା ସମକାଳର ଦୁଃସ୍ଥିତିରୁ ସଂଭୂତ । ବସ୍ତୁତାନ୍ତିକତାର ମୋହ, ଲୋଭ ଲାଳସା ଓ ପାପ 
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୧୩୬ ଅସ୍ତରାଗର କବିତା 


ତାପରେ ପଥ ହୁଡ଼ିଥିବା ଅମୃତ ପୁତ୍ର ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର କାରୁଣ୍ୟକୁ ରୂପ ଦେଇ ସେ 
ବିଷାଦବାଦିତାକୁ ଏକ ଅସ୍ତିବାଚକ ଆଶାବାଦରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି ! ପ୍ରେମପ୍ରଣୟର 
ବିଦଗ୍ଧ ବହୁବର୍ଣ୍ଣୀ ଉପଲବ୍ଧି, ରୂପ ଦେଇ ରୂପୋଉତରକୁ ଚାଲିଯିବାର ଏକ ମରମୀ ଅଭିଳାଷ 
ଏବଂ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟଗତ ଏକ ଅପୂର୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ କବିତାର ଏକ 
ଶର୍ତିଶାଳୀ ଦିଗ । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି-ଏତିହ୍ୟ-ପରଞ୍ପରାନିଷ୍ଠତା ସହ ମୃତ୍ତିକା ସଂପ୍ରୀତି 
ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଚିନ୍ତାମଣି ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ମୌଳିକ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ˆ ଉତ୍ତର ଷାଠିଏ କାଳର 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାରେ କେତେକାଂଶରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ଆଧାରିତ ବିଛ୍ିନତାବୋଧ 
ଓ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର କଥା ରୂପାୟିତ ହେଲାବେଳେ କବି ଚିନ୍ତାମଣି ସେଥରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ ରଖି 
ନିଜ ମାଟିର ଦର୍ପଣରେ ସେଇ ବିଛୁନ୍ନତାବୋଧ ଓ ଯୁଗ ଯଂତ୍ରଣାକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି । ନିଜ 
ମାଟିକୁ ବନ୍ଧ୍ୟା ବା ନଷ୍ଟ ଭୂଇଁ କହିଲାବେଳେ କବି ଆଦୌ ଏଲିଅଟ୍‌୍ଙ୍କ ପୋଡ଼ାଭୂଇଁ ବା 
ନଷ୍ଟ ଭୂଇଁକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି ନାହିଁ କି ସାମ୍ନାରେ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । କୃଷିଭିତିକ ଜୀବନଚଳଶିର 
ଦୁଶ୍ୟରୂପ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ହୋଇଯାଏ ଆଧାର, ଭୂମି, ଉପମା, ପ୍ରତୀକ ଚିତ୍ର ଓ ଚିତ୍ରକନ୍ପ "୯? 

ମନୁଷ୍ୟର ମହାନତା ଓ ମାନବତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରୟାସ 
ବହୁ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ବ୍ୟକ୍ତିର ହୃଦୟହୀନତା ପାଇଁ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟସ୍ବର ବେଶ୍‌ 
ଶୋଚନାଦଗ୍ଧ । ପ୍ରାଣୀ ପ୍ରତୀକ ଓ ରୂପକ ଆଧାରରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ବାଢ଼ିବା ଏବଂ ସ୍ଵକୀୟ 
ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଠ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଲ୍ଲୀନତା, ଆଲୋକ-ଅନୁରାଗ, ମାନବିକ ସଂବେଦନା 
ଏବଂ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଭାବନାକୁ ରୂପ ଦେବା ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ କବିତାର ଆଉ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ଦିଗ ! ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଚିନ୍ତାମଣି ଜଣେ ମୃତ୍ତିକା ଅନୁରାଗୀ ଜୀବନ -ସୁହାଗୀ 
କାବ୍ୟସ୍ଵର । ସେ ଆଧୁନିକ କବିତା ପରିମଣ୍ଡଳରେ ପାରମ୍ପରିକତା ଓ ପ୍ରୟୋଗବାଦିତାର 
ସମନ୍ସୟ କରିଛନ୍ତି-ପଦ୍ଯ ଛନ୍ଦ, ଗଦ୍ୟ ଛନ୍ଦ, ସନେଟ୍‌ ଶୃଙ୍ଖଳା, ପଦ୍ୟରୀତି- ଗଦ୍ୟରୀତି 
ସମନ୍ବିତ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦରେ କାବ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । 

କବି ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ଅସ୍ତରାଗ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କାବ୍ୟସ୍ଵରରେ ସ୍ଵନ୍ପତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେହେଁ, 
କାବ୍ୟଆବେଗରେ କ୍ରମ ଅବରୋହର ସ୍ଵର ଝଙ୍କାର ଅନୁରଣିତ ହେଲେ ହୈ ଏଥୁରେ 
ଗୁଣାତ୍ମକତା ଓ ବକ୍ତବ୍ୟର ନିଦଦିଷ୍ଠତା ରହିଛି । କବିଙ୍କ ଶେଷ ସଂକଳନ “ଉଦୟାସ୍ତର କାବ୍ୟରେ 
ସଂଯୋଜିତ ଗଦ୍ୟକଥନ ‘କବି ଓ କବିତାର ଧର୍ମ” କବି ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ପରିଣତ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ସାରଗର୍ଭକ ବକ୍ତବ୍ୟର ଉପଲବ୍ଧି ସଂଜାତ ଉଚ୍ଚାରଣ ! କବିତାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ସଂରଚନା 
ସଂପର୍କିତ ଏପରି ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଵ ବୌଦ୍ଧିକ ଅଥଚ ଆବେଗମୟ ଗଦ୍ୟ ସମକାଳୀନ ରଚନା 
ଧାରାରେ କ୍ଵଚିତ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । କବି ଓ କବିତା ସଂପର୍କରେ ଚିନ୍ତାମଶି ପୂର୍ବ କାବ୍ୟ 
ସଂକଳନ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଅନେକ ବକ୍ତବ୍ୟ ବାଢ଼ିଥିଲେ ବି ଏ ରଚନାର ବକ୍ତବ୍ୟ 
ସେ ସବୁର ସାରାଂଶ । କତିଫୟ ମତର ଅବତାରଣା ଏଠାରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ: ମନେହୁଏ — 
( ୧) ଶଦବ୍ଦାବଳୀର ନିତ୍ଯନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ରୂପସଜ୍ା ସହିତ ନୂଆନୂଆ କବିତା ପ୍ରତିମା 
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ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କଡିତା ସମୀଯଣଥ ୧୩୭ 


ଗଢ଼ିବା ପାଇଁ ଅହରହ ସେ ଉଦ୍ୟମ କରିଯାଏ ଏବଂ ଏକଠ଼ି ଅନ୍ୟଟିକୁ ସୁନ୍ଦର, 
ଲାବଣ୍ୟମୟ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିବାକୁ ଯତ୍ନଶୀଳ ହୋଇଥାଏ । ସକଳ ସାଧନା ଓ 
ସିଵଦିସତ୍ତେ ତା'ର ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ଅପୂର୍ଣତତାର ଏକ ଅବସୋସ ଛୁଏତ ରହିଯାଏ 
ଯେ ତା'ର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ଓ ମହତ୍ତମ କବିତାଟିକୁ ଲେଖିବାକୁ ଅକ୍ଷମ ହୋଇ ପୂଥବୀରୁ 
ବିଦାୟ ନେଇଛି । 

( ୨) ଦୈବୀ ପ୍ରେରଣା ବା ସ୍ଵୟଂ ବାଗ୍‌ଦେବୀଙ୍କର ଅନୁକମ୍ପା ଓ ଅନୁଗ୍ରହ ବିନା କାବ୍ୟସୃଷି 
ଯେ ସମ୍ଭବ ପର ନୁହେଁ ଏହା ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ ଧାରଣା ଓ ବିଶ୍ଧାସ 
ମଧ୍ୟ । ଏହା ଅନେକାଂଶରେ ସତ । 

(୩) ମହତ୍‌ କବିତା ଆମ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତିର ପରିସୀମାକୁ କରେ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଟ ସଂବେଦନା 
ଓ ସହାନୁଭୁତି ବଳୟକୁ କରେ ସଂପ୍ରସାରିତ ଏବଂ ଆମ ଆମ୍ଭିକ ଅବବୋଧର 
ଘଟାଏ ଉତ୍ତରଣ ! ଆମ୍ଭ ଜିଜ୍ଞାସା, ଅସିରତା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ୟରୁ ଏପରି କବିତା 
ଜନ୍ମହୁଏ । ଏହିକ ଅଭିଜ୍ଞତା ପରେ ତନିଷ୍ଟ ଅଥଚ ଉଦାସୀନ ରହିବାକୁ ଏବଂ 
ସଂଘର୍ଷ ଓ ଆପାତ କୋଳାହଳମୟ ସଂସାର ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନକୁ ପ୍ରଶାନ୍ତି ଓ 
ଧେର୍ଯ୍ୟ ସହକାରେ ଦେଖିବାକୁ ଯାହା ଶିକ୍ଷାଦିଏ, ତାହାହିଁ ଯଥାର୍ଥ କବିତା । 
କବିତା ସଂପର୍କିତ ଉପର୍ଯୁ୍ଯୁକ୍ତ ଉପଲବ୍ଧି ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନରେ ବହୁଭାବେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ଅସ୍ତରାଗ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବା ପରିଣତ କାବ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି ପୂର୍ବ 
କାବ୍ୟଧାରାଠୁ ଏତେ ବେଶି ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ, ତାହା ତା'ର ପରିମାର୍ଜନ, ବିସ୍ତାର ଓ 
ଉତ୍ତରଣ ! ତଥାପି ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଏକ ଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । 

କବିଙ୍କ ଅସ୍ତରାଗ ପର୍ବର କବିତାମାନ ଭାଷା ଓ ଭଙ୍ଗୀର ନୂଆ କିଛି ପରୀକ୍ଷା- 
ପ୍ରୟୋଗର ଚମକ୍ରାରିତା ଦେଖାଇ ନାହିଁ ¦ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତା ହୋଇଉଠିଛି ବକ୍ତବ୍ଯ 
ପ୍ରଧାନ, ଦର୍ଶନ ଅଭିମୁଖୀ । କବିତାର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ମୋହନ ଏବଂ ଜୀବନ 

ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ । ସ୍ଵକୀୟ କାବ୍ୟକଳନା ସଂପର୍କରେ ରହିଛ 

ଚାରିଗୋଟି ତତ୍ତ୍ନିଷ୍ଠ ଉଚ୍ଚାରଣ । ‘ଉଦୟାସ୍ତର କାବ୍ୟଂରେ ସଂଯୋଚିତ ଏ ଗୁଡ଼ିକର 

ଶିରୋନାମା ଶବଦ୍ଟିଏ ଯଦି” , କବିତାର ଜନୃ' ( ୧), ‘ କବିତାର ଜନ୍ମ ( ୨)? , ‘କବି 

ଓ ସନ୍ଦ୍ୟାସୀ' । ଜୀବନବ୍ୟାପୀ କବିତା ସାଧନା ଓ ମନନ, କବିତା ସଂରଚନାର କ୍ରିୟାଶୀଳତା, 

ତା'ର ସାଧନ ଓ ଉପାଦାନ ସର୍ବୋପରି କବିତାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୁପ ସଂପର୍କିତ ଉପଲବଧି 

ଏଇ କବିତାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । କବି ଚିନ୍ତାମଣି ତାଙ୍କର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିତାମାନଙ୍କରେ 
କବିତାକୁ ଛନ୍ଦୋମୟୀ, କାବ୍ଯସୂୁନ୍ଦରୀ ବୋଲି ଆଖ୍ଯାୟିତ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ତାକୁ 
ଦେବୀ, ନାୟିକା, ଛନ୍ଦାରଟିକା ବୋଲି ତର୍କଣା କରିଛନ୍ତି । କବିତା ହିଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅଧିଷ୍ଠାତ୍ରୀ 
ଦେବୀ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଏକ ମର୍ମଞ୍ଞ ମନ୍ତବ୍ୟ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବି ଶବ୍ଦକୁ ବ୍ରହ୍ମ 
“ସୃପ୍ନାତୁର ସୃଷ୍ଟିର ଅଙ୍କୁର” , ଅଚ୍ୟୁତ ଅକ୍ଷର? ବୋଲି ଅଭିହିତ କରି କବିତା ସଂରଚନାରେ 
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e୧୩୮ ଅସ୍ତରାଗର କବିତା 


ତା'ର ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା ସଂପର୍କରେ ‘ଶବ୍ଦଟିଏ ଯଦି” କବିତାରେ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । 
କବିତାର କନ୍ଧ ( ୧)? ,  ( ୨)? କବିତାରେ ସେ କବିତାକୁ ‘ଚେତନାର ଶିଖା” , “ଭାବନାର 
ବୀଜ! , 'ଜାତିସୃର' , ବୋଲି କଳନା କରି ‘କାମନାର ସଂଘର୍ଷ କୋଳୁ' , ' ଅତୃପ୍ତ ଓ ତପ୍ତ ଆଶା 
ଗର୍ଭୁ” ତା'ର ସୁରଣ ହୁଏ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । କବି ଓ ସନ୍ୟାସୀ” କବିତାରେ କବିକୁ ଏକ 
'ପତିତଯୋଗୀ, “ସ୍କଳିତ ସାଧକ” , ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ? ବୋଲି ଆଖ୍ୟାୟିତ କରି ତା'ର 
'କାବ୍ୟବୀଣା”ରେ “ସୁ ତି-ସରା-ଭବିଷ୍ୟର ବ୍ୟଥାତୂର, ସ୍ଵପ୍ନୀତୁର ଜୀବନ ସଂଗୀତ ବାଜି 
ଉଠେ ବୋଲି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି ¦ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କତିପୟ ପଂକ୍ତିର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇପାରେ : ଶବ୍ଦରୂପୀ ବ୍ରହ୍ମସେତୁ/ ଅଦ୍ଯୁତ-ଅକ୍ଷର/ ବୃହତ ସେ 
ସ୍ଵଧର୍ମ ତା” ସ୍ଵଦେହ-ବିସ୍ତାର/ ସାରସ୍ଵତ ବିପଞ୍ଚୀରେ ତେଣୁ 
ବାଜି ଉଠେ ଯୂଗେ ଯୁଗେ ନିତ୍ୟ ନବତାନେ 
କବିତାର ସୁମଧୁର ଧ୍ଵନିର ଝଙ୍କାର। (ଶବଦ୍‌ଟିଏ ଯଦି) 
ପିତା ତା'ର ସ୍ଵର୍ଗ ଶିଖା, ମାତା ତା'ର ମର୍ର୍ଯର ଯଂତ୍ରଣା 
× × ସମସ୍ତ ମୌସୂମ, ଶଂପା ବୃଷ୍ଟିକଣା ଫସଲର ସ୍ଵପ୍ନ 
ପୁଞ୍ଜଭୂତ ହୋଇକ୍ଷଣେ, ଖୋଜିନିଏ ପ୍ରକାଶର ଦେଶ । କବିତାର ଜନ୍ମ 
କବିତା ସନ୍୍ୟାସୀ ନୁହେଁ × × ସେ ଏକ ପତିତଯୋଗୀ, ସ୍ଳିତ ସାଧକ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ତା'ର ନୁହେଁ ବ୍ରହ୍ମଲୋକ / କାମ୍ୟ ତା'ର ଦୁଃଖ-ଆଉି 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ପୃଥ୍ନୀ/ ମୃତ୍ୟୁଶୀଳ ମନୁଷ୍ୟ ଶରୀର 
ବହିବାକୁ କୁଶବ୍ୟଥା ସକଳ ପ୍ରାଣୀର । (କରି ଓ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀ ) 
ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ଅସ୍ତରାଗ ବା ପରିଣତ ପର୍ବର କବିତାରେ ମୃତିକା-ସଂପ୍ରୀତି ବା ପାର୍ଥିବ 
ଅନୁରାଗ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଗାଢ଼ । ହସ-ଅଶ୍ର, ଆନନ୍ଦ-ବିଷାଦ, ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଦାରିଦ୍ରୟୟ କାମନା- 
ବୈରାଗ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରାକୃତିକ ଶୋଭା-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଭରା ଏ ପୃଥିବୀ ଯେ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ଅପୂର୍ବ 
କଳାକାରିଗରୀ ଓ କୁହୁ କ-ରହସ୍ୟଯର ଏକ ଭାବଭୂମି ତା'ର ପରିପ୍ରକାଶ ଦୃଶ୍ୟ” 
(ଉଦୟାସ୍ତର କାବ୍ୟ) କବିତା । ଧୂଳିମାଟି, କଣ୍ଟା ଓ ପଙ୍କର ଆଇଖିଆ ଗନ୍ଧ ସମନ୍ିତ 
ପୃଥିବୀରେ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ନାଗକନ୍ୟା ଉଲ୍ଲପୀର ପ୍ରଣୟ କାମନା କରେ, କିନୁ ଏହା ତା'ର 
ଶେଷକଥା ବା ଅଭିଳାଷ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ତା'ର ବାସନାର ଭିନ୍ନ ଜଗତରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିସରା ଖୋଜେ ନନ୍ଦନ ପାରିଜାତ, ସୌଗନ୍ଧିକ ପଦ୍ଧ୍‌ ଚିରଯୌବନା ଉର୍ବଶୀର 
ସଂପ୍ରୀତି । “ଉଲୁପୀ ଓ ଉର୍ବଶୀ? ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର କବିତା । 
କବିଙ୍କ ପାର୍ଥିବ ଦୃଶ୍ୟମଗ୍ଧତାର ଦୁଇଟି ପଂକ୍ତି ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଉଛି ¬ 
ଏଇ ରଂଗ, `ଏଇ ରୂପ, ଏ ପ୍ରତିବିମ୍/ ଏଇ ଖରା, ଏ ଛାଇର 


=~ ~~ — 


ନିତ୍ୟଇନ୍ଦ୍ର ଜାଲ /ଏଇ ବିରାଟ କଳା ପୁରୀର କୋଟି ବିଚିତ୍ର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୩୯ 


ହେ ଇଶ୍ଵର, କିପରି ମୁଁ ସବୁ ତାକୁ ଭାବିବି 
କେବଳ କୁହୁକ ଓ ମଧୂର ମିଥ୍ୟାର ଖେଳନା 
ସକଳ ଅନିତ୍ୟ ଓ ମୁଗ୍ଧ ସ୍ବପ୍ନର ଛଳନା ? (ଦୃଶ୍ଯ) 
ଉଲପୀ ଆମର ଲଭ୍ଯା ସତ 
ଉର୍ବଶୀ ଆମର ବାସନା/ ଆମ ଅନ୍ତଲୌକରେ 
ଉଭୟଙ୍କର ସ୍ଥିତି / ଦୁହିଁଙ୍କର ନୂପୁର ନିକ୍ସଣ । 
(ଉଲୁପୀ ଓ ଉର୍ବଶୀ : ଉଦୟାସ୍ତର କାବ୍ୟ ) 
ଅସୀମର ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଓ ମାଟିଗନ୍ଧ ଉଭୟ ହୋଇଉଠିଛି କବିଙ୍କ କାମ୍ୟ | ଏଣୁ କବିଙ୍କ 
ବିହଙ୍ଗ ସତ୍ତା ସ୍ଵର୍ଗ ବା ମୃତ୍ୟୁଲୋକକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ନୀଡ଼ ବୋଲି ପରିକଳ୍ପନା କରିଛି । ଯଦି 
ପୂନଃଜନ୍ମ ସତ୍ୟ ତେବେ କବି ଏ ମର୍ତ୍ତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତିର ନିର୍ଜନ କୋଳରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ନୀଡ଼ଟିଏ 
ରଚି ଜୀବନ ବିତାଇବେ । ଏ ଚିନ୍ତନ କବିଙ୍କ ମର୍ଭ୍ଯମନସ୍କତାର ପରିଚାୟକ । “ନୀଡ଼ 
( ୨) କବିତାରେ କବି କହନ୍ତି ଏଣୁ — 
ଜ୍ଵାଂତ ପକ୍ଷ ସେ ବିହଙ୍ଗ ଆଜି, ସମାଗତ ଜୀବନ ସାୟାହୁ 
ନୀଳାକାଶ ନୀଳାଞ୍ଜନ, ମାୟା, ଗିରିବନ ବିଚରଣ ଭୂଇଁ 
ଛାଡ଼ି ପୂଣି ସପ୍ପର ସାଗର, ଆଜି ଦୂର ଅସ୍ତାଚଳ ଛୁଇଁ 
ଆସେ ଅନ୍ୟ ନୀଡ଼ର ଇସାରା, ଯିବା ପାଇଁ ରିକ୍ତ ତା'ର କୋଳେ । 
ଅଦୃଷ୍ଟ ବା ଅସୀମତା ପ୍ରତି ତନ୍ମୟ ଭାବ ବା ସମ୍ମଭୋହନର କବିତା ‘ରମ୍ୟବାଣୀ 
ବାଜେ” (୩) । ଶସ୍ୟ-ଶସ୍ପ-ଶ୍ୟାମଳ କେଦାର ଶୋଭିତ ଚିରସୁନ୍ଦର ପୃଥିବୀରେ ଲୋଭ, 
ମୋହ, ସ୍ଵାର୍ଥ ପିପାସାର ବନ୍ଯା ଜଳରେ ବିବେକ ବୁଦ୍ଧିର ସ୍ଵଚ୍ଛତୋୟା ସରସ୍ଵତୀ ଆଜି 
ପଙ୍କିଳ । ତାହା ଶାନ୍ତ ଓ ମୁକ୍ତ ହେବ ବୋଲି ‘ବନ୍ୟା କବିତାରେ ଆଶାପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
‘ଉଦୟାସ୍ତର କାବ୍ୟ” ର ଅନ୍ୟ ଏକ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି ନିଭୃତ ସଂଳାପ” ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟ 
ଚିନ୍ତନରେ ଅସ୍ତରାଗର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମନନକୁ ବହନ କରେ । କାମନାର ନିର୍ବହଣ ଓ 
ରୂପ ପିପାସାର ପରିସମାପ୍ତି ପରେ କଳିସତ୍ତା ଅରୂପ ଅଭିଳାଷୀ ହୋଇଉଠିଛି । କାମନାର 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟୀ ତାରକାରେ / ବାସନା ପରିଣତ 
ହୋଇଛି ଦିବ୍ୟତାରେ, ରୂପ ଅରୂପରେ । କବି କହନ୍ତି — 
କିନ୍ତୁ ଆଜି, ଉଡ଼ିବାର ବେଳ ନୁହେଁ ବୁଡ଼ିବାର ବେଳ 
ଆପଣା ଗଭୀରେ, ହୃଦ ଅଭ୍ୟନ୍ତରେ × × 
ଲୋଡ଼େ ଏବେ ପ୍ରାଣମୋର / ଅପରୂପ ଜ୍ୟୋତିର ସଂଧାନ 
× × ଚାଲିଅଛି ଭାଷାହୀନ ନିଭୃତ ସଂଳାପ / ଅତନୁ ମନ୍ଦିରେ । 
ଏଇ ପରିଣତ କାବ୍ୟପର୍ବରେ ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ଇଶ୍ଵର ଅନୁରାଗର ସ୍ଵର ଦେବୀଙ୍କ ରୂପ 
ଉପାସନାରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । ଏ ଧୀରାର କବିତା ‘ସୁମରିଲେ ତୋତେ” ( ଉଦୟାସ୍ତର 
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୧୪୦ ଅସ୍ତରାଗର କବତା 


କାବ୍ୟ) ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ମୋହନ ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମ ଅନୁରାଗ କବିଙ୍କୁ ଏକ ଉତ୍ତରିତ ଚେତନାର 
ବଳୟକୁ ନେଇଯାଇଛି । ଦୟା, କ୍ଷମା, ଧୃତି ସୃରୂପିଣୀ ଭୁବନମୋହିନୀ ଦେବୀଙ୍କ ଦର୍ଶନ 
ଓ ଚିନ୍ତନ, ତାଙ୍କ ‘ଦୃଷ୍ଟିର ବିଲୋକ କଟାକ୍ଷ” କବିଙ୍କ ଚେତନାକୁ ନୂଆ ରୂପାନ୍ତର ଦେଇଛି । 
ଜନ୍ମ-ଜରା-ମୃତ୍ଯୁହୀନ ତୋ” ରୂପ ଲାବଣ୍ୟ / ଆବୋରି ରହିଛି 
ଅବା ଏ ବିଶ୍ଵ ଭୁବନ / ଭିତରେ ବାହାର / ଉତ୍ତରୀୟ ସମ ଏକ 
ତରଳ ଜ୍ୟୋସ୍ମାର; / କ୍ରମେ କ୍ରମେ ହୋଇ ଦ୍ରବୀଭୂତ 
ପରିଣତ ହୁଏ ଏକ କରୁଣା ନିର୍ଝରେ × × 

ଏଇ ଧାରାରେ ପରିଣତ କାବ୍ୟପର୍ବରେ ଯେଉଁ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଫୁଟି ଉଠିଛି ତାହା 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ସବୃ ତତ୍ତ୍ଵ ଜ୍ଞାନ ଶ୍ରବଣ, ବିଶ୍ଵରୂପଦର୍ଶନର ଆସ୍କୃହା ଡେଇଁ କବି ବିଚାରନ୍ତି 
କୂଟିଳତା, କପଟ, ଛଳନାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି, ଛନ୍ଦ-ବନ୍ଦ-କଉଶଳ-ହିଂସା ଦ୍ରେଷ ତ୍ୟାଗକରି 
ଅନ୍ୟର ଦୁଃଖ ପ୍ରତି ଏକାମ୍ମ ଓ ସହଭାଗୀ ହୋଇପାରିବା ହିଁ ଜୀବନର ଶ୍ରେୟ । ତନ୍ତ ଓ 
ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ମନ ନ ବଳାଇ ନିଜ ଅନ୍ତଲୌକ” ବା ଅଭ୍ୟନ୍ତର” ଓ ଆତ୍ମାର ଦୀପ୍ରିକୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରିବା ହିଁ ଏ ମର୍ଭ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ମହତ୍ତମ ଅଭିଳାଷ ହେବା ଶ୍ରେୟ ବୋଲି 
କବିଙ୍କ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା ‘ଶୁଣ ଧନଞ୍ଜୟଂ ( ୪) କବିତାରେ ଚମକାର ଭାବେ ରୂପ ପାଇଛି । 

କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ : ଫେଡ଼ିଦେଖ ଅନ୍ତଲୌକ, ନିଜ ଅଭ୍ୟନ୍ତର 

ନିଜ ଆତ୍ମାଃ ତାରକାଠୁ ଅଟେ ଯା ସୁଦୂର 
ସହସ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଦୀପ୍ତି 
ଯା, ଆଲୋକେ ଏ ବିଶ୍ନ ଭାସ୍ର ! 

' ଉଦୟାସ୍ତର କାବ୍ୟରେ କବି କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀଙ୍କୁ ନେଇ ˆ କ୍ଷମାକର ଉତ୍କଳ ଭାରତୀ 
କବି କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କାଙ୍କୁ ନେଇ ‘ସେଇ ଲୋକଟି” ଯଦିଓ ଠିକ୍‌ ଅର୍ଥରେ ଶୋକଗୀତ 
ନୁହେଁ; ଏହା ଜୀବନ ଜଗତ ଓ ସମକାଳ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏକ ଏକ ସୁ ତିଅର୍ଘ୍ୟ । କବିଙ୍କର 
ଆଉ ଦୁଇଟି ସଲ ତି ଅର୍ଘ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟୁଗୁରୁ କେଳୁଚରଣ ଓ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟଙ୍କୁ ନେଇ ରଚିତ କବିତା ଯଥାକ୍ରମେ ‘ହେ ସାଧକ ଶିରୋମଣିଂ (୫) ଓ 
ଅକ୍ଷର ପୂରୁଷ” ( ୬) । ନୃତ୍ୟଗୁରୁ କେଳୁଚରଣଙ୍କୁ ଅର୍ଘ୍ୟ ବାଢ଼ିଲାବେଳେ କବି ଚିନ୍ତାମଣି 
କହନ୍ତି ଯେ¬ ମର୍ଭ୍ଯଲୋକରୁ ଦେବଲୋକଯାଏ ତାଙ୍କର ଯାତ୍ରା ଯିଏ ମୃତ୍ୟୁକୁ ବାଙ୍ମୟ 
ଘୁଂଗୁର” ତାଳରେ ‘ମୋହିନୀରୂପ” ଦେଇପାରନ୍ତି ଯାହା “ସମୟର ସ୍ମାୟୁ ରନ୍ଧ୍ର ନିକୃଣିତ 
ହେବ ଚିରକାଳ । ତାଙ୍କ ଅବର୍ରମାନରେ 'ଶୁଷ୍ଠହୁଏ ଉତ୍ସବମୁଖ ପୂତସ୍ତୋତା ନୃତ୍ଯ 
ଗଙ୍ଗୋତ୍ରୀର? । କବି ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କୁ ନିବେଦିତ ସୁ ତି ଅର୍ଘ୍ୟଟି ଅଧିକ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ 
ଭାବବାହୀ । ତାଙ୍କୁ କବି ଚିନ୍ତାମଣି ‘ଦେହହୀନ ବିଛିନ୍ନ ଚୈତନ୍ୟ? କିଂବା “ତୃମ ସତା 
ଯାଉଅଛି ମିଶି/ ଜମି ଆଉ ଦିଗର ସରହଦେ/ ଏକ ଭୌମ ଚେତନାର ହୃଦେ (ସତ୍‌ - 
ଚିତ୍‌ -ଆନନ୍ଦେ) ଧରାର” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀସ୍ଷଣ ୧୪୧ 


ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟ ଚନ୍ତନର ପରିଣତ ପର୍ବରେ ଉଲୁପୀ ଓ ଉର୍ବଶୀ ଭିନ୍ନ “ ଉଦୟାସ୍ତର 
କାବ୍ୟରେ ସ୍ଥାନିତ ମିଥ୍‌ ଚରିତ୍ର ଆଶ୍ରିତ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ କବିତା ଶକୂନି' । ଶକୁନି ଆଜି 
‘ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ଧରି” ଦୃପ୍ତ ଚାଲି, ବକ ଦୃଷ୍ଟି, ଦାନ୍ତଚିପା ବର୍ଣ୍ଣ ଉଚ୍ଚାରଣ” ଆଦି ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରି ସମକାଳୀନ / ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନଧାରାକୁ କିପରି ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ କରି 
ଚାଲିଛି ଏ କବିତାଟି ତା'ର ଏକ ମାର୍ମିକ ଉଚ୍ଚାରଣ । ପରିଣତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଉ ଦୁଇଗୋଟି 
କବିତା ପ୍ରହ୍ଲାଦର ପ୍ରଶ୍ନ' ( ୭) ଏବଂ ‘ଶେଷଦୂଶ୍ୟ' ( ୮) । ପ୍ରହ୍ଲାଦର ପ୍ରଶ୍ନ” ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କବି ଜ୍ଲାନୀନ୍ଦର ବର୍ମାଙ୍କ ହିରଣ୍ୟକଶିପୁ' କବିତା ସ୍ଵରଣରେ ଆସେ ! ଉଭୟର ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଭିନ୍ନ ହେଲେ ହେ ବହୁଭାବେ ସମଧର୍ମୀ । ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଦଳିତ ମଣିଷର ପ୍ରତୀକ । 
ଦେବତା ଓ ଦାନବ ମଧ୍ୟରେ ବିଭେଦ ଯୋଗୁଁ ଏକଦା ଦେବତାମାନେ ସବ୍ଧ ସଂପରି ଓ 
ସୁବିଧା ଭୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଅସୁରକ୍ୂଳର ଦାନୀ ରାଜା-ପ୍ରହ୍ଲାଦର ସଂପର୍କିତ ବଳିଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ 
ଦାନ ଦେବା ଆଳରେ ପାତାଳପୂରୀକୁ ଠେଲି ଦିଆଯାଏ । ଆଜି ଏ ଦସୁନ୍ଧରାକୁ ଭୋଗ 
କରିବା ଆଳରେ ଅଭିଜାତ, ସୁବିଧାବାଦୀ ଶାସକଗୋଷ୍ଠୀ ବିଳାସ ବ୍ୟସନରେ ମାତନ୍ତି ¦ 
ଦଳିତ ଅଭାବ ଅନଟନଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷ ଖାଦ୍ୟ, ବସୁ, ବାସଗୃହ ପାଇଁ ହାହାକାର କରେ ¦ 
ଦଳିତ ମଣିଷର ପ୍ରତୀକ; ପ୍ରତିନିଧି ଭାବେ ସେ ଏ ଅସମତା ଓ ଅନ୍ୟାୟ ସଂପର୍କରେ 
ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଏ କବିତାଟିରେ ଦଳିତ ମଣିଷଟିଏ ଯେମିତି 
ରଶ୍ବର ବା ଦିବ୍ୟବିଧାନ ପାଖରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବା ଭଙ୍ଗୀରେ ଠିଆ ହୋଇଛି ଏବଂ 
ଅନ୍ୟାୟର ନିଦାନ ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛି । ‘ଶେଷଦୃଶ୍ଯ” କବିତାଟି କ୍ରନ୍ତୀ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଆଶ୍ରାକରି ଏକ ନୂତନ ନିର୍ମାଣ, ଯେଉଁଥିରେ କୁନ୍ତୀଙ୍କର କନ୍ୟାରୂପ, ନାରୀରୂପ ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ମାତୃରୂପର ମହନୀୟ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ମୁଁ ରଂଜୁମ୍‌ ଖାନ୍‌ କହୁଛି” 
ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କର ସମକାଳ ସଚେତନ ସମାଜନିଷ୍ଠ ଉଚ୍ଚାରଣ ! ଏ ଧାରାର କବିତା ପରିଣତ 
କାବ୍ୟ ପର୍ବରେ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଳ୍ପ । କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଶେଷ କବିତା “ସବୁତକ 
ସ୍ବେହ” ପରି ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ମୃତ୍ୟଯୁଚେତନା ଅଧାରିତ କବିତା ‘ଫେରିବାବେଳ' । ଏଠାରେ 
ବିଭିନ୍ନ ମିଥ୍‌ ଆଶ୍ରିତ ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ମୃତ୍ଯୁକୁ କେବଳ 

ନିର୍ମମ ନିଶ୍ୂର ନୁହେଁ, ଅଧିକନ୍ତୁ ଶାନ୍ତ ସୃକୋମନ ବୋଲି ଆଖ୍ୟାୟିତ କରାଯାଇଛି । 

ବାଜି ଉଠେ ସେ ମୁହୂର୍ରେ/ ମନୋଲୋକେ ଅର୍କେଷ୍ଟାର ସ୍ଵର 
ପୂରବୀ, ଭୈରବୀ କେବେ ଆଶାବରୀ, କୋମଳ ଗାନ୍ଧାର | 

—( ଫେରିବା ବେଳ : ଉଦୟାସ୍ତର କାବ୍ୟ ) 
ଘାଟି ( ୯) କବିତାଟିରେ କବିଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁଚେତନା ଓ ମର୍ର୍ୟମନସ୍ଷତାର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟିଛି । ଜୀବନରେ ସ୍ବେହ, ପ୍ରୀତି ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ ପାଇବା ସହିତ କାବ୍ୟପୁରୂଷ ପ୍ରତାରଣା 
ଓ ସମଧର୍ମାଙ୍କର ‘ଛୁରିକା-ଆଘାତ” ପାଇ ମଧ୍ୟ ଶୋଚନା କରିନାହାନ୍ତି । ‘ମହାକାଳ 
ସବୂ କିଛିକୁ ସନ୍ଧଳିତ କରେ ବୋଲି କବିଙ୍କର ସବିଶେଷ ପ୍ରତ୍ୟୟ । କବି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି 
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୧୪୨ ଅସ୍ରାଗର କବତା 


ଯେ ତାଙ୍କ ଜୀବନପାତ୍ର ମୁଖ୍ୟ -ଶ୍ରଦ୍ଧା-ପ୍ରୀତିର ଆସବେ”? ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ॥ ମୃତ୍ୟୁ ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ପୂର୍ଶତତା ଓ ଅମୃତର ସ୍ଵାଦ ବୋଲି କବି କହିବସନ୍ତି — 

ଏଇ ଉତ୍ତରଣ ଶେଷେ / ହିରଣ୍ଡୟ ପାତ୍ରେ ମୋତେ 

ପରଶିବେ ପୂର୍ଣ୍ଣତାର ସୁଧା / ନ୍ୟାୟପର ମୃତ୍ୟୁର ଦେବତା 

ଅପ୍ରାପ୍ତ ଯା, ଏ ମର୍ର୍ଯୟ ଜୀବନେ । 

ଏ ଉଚ୍ଚାରଣ ଭିନ୍ନ ଏକ ଦର୍ଶନ, ଭିନ୍‌ ଏକ ଆଶାବାଦକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । କବି ଚିନ୍ତା- 
ମଣିଙ୍କ “ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ( ୧୦ ) କବିତା ମୃତ୍ୟୁର କିୟତ କାଳ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ଅପ୍ରକାଶିତ କବିତା । 
ପରିଣତ ବୟସର ବ୍ୟାଧି ଗ୍ରସ୍ତ କବି ଏ କବିତାରେ ମୃତ୍ୟୁରେ ଚମକ୍ରାର ଚିତ୍ରରୂପ ଆଙ୍କନ୍ତି । 
ମୃତ୍ୟୁର ଉଭୟ  କୃଟିଳା' ଓ “ସମ୍ମୋହନୀ” ରୂପକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରୁଥିବା କବିଙ୍କ ନାବିକୀସତ୍ତୀ 
ତା'ର ମାୟାର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ପାଇଁ ଉନ୍ମୁ ଖ ହୋଇଉଠିଛି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ — 

ତୋ” ତିମିସ୍ତ ଗର୍ଭେ କେଉଁ ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଠତୀ ମୁକ୍ତାଟି ପ୍ରୋଜ୍ଵଳ 
ଆବିଷ୍କାରେ ଇଚ୍ଥା ମୋର, ସୃଜେ କି ତାଂସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ଵପ୍ନ ରଂଗ 
× × ନିଃଶବ୍ଦ ସାମ୍ରାଜ୍ୟେ ବିଜେ ବିଷାଦର ଶାସିକା ସାମ୍ରାଜ୍ଞୀ 
ଜଣାଏ ପ୍ରଣତି କବି ତୂମ ଦୀପ୍ତ-ପାଦ-ପ୍ରଦୀପରେ । 

ସମଗ୍ର କବିତାଟି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପଠନୀୟ । ଅସ୍ତରାଗ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ‘ମଗଧ ମୃଗୟା? 

ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ ଧାରାର ଶେଷ ଉଚ୍ଚାରଣ । ପରିଣତ ବୟସର ନିଦ୍ବାରେ, 
ସ୍ବପ୍ନରେ ଅତୀତର ପ୍ରଣୟିନୀ ଶାନ୍ତି-ଛାୟା-ସ୍ବସ୍ତରୂପକ ଅମୃତ ଫଳ ପ୍ରଦାନକରେ ବୋଲି 
କବିଙ୍କ ଉପଲବ୍ଧି । ପ୍ରଣୟିନୀର ତନ୍ମୀ ମୃଗୁଣୀ ସତ୍ତା ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ପ୍ରଣୟର ସେ 
ସମ୍ମୋହନ କବିଙ୍କ ଚିଭତଲୋକକ୍ର ଚିର ତାରୁଣ୍ଯରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରିଛି । ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ 
ଚେତନାର ଏହା ଏକ ଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ । ‘ମଗ୍ନ ମୃଗୟା” ସହିତ ‘କୌଣସି ଅପ୍ସରାର 
ରୂପ ଦର୍ଶନେ” ( ୧୨) ଚିନ୍ଥାମଣିଙ୍କ ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ରଚନା । ଦୁଇଟିଯାକ କବିତା 
କବିଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏଥିରେ ରକ୍ତମାଂସର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟୀ ନାରୀସଭ୍ତା 
ଭିତରେ କବି ଅନୁଭବ କରି ଛନ୍ତି ସତତ ପ୍ରବାହିତ ମରଣର ମୃଦୁତୋୟା ସ୍ରୋତ । 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସେ ନାରୀ ସତ୍ତା ଭିତରେ ଏକାସଙ୍ଗେ ଦେଖନ୍ତି 'ଅପସରା' ଓ ପ୍ରେତିନୀ 
ରୂପ । କବି ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ବୋଦ୍‌ଲେୟାରୀୟ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତନ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଏହା ଭିନ୍ନ 
ଏକ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଅବଲୋକନ ଓ ମନନ ! କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ — 

ଚଉରାଶି ଅଂଗୁଳିରେ ଆବଦ୍ଧ ତା” ରକ୍ତମାଂସ ମେଦ 
ତଳେ ତା'ର ବହମାନ ମରଣର ମୃଦୁତୋୟା ସ୍ତୋତ 

` ଦିଶେ ବେଶ୍‌ ଚମଜ୍କାର । ଅପ୍‌ସରା ବା ହେଉ ସେ ଫ୍ରେଡିନ 
ଯୋନିଠୁ ଜରାୟୁ ଯାକେ ମାୟାଜାଲ ହୋଇଛି ଘୋଡ଼ଣୀ 


× × ଅସଂଖ୍ୟ ତାରକାମେଳେ ଜ୍ୟୋସ୍ଥାଲୋକେ ଅବା ଅନ୍ଧକାରେ 
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ଆ୍ୟନିକ ଓନିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୪୩ 


ଅପ୍‌ସରା-ପ୍ରେତିନୀ, ମର ସର୍ବକାଳେ କାନ୍ତ-ଅଭିସାରେ । 

ଏଇ ପରିଣତ ପର୍ବରେ ଗଛକୁ ନେଇ ଏକ ରୂପକାମ୍ମକ ଓ ନଷ୍ଟାଲଜିଆର କବିତା 
‘ଗଛ , ‘କେତୋଟି ଚୂର୍ଣ୍ଣ କବିତା” ଶିରୋନାମାରେ ପାଞ୍ଚଟି ଛୋଟ କବିତା ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ 
କଲ୍ୟାଣକାମୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ରୂପାୟନ ।! “ନଗ୍ନ ସତ୍ୟ” କବିତାରେ ଦେଶ ସେବା, ରାଜନୀତି 
ଓ ଧର୍ମ ନାମରେ ଚାଲିଥିବା ମିଥ୍ୟାଚାରର ସ୍ଵରୂପ ଯେ ଦିନେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେବ ମୃତ୍ୟୁର 
ଦର୍ପଣ ସାମ୍ନାରେ-ଏପରି ଏକ ଭାବ ସତ୍ୟରେ କବି ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ଅତଏବ ଅସ୍ତରାଗ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତାମାନ ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟ ଟିନ୍ତନରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣଣତାର 
ଭାଷ୍ୟ ବହୁଭାବେ ବହନ କରିଛନ୍ତି । କବିତାରେ ବହୁବିଧ ଭାବ ବୈଚିତ୍ର୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶ 
ସହିତ କବିଙ୍କ ଅରୁପମୋହ, ଦୃଶ୍ୟମୁଗ୍ଧତାର ସ୍ଵର ଏ ପର୍ବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । କବିତା 
ସଂରଚନାଗତ ରହସ୍ୟ, କବିତାର ମହିମା ଏବଂ କବିର ଆସକ୍ତ ସନ୍ନ୍ୟାସୀତ୍ଵ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପରିଣତମୁଖୀ ତାତ୍ତିକ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି । ମିଥ୍‌ ଚେତନା, ଇଶ୍ଵର ଅବବୋଧ, ମାନବୀୟ 
ପ୍ରବ୍ଧତତିର ରୂପାୟନ, ମାନବିକ ସଂବେଦନା ଓ କଲ୍ୟାଣଚେତନା ଆଦି ବହୃୁଭାବ ଅସ୍ତରାଗର 
କାବ୍ୟପର୍ବକୁ ବେଶ୍‌ ଆତ୍ଭିକ କରିପାରିଛି । ଦୃଶ୍ୟ ଭିତରେ ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର, ରୁପ ଭିତରେ ଅରୂପର, 
ନୈରାଶ୍ୟ ଭିତରେ ଗଭୀର ଆଶା ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟର, ମୃତ୍ୟୁଭିତରେ ଜୀବନ ଅନୁରାଗର ସ୍ଵର 
ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ପରିଣତମୂଖୀ କାବ୍ୟଚିନ୍ତନରେ ପରିଚୟ ବହନ କରିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ସହାୟକ ସୂଚନା : 

( ୧), ( ୨) : ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଭାରତୀୟତା : ଶତୁଘୁ ପାଣ୍ଡବ : ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିଚ : ୧୯୯୮ ¦ 

(୩), (୪) : ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନ : ଶତୃଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ : ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ୟା 
ଇସ୍ତାହାର? : ୨୦୦୩ 
: ଗୁରୁପ୍ରସାଦ କବିତା : ୨୦୦୫, ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା, ଲକ୍ଷ୍ମୀସାଗର ହକ, ଭୁବନେଶୁବର-୬ | 
: ଉଦୟାସ୍ତର କାବ୍ୟ : ୨୦୦୩ : ବିଜୟିନୀ ପବଲିକେଶନ, ଅରୁଣୋଦୟ ମାକୈଟ, 
କଟକଙ- ୧୨ । 
; ୨ ୦ ୦୩—୦୫ର ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ସନିବିଷ୍ଟ ଚିଂତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ କବିତା । 


( ‘କଥା କଥା କବିତା କବିତା” : ଶ୍ରାବଣ ସଂଖ୍ୟା ୨.୦ ୦୫ରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶିତ । 
କବି ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ ବିଷୟକ ଆଲେଖ୍ୟଟି ପରିବର୍ଵିତ ହୋଇ ଚିନ୍ତାମଣି 
ଚିନ୍ତାମାନସ” : ଅପୂର୍ବା, ଭୁବନେଶ୍ବର : ୨୦୦୬ ରେ ପୁନଃ ପ୍ରକାଶିତ । ) 
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୧୪୪ 


ସୌରୀନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟ ଜଗତ : ଏକ ତନ୍ମୟ ଦୃଷ୍ଟି 


(୧) 


କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ ଉତ୍ତର ଷାଠିଏ କାଳରୁ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ଚାରି ଦଶନ୍ଧିରୁ 
ଅଧ୍କ କାଳ ଆପଣାର କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନ, ଦୃଷ୍ଚି ଓ ଦର୍ଶନରେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଓଡ଼ିଆ- 
କବିତାଧାରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ସମକାଳୀନ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ସହ ସବୂୁକାଳର ଆନନ୍ଦ- 
ବେଦନାବୋଧ, ଅନ୍ତରଙ୍ଗପଣ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତଲ୍ଲୀନତା ସ୍ତୁଳତଃ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 

କବିତା ସହ ସାହିତ୍ୟ -ସମୀକ୍ଷଣ ଓ ଅନୁବାଦ ତାଙ୍କ ସଵଜନର ଭିନ୍ନ ଦିଗନ୍ତକୁ ଆଲୋକିତ 
କରେ । ଏହାର ଫଳଶ୍ରତି ସ୍ଵରୂପ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ସମାଲୋଚନାଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି : ‘ଅନେଷାର ସ୍ବର! , “ଚେତନାର ଚୌହଦି' , ସତ୍ୟର କୁହୁକ , ବାମନର ପାଦ' , 
‘ଉଦାର ନରସିଂହ' , “ସାଂପ୍ରତିକ କାଳ, ଟିରନ୍ତନ କବି ଇତ୍ୟାଦି । 

ପ୍ରକାଶିତ କବିତା ସଂକଳନର ଧାରାବାହିକ ପ୍ରକାଶନ କ୍ରମ ଏହିପରି : “ସାମାନ୍ୟ 
କଥନ! ( ୧୯୭୫), ‘ଉପ ଭାରତ' ( ୧୯୮୧ ), ଆଜାଶ ପରି ନିବିଡ଼ (୧୯୮୫), 
‘ଗୁଣୁଗୁଣୁ ଚିତ୍ରପଟ” ( ୧୯୮୬), “ଲୁହଠୁ ବି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ” ( ୧୯୮୯), ‘ଅନୁଭାରତ' 
( ୧୯୯୦), ‘ଆମେ ଦୁହେଁ? ( ୧୯୯୧), ‘ଚହଲା ଛାଇରେ ଘଡ଼ିଏ” (୧୯୯୫), 
“ପଢ଼ ବା ନପଢ଼' (' ୯୭), ‘ହଳଦୀ ବସନ୍ତ' ( ? ୯୯), ‘ଆମ ଦୁହିଙ୍କ କଥା? ( ୨୦୦୧), 
“ଯେତେ ସବୁ ବୀଥ୍କୁ ନେଇ” ( ୨୦୦୩) ଏବଂ ପ୍ରକାଶୋନ୍ସୂ ଖୀ ଗାନ୍ଧୀ ଚରିତ୍ର, ଦର୍ଶନ 
ଓ ଅବବୋଧ ବିଷୟକ କବିତାଗ୍ରନ୍ତ ଭାରି ମନେପଡ଼େ” । ଆଲୋଚନା ଧାରାରେ 
‘ଉପଭାରତ” ସହିତ “ଅନୁଭାରତଂର ଏବଂ ‘ଆମେ ଦୁହେଁ? ସହିତ ‘ଆମ ଦହିଙ୍କ 
କଥା”ର ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇପାରେ । ‘ଉପାନୁଭାରତ” ମହାଭାରତ ବିଷୟକ କବିତାର 
ସୌରୀନ୍ଦିୟ ବୀକ୍ଷଣ ଏବଂ ପରବର୍ରୀ ସଂକଳନଦ୍ରୟ ସାଇକେଲ୍‌କୁ ଭିତ୍ତିକରି ରଚିତ କବିତାର 
ସଂକଳନ । 


(୨) 


୧୯୬୦ ପରବର୍୍ୀ କାଳର ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରବଣତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ତଦ୍ଧାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି, ଏଲିଅଟ, ଅଡ଼େନ୍‌, 
ସେଣ୍ଡର୍‌ ଆଦି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି ନିଳ କବିତାକୁ 
ଜଟିଳ ଓ ଦୂର୍ବୋଧ୍ଯ୍ୟ କରିନଥୂଲେ । ପ୍ରଥମ କବିତାଗ୍ରନ୍ଧ ସ୍ଵସାଧନାର ଆନ୍ୟୟ ଦଶନ୍ଧିରେ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୪୫ 


ରଚିତ କବିତା ସମ୍ଭାରକୂ ନେଇ ୧୯୭୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏଇ ସମୟଟ 
କବିଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ଉନ୍ମେଷର ପର୍ବ । ‘ଅନୁଭାରତ'ଠୂ ‘ଆମ ଦ୍ରହିଙ୍କ କଥା” ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ବିବର୍ଭନ ଓ ଉତ୍ତରଣର ପର୍ବ ବୋଲି ନାମିତ କରାଯାଇପାରେ । ‘ହଳଦୀବସନ୍ତ”, ‘ଯେତେ 
ସବୁ ବୀଥ୍‌କୁ ନେଇ” ଏବଂ ପ୍ରକାଶୋନ୍ସୁ ଖୀ ‘ଭାରି ମନେପଡ଼େ'କୁ ପରିଣତ ପର୍ବର କବିତା 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଅବଶ୍ୟ 'ହଳଦୀବସନ୍ତଂ କବିତାଗୁଚ୍ଥର ଆଦ୍ୟ ସରଣ 
ଲୁହଠୁ ବି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ” ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ଏବଂ ଗାନ୍ଧୀ ବିଷୟକ କବିତା ‘ଚହଲା ଛାଇରେ ଘଡ଼ିଏ ' 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । ‘ଉପଭାରତ' ଓ ' ଅନୁଭାରତ' ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶନ ବ୍ୟବଧାନ 
ନଅବର୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ସାଇକେଲ ବିଷୟକ ଦ୍ବିତୀୟଗ୍ରନ୍ଦ୍ ଆମ ଦ୍ରହିଙ୍କ କଥା” ବହୁ 
ବିଳମ୍ବିତ ପ୍ରକାଶନ । ତେବେ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ବିବର୍ଉନ, ଚିହ୍ନାଚଉହଦିର ବହୁ ଦୃଶ୍ୟ 
ଓ ଚିତ୍ରସକଳ ପ୍ରତି କାବ୍ୟିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ମନନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ କ୍ରମଶଃ ଗଭୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ତଲ୍ଲୀନତା, କାବି୍ଯିକ ଆଚ୍ୁନ୍ଭପଣ, ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନାର ସ୍ତୁରଣ ଓ ମାନବବାଦର 
ମହିମାଗାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସୋପାନ ଅତିକ୍ରମ କରି ବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ଉତ୍ତରଣମୁଖୀ ହୋଇଛି । 


(୩) 

କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟଜଗତର ଭାବପକ୍ଷ ତଥା ଶିଳ୍ପବିଧୁ ବା କଳାପ କ୍ଷର ଆଲୋଚନା 
ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କବିତା ଗ୍ରନ୍ତର ଏକ ପରିଚୟାତ୍ମକ ଆଲେଖ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇପାରେ ! ସାମାନ୍ୟକଥନ? କବିତା ସୃଜନର ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଓ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶର 
ପହିଲି ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଣୀ, ଅମୂର୍ର ବସ୍ତୁ ଓ ଭାବ ଏ ସଂକଳନର କବିତାରେ 
ରୂପାୟିତ । ପ୍ରଜାପତି, ହଂସ, ମାର୍ଜାର, ବାଦୃଡ଼ିୟ ଖଦ୍ୟୋତ, ସାପ, ମାଛ, ଚଢ଼େଇ 
ଆଦି ପ୍ରାଣୀ ଜଗତ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବେ ପ୍ରାୟତଃ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ଏହା ଜରିଆରେ ମାନବୀୟ ଜଗତ ବିଶେଷ ଭାବେ ଆଲୋକିତ ପୂଣି କେବେକେବେ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ବ୍ୟର୍ତିସତ୍ତାର ହିଂସ୍ରତା , ନିରୀହତା, ଖିଆଲ୍‌, ଚଂଚଳତା, 
ଶାର୍ତିପ୍ରିୟତା, ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା, କାମନାବାସନା, ମୁକ୍ତିଚେତନା ଆଦି ବିଭାବ ସର୍ବୋପରି ଅସ୍ତିତ୍ଵର 
ଏମାନେ ପ୍ରତିନିଧୁତ୍ଵ କରନ୍ତି । ପୁଣି ନଉକା, ଚଷମା, ଛତା, ଜୋତା, ଘଡ଼ି ଆଦି ବସ୍ତୁକୁ 
ସେମାନଙ୍କର ବସ୍ତୁତ୍ଵରୁ କବି ମୁକ୍ତି ଦେବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁର ବସ୍ତୁଗତ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି, ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ତା'ର ସଂପର୍କ ଓ ସହାବସ୍ଥାନକୁ ଯୋଡ଼ିଛନ୍ତି, ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ବୈରାଗ୍ୟ, ଅପ୍ରାପ୍ତିକନିତ ବେଦନାବୋଧ ସହ ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରବଣତା, ଆଶାବାଦ “ସାମାନ୍ୟ 
କଥନ” ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 

'ଉପଭାରତ” ଓ ‘ଅନୁଭାରତ” ସଂକ୍ଷେପରେ ‘ଉପାନୁଭାରତ'— ରଚନା କାଳରେ 
ବ୍ୟବଧାନ ରହିଥ୍‌ଲେ ବି ଏମାନେ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ବନ୍ଧା । ଏହା ସୌରୀନ୍ଦିୟ ମହାଭାରତ । 
ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ଏହା ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମିଥ୍ମନସ୍କତା ବା ପୁରାଣ-କଳ୍ପର ନୂତନ ଉଦ୍‌ଭାସନ । 
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୧୪୬ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରୀୟ କାବ୍ଯ ଜଗତ 


ମହାଭାରତର କଥା, ଚରିତ୍ର, ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଭାବନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଚଳିତ 
ଧାରାତୁ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଆତ୍ମକଥନ ଭିତିରେ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ବାଢ଼ିଲାବେଳେ କବିସତ୍ତା ସେମାନଙ୍କ ସହ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଛି । ଏକାତ୍ମ ହେଲାବେଳେ 
ବି ଏକ ନି୍ଲିପ୍ର ଦୃଷ୍ଟିନେଇ ସେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅନ୍ତଃକରଣକୁ ଉତ୍ଖାତ କରି ସେମାନଙ୍କ 
ସ୍ଵରୂପ ଓ ମାନସିକତା ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ଶାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ ହିଁ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଆଧାରଶିଳା । ଶାରଳା ସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରମାନେ କେବେକେବେ ଶାରୋଳ ଢଂଗରେ ତ କେବେ 
ସୌରୀନ୍ଦିୟ ବୀକ୍ଷଣରେ ଆଲୋକିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେବେ ଏସବ୍ର ସବ୍ର କାଳର ମଣିଷ / 
ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରକୁ ବ୍ରଝି ବ୍ରଝାଇବାର ଏକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । 

ସୌରାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏଇ ‘ଉପାନୂଭାରତ” ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାରେ ଦୀର୍ଘ କବିତା ନୃହଁ, କିନ୍ତୁ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗ୍ରନ୍ଧନରେ ମିନି ମହାଭାରତଟିଏ । ଏଥ୍‌ରେ ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରମୂଖ ଚରିତ୍ରଙ୍କ 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଜଟିଳ ମାନବୀୟ ଉପଲବ୍‌ଧ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଦହନ, ଜିଜ୍ଞାସା, ଉତ୍ତରଣ ଆଦି କଳାସଂଗତ 
ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି । ମହାଭାରତର ଚରିତ୍ର ଆଧାରରେ ସବୁକାଳର ଜୀବନ ରହସ୍ୟକୁ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ବେଶ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ । ସୌରୀନ୍ଦିୟ ଦୌପଦୀ, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, ଭୀଷ୍ଟ୍ମାନେ 
ପାରମ୍ପରିକ ପରିଚୟରୁ ଭିନ୍ନ ମନେହୂଅନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ମାନସିକତା ଓ ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉତ୍ଥାପନରେ ସମୃଦ୍ଧ ‘ଉପାନୁଭାରତ)! । ଭାବନିର୍ଯ୍ୟାସର ଉପସ୍ଥାପନ ଓ ବିଷୟ -ସଂକ୍ଷିପ୍ତି 
ଭିତରେଇ ବୃହତ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ମହାଭାରତ-ଜଗତକୁ ଛୁଇଁହୁଏ । 

' ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼? ସଂକଳନ ସୁ ତି, ସଂପର୍କ ଓ ଆତ୍ମୀୟତାବଵୋଧର ପରିଭାଷାକୁ 
ବହନ କରିଛି । ଏହା ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜଣାଅଜଣା ତନ୍ମୟବୋଧ ବା ରୂପଅରୂପ ମୋହର 
କବିତା । ଏ ସଂକଳନର ବହୁ କବିତାରେ କବିତାର ଭୂମି, ସଂରଚନା, ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ 
କବିପଣର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ କବି ଆତ୍ମକଥନରୀତିରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ 
ପଟରେ ପ୍ରେମିକା-ପତ୍ନୀ କେନ୍ଦ୍ରିତ ଦାଂପତ୍ୟ ରାଗ-ଅନୁରାଗର କଥା ଭିତରେ ନିବିଡ଼ 
ଆକାଶମୟତାକୁ ଖୋଜିଲାବେଳେ ଅନ୍ୟପଟରେ କବି କେଉଁ ଅଚିହ୍ନା, ଅଜଣା, ଏକ 
ପରମ ମହତ୍ତମ ଶ୍ଥିବିଶେଷ ସହ ଭାବ ତଲ୍ଲୀନ ଅଭିସାର ରଚନା କରୁଛନ୍ତି । ସେ 
ଶକ୍ତି ବିଶେଷ ହୋଇପାରନ୍ତି ଭଶ୍ଵର, ପରମ ଶୂନ୍ଯତାର ଅଧୀଶ୍ବର ।. 

‘ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼'ରେ ଦାଂପତ୍ୟ ଅନୁରାଗ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତେଲଲୁଣର ସଂସାର 
କଥା, ମାନ ଅଭିମାନର କଥା, ବିବାହ ବାର୍ଷିକୀ ଆଦିର ସୁ ତିଚାରଣ ରହିଛି । ରହିଛି 
ଅଦେଖା କେଉଁ ଅଦେହୀ ପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ଆତ୍ମୀୟତା । କବିତା ଯେ ତନ୍ତ, ବ୍ରଦ୍ଧି, 
ବୌଦ୍ଧିକତା ଡେଇଁ ଏକ ସ୍ବପ୍ନର ବୀଜ, ଜୀବନ ଜିଇଁବାର ସୂତ୍ର, ସଂପର୍କର ଡୋର, 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଳାପ, ଚହଲା ଅନ୍ତରର ସଲ୍‌ ତିଟିଏ-ସେ ସଂପର୍କରେ ଭାବମୁୂଗ୍ଧ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ରହିଛି । ସଂପର୍କ ଓ ଆତ୍ମୀୟତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆକାଶ ପରି ନାଳ ନିବିଡ଼ ଓ ନ୍ୟାପ୍ତନିଚୁରିତ 
ହେବାର ଅଂଗୀକାରବୋଧକୁ ଏ ସଂକଳନ ବହନ କରିଛି । 
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ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀମଣ ୧୪୭ 


‘ଗୁଣୁଗୁଣୁ ଚିତ୍ରପଟ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ବିବର୍ନ ଓ ଉତ୍ତରଣ ପଥରେ ଆଉ 
ଏକ ପାହାଚ । ଏହା ‘ସାମାନ୍ଯକଥନ” ପରି ବହୁବିଧ ଭାବ ସମନ୍ମୟର ସଂକଳନ । 
ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ଏ ସଂକଳନରେ କବି ବିଶେଷ ଉନ୍ମଖ । ପୂଣି ବସ୍ତୁକୁ 
ବସ୍ତୁତୃରୂ ମୂଷ୍ି ଦେବା ଅଭିଳାଷ, ମାନବିକ ସଂବେଦନା, କାରୁଣ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଗଣତାନ୍ତିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ବଳୟିତ ଶାସନତନ୍ତ୍ରର ଅଂସଗତି-ନୈତିକ ଦୁର୍ଗତି, ସୁପ୍ନଭଂଗ, ପର୍ଯ୍ୟାବରଣର 
ଅବକ୍ଷୟ ସର୍ବୋପରି ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସଂପର୍କର କଥା “ଗୁଣୁଗୁଣ ଚିତ୍ରପଟ୍ଂରେ କଳାତ୍ମକ 
ରୂପ ଘେନିଛି। କବିଙ୍କ ସ୍ଵର ବ୍ଯଙ୍ଗ-ବିଦରପ-ସଂପନ୍ନ ମାନବିକ କରୁଣା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ 
ଛଳଛଳ । ଶିଶୁ, ଯୁବସମାଜ, ଭିକାରି, ଶୁମଜୀବୀ ମଣିଷ, ଧର୍ଷଣର ଶିକାର ହୋଇଥ୍‌ବା 
ନାରୀ ଏ ସଂକଳନର ବହୁ କବିତାର ଚରିତ୍ର ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ । 

“ଲୁହଠୁ ବି ଅନ୍ତରଙ୍ଗଂର ‘ନାମକରଣ ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼ଂ ପରି ସୃକ୍ଷ୍ମକୋମଳ ଓ 
ସଂବେଦନଶୀଳ । ସାଂସାରିକ ଜୀବନର ଜଂଜାଳ-ଦୁଃସ୍ଥିତି, ଦାଂପତ୍ୟ ଅନୁରାଗ, 
ପର୍ଯ୍ୟାବରଣର ବିଲୟ, ପ୍ରକୃତି-ସଂପ୍ରୀତି ଆଦି ଭାବକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି କାବ୍ୟିକ ମନନର 
ଗ୍ରନ୍ଦ ଂଲୁହଠୁ ବି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ” । ଜଂଜାଳ ଓ ଯାନ୍ତିକ ଜୀବନଗୁଳାରୁ ବାହାରି ମନ୍ଦିର ମନସ୍କ 
ହେବାର ଭାବମୁଗ୍ଧତା କବିଙ୍କ ଅଧ୍ୟାମ୍‌ ଅନୁରାଗର ପରିଚାୟକ । ନାରୀ ଜୀବନର ଦ୍ରଃସ୍ଥିତି 
ଓ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତା କତିପୟ କବିତାରେ ରୂପାୟିତ । ସଂପର୍କ ଓ ଆତ୍ମୀୟତାବଵୋଧ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରେମିକା ଓ ପତ୍ନୀ ଏଠାରେ ଲୁହ ପରି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ, ଲୁହଠୁ ବଳି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଏଇପରି ଏକ ଭାବ ସଂକଳନର ନାମକରଣ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବହନ କରିଛି । 

କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମହାଭାରତ ବିଷୟକ ମିଥ୍ମନସ୍କତା ପରେ ସାଇକେଲକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ 
କରି ରଚିତ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ “ଆମେ ଦୁହେଁ” , ‘ଆମ ଦୃହିଙ୍କ କଥା” ଆଉ ଏକ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ବହୁ ଲୋକଙ୍କ ପରି କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ସାଇକେଲ୍‌ ସହିତ 
ଘନିଷ୍ଠ ରହିଆସିଛନ୍ତି । ତେବେ ସାଇକେଲକୁ ଜୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ରଟିଏ କରି ପରିବେଷଣ କରିବା, 
ତା” ସଂପର୍କ ଓ ଜୀବନଧାରାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ତା” ମୁହଁରେ ସଂଳାପ ଆକାରରେ 
ଫୁଟାଇବା ଏବଂ ଏହାର ଆଧାରରେ ଜୀବନର ବହୁଧା ଦିଗକୁ ଆଲୋକିତ କରିବା ମୁଖ୍ୟତଃ 
‘ଆମେ ଦୁହେ? ଓ ‘ଆମ ଦୁହିଙ୍କ କଥାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଦିଗ । ସାଇକେଲ୍‌, କବି, 
କବିଙ୍କ ପ୍ରେମିକା-ପତ୍ନୀ (ଗପସାଂଗ) ଏ କବିତାର ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର । କେବେକେବେ 
ସାଇକେଲ୍‌ ମୂକସାକ୍ଷୀ ହୋଇ କବିଙ୍କ ଜୀବନଧାରା ଓ କର୍ମ-କୁଶଳତା (ଯଥା: ଶିକାର, 
ନିର୍ବାଚନରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ )ର ଶ୍ରୋତା ଓ ଦ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇ ରହିଛି । ସାଇକେଲ୍‌ ବିଷୟକ 
କବିତା କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏକ ନୂତନ ପ୍ରୟାସ ଏବଂ ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଜୀବନର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦିଗନ୍ତ ଏବଂ କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ ବି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । କବି ହୁଏତ 
ପରୋକ୍ଷରେ କୁହନ୍ତି ଯେ ବିଭିନ୍ନ ବସ୍ତୁ-ବିଜଡ଼ନ, ଆମର ତା! ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ବହୁଧା 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି ଯାହା କବିତା ହୋଇପାରେ । ଘଟଣାମାନଙ୍କର ଆମୂଳଚ ଳ ବର୍ଣ୍ଣନା 
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୧୪୮ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରୀୟ କାବ୍ଯ ଜଗତ 


ଲୋଡ଼ା ପଡ଼ିଥ୍ବାରୁ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରୟ କାବ୍ୟିକତା ଓ କଳାକୁଶଳତା ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ୟ ସଂକଳନ 
ପ୍ରାୟ ଶର୍ତିଶାଳୀ ନୁହେଁ । 

“ଚହଲା ଛାଇରେ ଘଡ଼ିଏ”ରେ ବୃକ୍ଷଜଗତ ସମୃଦ୍ଧ ସୁଶୀତଳ ଧରିତ୍ରୀ କ୍ରମଶଃ ଛାଇ 
ଶୂନ୍ୟ ହୋଇପଡୁଥ୍‌ବା ସୁ ତିକୁ ନେଇ କବିପ୍ରାଣର କାରୁଣ୍ୟ ରୂପ ଘେନିଛି । ଯାଂତ୍ରିକତା, 
ସ୍ଵାର୍ଥ ସହରୀକରଣ ନାଁରେ ବୃକ୍ଷହନନର ମହାଯଜ୍ଞ ସଂପ୍ରତି ମହାପ୍ରକୃତିକୁ ଧ୍ଵସ୍ତ ଓ 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଛି-ତା”ରି ଚିତ୍ର ଏ ସଂକଳନର ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଵର । ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିର ବିଭିନ୍ନ 
ଚରିତ୍ର ଓ ବସ୍ତର ଉପସ୍ଥାପନ, ସବୁ ପ୍ରକାର ପାଚେରି ଭାଙ୍ଗିବା, ନିଜ ହୃଦୟ ଭିତରେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆକାଶକୁ ଧରି ରଖୁବା ଅଭିଳାଷ ସର୍ବୋପରି ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର, ଦର୍ଶନ ଓ 
ଜୀବନଧାରାକୁ ନେଇ ସ୍ଵକୀୟ ଅବବୋଧ ଓ ମନନ ଆଦିଭାବ ‘ଚହଲା ଛାଇରେ ଘଡ଼ିଏ 
ସଂକଳନକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଏଇ ଧାରାରେ ‘ପଢ଼ ବା ନପଢ଼' ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟିକ 
ବିବର୍ଭନ ଉତ୍ତରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଉ ଏକ ସଂଯୋଗ । ଏ ସଂକଳନ ବହୁବିଧ ଭାବର 
ଏକ ମିଶ୍ରରାଗ । ଏହା ପ୍ରାଣୀ ଓ ପୁଷ୍ପ ଜଗତ, ସୃ ତି, ଦାଂପତ୍ୟ ରାଗ-ଅନୁରାଗ, ପ୍ରେମ, 
କବିତା ଓ କବି ଜୀବନ ବିଷୟକ କାବ୍ୟିକ ଅନୁଶୀଳନ ଆଦିର କବିତାଗ୍ରନ୍ । କବିଙ୍କ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ , ମାନବିକ ସଂବେଦନା, କବିତା ବଂଚିବାର ବାସନା ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ 
ଫ୍ରଟିଉଠିଛି । ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଏକ ଭାବମୁଗ୍ଧ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ବି ଫିଟିପଡ଼ିଚି । 

“ହଳଦୀ ବସନ୍ତ” କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରି ଣତ ପର୍ବର ଏକ ଉତ୍ତରିତ ଭାବାନୁଭୁତିର 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ । ଏହାକ୍ର ଦୀର୍ଘକବିତା ଓ ଗୁଛଛକବିତା-ଦୁଇପ୍ରକାର ଶୀର୍ଷକରେ ଚିଦ୍ଧିତ କରାଯାଇ 
ପାରିବ । କାରଣ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଏକକ କବିତା ସଂରଚନାରେ, ଆବେଦନରେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁଣି ସାମଗ୍ରିକ ଭାବ ଆବେଦନ ଦେବାରେ ଏହା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । କବିଙ୍କ 
ସାଇକେଲ ବିଷୟକ କବିତା ଯେପରି ବସ୍ତୁ ଜଗତ ସହିତ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମୀକରଣ ହଳଦୀ- 
ବସନ୍ତ ସଂପର୍ଦିତ ଉଚ୍ଚାରଣ ସେହିପରି ପ୍ରାଣୀ ଜଗତ ଓ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା । 
‘ହଳଦୀବସନ୍ତଂକୁ ନେଇ ଆଦ୍ୟ ସରଣ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉତ୍ତର ଅଶୀକାଳର କବିତାରେ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା ଯାହା 'ହଳଦୀବସନ୍ତଂ ( ୧), ( ୨) ନାମରେ “ଲୁହଠୁ ବି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ” 
( ୧୯୮୯) କବିତାଗ୍ରନ୍ତର ଶେଷ କବିତା ଭାବରେ ସ୍ଥାନିତ । କିନ୍ତୁ ହଳଦୀବସନ୍ତ ପ୍ରତି 
ଅପ୍ରତିରୋଧ ଆକର୍ଷଣ ଏବଂ ତା? ଜରିଆରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ପରିବେଷଣ ମାନସରେ କବିଙ୍କୁ ୩୮ 
ଗୋଟି କବିତା ଲେଖ୍‌ବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ବହୁ ପକ୍ଷୀଙ୍କ ଭିତରେ ରଂଗ, ପୌନ୍ଦର୍୍ୟ ଓ ଚଳଣି 
କାରଣରୁ ହଳଦୀବସନ୍ତର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କବିତାରେ ହଳଦୀବସନ୍ତକ୍ର ହଳଦୀବସନ୍ତ ଭାବରେ 
ଦେଖ୍ହେବ, ଦେଖ୍‌ ହେବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ମୂର୍ରିମଂତ ପ୍ରତିମା, ଚଳମାନ 
ପ୍ରତୀକ ହିସାବରେ ଅଧ୍‌କ ଭାବେ । ମାଟି ଓ ଆକାଶକୁ ଯୋଡ଼ି ତାହା କବିଙ୍କ ଚେତନା 
ଜଗତଙ୍କୁ ‘ହଳଦୀ- ଗୋଳ? ଓ ହଳଦୀ -ଦ୍ୟୁତିରେ ବର୍ଣ୍ଣମୟ ଓ ଦ୍ୟୁତିମାନ କରିଛି । ସଂପର୍କ, 
ଆତ୍ମୀୟତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵରୂପ ହଳଦୀ ବସନ୍ତଂରେ ଉନ୍ମୋଚିତ । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୪୯ 


‘ ହଳଦୀବସନ୍ତ' ପରି” ଯେତେସବୁ ବୀଥ୍‌କୁ ନେଇ କବିଙ୍କ ପରିଣତ ପର୍ବର ଆଉ 
ଏକ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଓ ଉତ୍ତରିତ ଅନୁଭୂତିର କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ । ଓଡ଼ିଆ ଦୀର୍ଘକବିତା ଓ ଗୁଳ୍ଛ- 
କବିତା ଧାରାରେ ଏହା ଏକ ଶର୍ତିଶାଳୀ ସଂଯୋଜନ । ଏହାର ଏକକ କବିତାର ଆବେଦନ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଆବେଦନ ବେଶ୍‌ ଭାବଗର୍ଭକ ଓ ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ ! ବୀଥ୍‌ ଚରିତ୍ର ସହ 
କାବ୍ୟପୂରୁଷର ଆବେଗଗତ ଆଳାପ ହେତୁ ମନେହେବ ସେ ଏକ ସତସତିକା ବସ୍ତୁ 
ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସଂକଳନଟି ପ୍ରେମ ଓ ଅନୁରାଗର ପ୍ରକାଶକ । ଏଇ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟଚମକ ଜରିଆରେ 
କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର କବିତାର ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ଵରୂପ, ଦର୍ଶନ, ବକ୍ତବ୍ୟ, କବି-ଜୀବନ ସଂପର୍କିତ 
ନାନାବିଧ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌କୁ ଅନନ୍ୟ କଳାମ୍ମକ ରୀତିରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟଧାରାରେ ପ୍ରମୁଖତଃ କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଶବ୍ଦ ଓ କବିତାର ଜନ୍ମ ଓ ରୂପରେଖ 
ବିଷୟରେ କତିପୟ ଭାବୋରଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କବିତା ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ କାବ୍ୟସ୍ଵରଙ୍କର ମଧ୍ଯ କବିତା 
ଓ କାବ୍ୟକଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ ଏକାଧ୍‌କ ଉଚ୍ଚାରଣ ରହିଛି । କିନ୍ଧ ଏ ଧାରାରେ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର 
ଅନନ୍ୟ ଓ ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ । ଏ ଧାରାର କବିତାର ପ୍ରକାଶଭଂଗୀ ଏତେ ନାଟକୀୟ ଏବଂ 
କଳାର କାରିଗରୀ ଭିତରେ କବି ସ୍ଵବକ୍ରବ୍ଯ ଓ ଦର୍ଶନକୁ ଏପରି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ସଂପାଦିପାରିଛନ୍ତି ଯେ ଏହା କବିଙ୍କ ସୃକ୍ଷ୍ ଅନୁଭୂତିସିଦ୍ଧ ପରିପକ୍ସ କବି ଦୃଷ୍ଟି ଓ କାବ୍ୟ 
ଭାଷାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବହନ କରେ । କବିତାର ତାର୍ବିକ ବିଭବକୁ କେତେ ନମନୀୟ ଓ ସୂବଵୋଧ୍ୟ 
କରି ପରିବେଷଣ କରାଯାଇପାରେ, “ବୌଥ୍‌' ପରି ଏକ କଳ୍ପନାକୁ ବାସ୍ତବତାର ପୂଟ 
ଦେଇ ସାକାର ଓ ମୂ୍ତି- ମନ୍ତ କରାଯାଇପାରେ“ ଯେତେ ସବୁ ବୀଥ୍‌କୁ ନେଇ” ପାଠ 
ନକଲେ ହୃତ୍୍‌ବୋଧ ହୁଏ ନାହିଁ । ବୀଥ୍‌ ପ୍ରକୃତରେ କବିତାର ପ୍ରତୀକ ରୂପ ବା ପ୍ରତିମାଟିଏ, 
କାବ୍ୟ କୋମଳ ଆଧାରଟିଏ । ତାକୁ କାବ୍ୟନାୟିକା ବୋଲି ଭ୍ରମରେ ପକାଇବାର ମାୟା 
ଏଠାରେ କବି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି 

“ଚହଲା ଛାଇରେ ଘଡ଼ିଏ” ସଂକଳିତ ସାତଗୋଟି କବିତା ସ୍ତବକ ଏବଂ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ 
କତିପୟ ସ୍ତବକକୂୁ ନେଇ ପ୍ରକାଶୋନ୍ସୁ ଖୀ କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ବିଷୟକ 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ଭାରି ମନେପଡ଼େ! । ଗାନ୍ଧୀ ଦର୍ଶନ, ଆଦର୍ଶ ସର୍ବୋପରି ଗାନ୍ଧୀବାଦ ୧୯୩୦ 
ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ତଥା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଛି । “ମାଟିର ମଣିଷ , 
ଵଛୁଡ଼ମାଟି' , ‘କଣ୍ଠପୁରା' ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ତଥା ଅଜସ୍ର ଏକକ କବିତା ଏଇ ମର୍ମରେ 
ଲେଖାଯାଇଛି । ‘ଗାନ୍ଧା ମଣିଷ” ( ଶରତ କୁମାର ମହାନ୍ତି ), ‘ଗାନ୍ଧୀ କାହାଣୀ? ( ଦାଶ 
ବେନହୁର) ଧାରାରେ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ଭାରି ମନେପଡ଼େ ଗାନ୍ଧୀ ମହିମାର ଏକ ମୁ୍ଧ- 
ମଧୁର କାବ୍ୟାୟନ । ମନେହେବ ଗାନ୍ଧୀ ଏକ ମହାକାବ୍ୟ ବା ମହାକବିତା । କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧଟି 
ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ନିଜମତେ ଦେଖୁବା ଓ ଦେଖାଇବାର ଏକ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରୟାସ । ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଭାବେ 
ବିଭିନ୍ନ କବିତା ସଂକଳନର ପରିଚିତି ଆଧାରରେ ସୌରୀନ୍ଦରିୟ କାବ୍ୟ ଜଗତର ଏକ 


ee 


ପରିଚିତି ହିଁ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ । 
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୧୫୦ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରୀୟ କାବ୍ୟ ଜଗତ 


(୪) 


କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ କବିତାର ଆମ୍ଭିକ ବିଭବ ବା ଭାବପକ୍ଷ ବହୁଧା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡିତ । କବିତାର ଗଢ଼ଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶବ୍ଦ ଗୁମ୍ଫନ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକଚୟନ, 
ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ, ସଂଳାପଧର୍ମୀ ନାଟକୀୟତାସଂପନ୍ନ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ନିପୂଣତା ଇତ୍ଯାଦିରେ 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାଟାତୁର୍ଯ୍ୟ ବେଶ୍‌ ମୌଳିକ । ତେବେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ସଂପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭାବେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇଛି । ତାଙ୍କ କବିତାର ଆତ୍ମିକ ଜଗତକୁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପରିଚ୍ଛେଦରେ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ । 

ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାବକଗତର ଏକ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବିଭାବ ହେଉଛି ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ ଓ 
ଆମତ୍ମୀୟତାବୋଧର ରୂପାୟନ । କବିଙ୍କ ସଂଖ୍ୟାଧ୍‌କ କବିତାରୁ ମନେହେବ ଯେ ତାଙ୍କର 
ନାୟିକା, ମାନସୀ ହେଉଛନ୍ତି ପତ୍ନୀ ଯିଏ ପ୍ରେମିକାର ଭୂମିକାରେ ରହିଆସିଛନ୍ତି । ସଂପର୍କ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସୌରାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟନାୟକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵକୀୟ ଭାବ ସଂପନ୍ନ, ଏଣୁ 
ଏଥ୍‌ରେ ବିବିଧତା ବହୁତ ବେଶି ମିଳେନାହିଁ; କିନ୍ତୁ ନି୍ଦିଷ୍ଠତା ମିଳେ । ଏଇ ଆତ୍ମୀୟଵୋଧ 
ପାରିବାରିକ ପଟ୍ଟଭୂମିର ବହୁ ସୁ ତିସଜଳ ଅନୁଭୂତି ନେଇ ସଂପୁଟିତ¬କ୍ରମଶଃ ବୟସ୍କ 
ମାନସିକତାର କଥା ବି। ଏ ଧାରାରେ ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼ ସଂକଳନର ‘ଆସ, 
ଏଥର ଯିବା”, ‘ଆଜି କୁଆଡ଼େ ଯିବାନି”, ଏ କବିତା ତୁମ ପାଇଁ, ‘ଯଦି ନ ରାଗିବ' , 
‘ମନେଅଛି ନା , “କେବେ ତ କିଛି ଦେଇପାରିଲିନି' , ' ସେଦିନର ଜହୁ ତୁମେ ,' ପୋଲ’, 
ବିବାହ ବାର୍ଷିକୀ ; ୧, ୨,୩, ‘ଲୁହଠୁ ବି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସଂକଳନର ` ଆଜି ଟିକେ ମନ୍ଦିର 
ଗଲେ ହୁଅନ୍ତାନି?, 'ଥରକ ପାଇଁ ଚାଲ”, ‘ନୂଆ ନୂଆ କାକର ପଡ଼ୁଚି, ‘ଗୋଟେ 
ଗୋଟେ ତାରା ଫୁଟିଲେଣି”, ‘ଆଉ ଟିକେ ରୁହ”, ‘ଏତେ ସକାଳୁ”, ‘କଥାଟେ କହିବି 
ରଖ୍ବଂ , ଆସନା ଟିକେ ଗପ କରିବା” , ଆସ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଦେଖ୍ବା” , ‘ପଢ଼ ବା ନପଢ଼' ; 
ସଂକଳନର ‘ ଆଜି ବେଳ ମିଳିଛି” , ‘ଖାଲି ଟିକେ ପାଖରେ ବସ” ଏବଂ ‘ଚହଲା ଛାଇରେ 
ଘଡ଼ିଏ” ସଂକଳନର ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ପଚିଶ ବର୍ଷ ହୋଇଗଲା, ‘ତୁମେ କୁହତ' , “କେମିତି 
ହୁଅନ୍ତା କୁହତ” ଆଦି ବହୁ କବିତା ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରେମପ୍ରଣପ୍ଡ ଅନୁରାଗ-ଆତ୍ମୀୟତାର 
ଭାଷା ବହନ କରିଛି । ଏଠି ତାରୂଣ୍ୟର ଛଳଛଳ ପଣ ନାହିଁ, ଆବେଗ ପରିପକୃୁ ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିପ୍ଟ ତ । ଏକ ନମ୍ର ନିରୀହ ଆକୂଳତା ଓ ଅନୁରୋଧପଣ କଥନ ଭଂଗୀରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ । ସର୍ବତ୍ର ଏକ ଆମ୍ମ ସମାହିତ ପ୍ରେମିକ ପଣ । ଜୀବନର ନିତ୍ୟ ପ୍ରାତ୍ୟହିକତା 
ଭିତରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବପ୍ରବଣ, ଆବେଗପ୍ରବଣ ମୁହୁର୍ଗ ଓ ମାନସିକତା ଏଥ୍‌ରେ ରୂପ 
ପାଇଛି । ସୁ ତି, ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରକୃତି ଓ ଅତୀତ ସହିତ କାବ୍ୟନାୟକ ନିଜକୁ ଯୋଡ଼ିଛି, ନିଜର 
ପୂର୍ଣ୍ଣତା, ଶୂନ୍ୟତା ଓ କବିତ୍ବର କ୍ରିୟାଶୀଳତା ପାଇଁ ପ୍ରେମପ୍ରଣୟର ଭୂମିକା ନିଭାଇଛି । 
ଏଇ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ, ଅନୁରାଗବୋଧ ଭିତରେ କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୫୧ 


କ୍ଷୟଶୀଳତାର ଅନୁଭବ-ଉଭୟ ଆସିଛି । ପ୍ରକୃତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭିତରେ 
କବି ପ୍ରେମିକାଙ୍କୁ ସଂପାଦିଛନ୍ତି, ଯୋଡ଼ିଛନ୍ତି । ନାୟିକାର ସାନ୍ିଧ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା, 
ସାନିଧ୍ୟରେ ଭାବମୟ ଓ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ହୋଇଉଠିବା, ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ ଭିତରେ ଜୀବନର ଅର୍ଥ 
ଖୋଜି ପାଇବା, ଫୁଲ, ପ୍ରଜାପତି ଓ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁମୟ ହୋଇଉଠିବା ସର୍ବୋପରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟସିକ୍ତ 
ହୋଇଉଠିବା ଆଦି କଥା ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ ଓ ଆତ୍ମୀୟତାବୋଧର ରୂପାୟନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛି | ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କତିପୟ ପଂକ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ¬ : 
ତୂମେ କ'ଣ ଜାଣିପାରୁନ/ଆମେ କେମିତି ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ଦୂର୍ହେଁ ଦୁହିଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଉଚେ/ମୁକୁଳିବା ଭିତରେ 
କଅଁଳ ପତ୍ର ଯେମିତି /ଧୀରେ ଧୀରେ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଦୂରେଇଯାନ୍ତି 
ଠିକ୍‌ ସେଇମିତି । (ଯଦି ନ ରାଗିବ) 
ଦବ ଉପରେ କାକର ବୂଂଦା/ହୀରାପରି, ତାରାପରି 
ତୁମ ଆଖ୍‌ ପୁଅ ପରି ଝଟକ୍ରଚି। (ନୂଆ ନୂଆ କାକର ପଡ଼ୁଚି ) 
ସେଇ ରାତିଗୁ/ସବୃଦିନ ପାଇଁ ତମ ଆକାଶରେ 
ଦ୍ଵିତୀୟା ଜହ୍ଟିଏ ହୋଇ ରହିଗଲି 
ନିଜ ମଳିନତାରେ ଜିକିଜିକି କରୁଛି ସିନା 
ଜୋଛନାରେ କେବେ ଭରିପାରିବିନି ତମ ଆକାଶ । 
(ଗୋଟେ ଗୋଟେ ତାରା ଫୁଟିଲେଣି ) 
ସଂପର୍କ ସବୁ ଶୂନ୍ୟତା ବା ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇଲାବେଳେ ପୁଅଝିଅମାନେ ପୋଲ 
ହୋଇ ତାକୁ ଯୋଡ଼ନ୍ତି । (ପୋଲ ) ପୁଣି ପୁଅର ବିବାହ ଉତ୍ସବ ପାଳନର ମଧୁର ଅନୁଭୂତି 
ହିଁ କାବ୍ୟନାୟକର ବିବାହର ସିଲଭର୍‌ ଜୂବ୍ରଲି ପାଳନ ବୋଲି କବି ବକ୍ତବ୍ୟ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । 
ସକାଳ, ସଂଜ, ଗୋଧୂଳି, ବିଭିନ୍ନ ରତୁ, ସାନ ଭୁମଣ ଆଦି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପତ୍ନୀ କେନ୍ଦି 
ଆବେଗସାନ୍ଦ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ ଓ ଆତ୍ମୀୟତାବୋଧର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ 
କରେ । ଦାଂପତ୍ୟ ପ୍ରେମ ଆଧାରିତ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୋର ମନେହୁଏ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ହିଁ 
ଏକମାତ୍ର ବହୁପ୍ରସୂ ସ୍ଵର ଯଦିଓ ଏ ଦିଗରେ ଅନ୍ୟମାନେ କତିପୟ କବିତା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 


(୫) 


କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମିଥ୍‌ମନସ୍କତା ବା ପୁରାଣକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗ ନିର୍ଦିଷ୍ଠଭାବେ 
ମହାଭାରତକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ¦ ଆମ ପୂରାଣ, କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାମନସ୍କ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଅନ୍ୟ 
କେଉଁ ପୂରାଣ ବା କାହାଣୀ -କିତ୍ବଦନ୍ତୀର ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉପଜୀବ୍ୟ କରି କବିତା ମନସ୍କ 
ହୋଇ ନାହାନ୍ତି କିଂବା ରୂପକ, ପ୍ରତୀକ, ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଉପାଦାନ ଅଥବା ଚିତ୍ରଳନ୍ପ ଭାବରେ 
ଅନ୍ୟକୌଣସି କବିତାରେ ପୁରାଣ କଳ୍ପକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିନାହାନ୍ତି । ଏ ଦିଗରେ ଉପଭାରତ 
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୧୫୨ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରୀୟ କାବ୍ୟ ଜଗତ 


ଓ ଅନୁଭାରତ-' ଉପାନୁଭାରତ” ମହାଭାରତର ଚରିତ୍ର ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଧାରିତ ସତଷଠି 
ଗୋଟି କବିତା । ‘ଅନୁଭାରତ” ସଂକଳନର ଭୂମିକା ‘ପଦେ”ରେ କବି କହନ୍ତି“ “କୌଣସି 
ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖ୍‌ ଅବା କୌଣସି ଏକ ଛାଂଚକୁ ଆରୋପ କରି ଆବେଦନରେ 
ନୂତନତା ଆଣିବା ପାଇଁ ମହାଭାରତକୁ ମୁଁ ମୋ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ କରିନାହିଁ । × × 
ମୋ କବିତା ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ପ୍ରତି ମୋର ରସଘଘନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
× × ଏ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ମୋର ଆତ୍ଭାନୁସଂଧାନ, ଚିରନ୍ତନ ଜୀବନକୁ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ।”? 
ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦ୍ରୌପଦୀ ଓ ଦ୍ରର୍ମ୍ୟୋଧନଙ୍କୁ ନେଇ ଛଅଟି ଲେଖାଏଁ ସ୍ତବକ, 
ଭୀଷ୍ଟଙ୍କୁ ନେଇ ପାଞ୍ଚଟି ସ୍ତବକ ଏବଂ ଅନ୍ୟଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ତିନି, ଦୁଇ ବା ଗୋଟିଏ 
ଲେଖାଏଁ ସ୍ତବକ ବା କବିତା ! ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଆତ୍ମକଥନ ବା ସ୍ଵଗତସଂଳାପ ଭିନ୍ନ କରଟିତ୍‌ 
ଭାବେ ପ୍ରସଙ୍ଗାନସଯାୟୀ କବିଙ୍କର ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ବା ପ୍ରଶ୍ରପଚାରିବା ଶୈଳୀ ବା ରୀତିରେ 
କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଲିଖ୍ତ । ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ମନ ସ୍ତତ୍ଵଗତ ଆତ୍ମଜିଜ୍ଞାସାରୁ କେତୋଟି ପଙ୍‌୍ତିର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଉ — 
ପୁତ୍ର ଶବଠାରୁ ବଳି ଆଉ କିଏ କହ/ସମ୍ଭାଳି ପାରିବ ଦ୍ରର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଗୂରୁଭାର 
ଶୃଶାନିତ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ରକ୍ତ ନଇକୂଳେ/ ଆଉ କିଏ ଅଛି କହ ପ୍ରାଣର ଦୋସର 
× ×× କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ପରେ ଆଉ କେଉଁ ତୀର୍ଥ ଭୂଇଁ /ରକ୍ତ ନର 
ପରେ ପୂଣି କେଉଁ ବା ଜାହୁବୀ ? (ରକ୍ତ ନଇକୂଳେ) 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦ୍ରୌପଦୀ ମିଛ, ମିଛ ତା”ର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପଣ 
ସବୁ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପାଖରେ ସେ ଯେ ବିନ୍ଦ୍ରଏ ଅର୍ଜନ ଲେଶ 
(କାହିଁକି ଏ ଅଗ୍ନିସ୍ବାନ ) 
ଚେତା ପଶିଲାବେଳକୁ କୁହୁଡ଼ି ନଥୁଲା /ସବ ଥ୍ଲା ଠିକ୍ଠାକ୍‌ ଆଗପରି 
ଆକାଶରେ ଶଂଖଚିଲ, ହାଉଜାଉ ତୁଠ / ନଉକାରେ ପରାଶର ମୁନି, 
ଚାରିଆଡ଼େ ଫୁରୁଫୁରୁ ଖରା/ମୁଁ କିନ୍ଧ ପାଲଟିଗଲି ଯୋଜନଗନ୍ଧା 
ନଉକା ବି କୂଳରେ ଲାଗି ସାରିଥ୍‌ଲା। (କୁହୁଡ଼ି ପ୍ରଳୟ) 
“ଉପାନୁଭାରତ”ରେ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ରହସ୍ୟ, ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃରି ଓ ଆତ୍ମୀୟତା 
ବୋଧର ବହୁ ଦିଗନ୍ତ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ । କବି ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଓ ଦାର୍ଶନିକର ନି୍ଲିପ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିନେଇ 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରଙ୍କର ମାନସିକତାକୁ ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ 
ସ୍ଵଦୃଷ୍ଟିକେଣ ନେଇ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ, ବିବିଧତା ଓ 
ରହସ୍ୟମୟତାର ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ ହିଁ କବିଙ୍କ ଧ୍ଯେୟ । 
ମହାଭାରତ ଗୋଟିଏ ସମୟ ଖଣ୍ଡର ରଚନା, ଆଂଚଳିକ ଭାଷାରେ ବିବରରିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି ସେଥ୍‌ରେ ସବୂକାଳର ମଣିଷର ସ୍ଥିତି, ମାନସିକତା, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦଦ୍ରନ, 
ଆରି, ଆକାଂକ୍ଷା, କାରୁଣ୍ୟ, ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଜିଜ୍ଞାସା ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଅହଂପ୍ରମର ଯୋଦ୍ଧା, 
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ଆଧୁନକ ଓଡ଼ିଆ କଦିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୫୩ 


ସ୍ଵେହମମତା ଅନ୍ଧ ପିତାମାତା, ପ୍ରେମବଂଚିତା ନାରୀ, ପରିଚୟ ବଂଚିତ କିଂବା ପିତୃସତ୍ୟ 
ପାଳନ କରୁଥ୍‌ବା ପୂତ୍ର, ଶିଷ୍ୟ, ଗୁରୁ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ସର୍ବୋପରି ବ୍ୟକ୍ତି 
ଭୋଗୁଥ୍ବା ବିଡ଼ମ୍ବନା, ଅସହାୟତା, ବ୍ୟକ୍ତିର ଘୃଣା ଓ ମମତ୍ଵବୋଧ, ପାର୍ଥ୍ବ ବ୍ୟାକୁଳତା 
ଆଦି ନୂତନ ଭଂଗୀ ଓ ବିନ୍ୟାସ ନେଇ “ଉପାନୁଭାରତଂରେ ମୂରିମନ୍ତ ହୋଇ -ଉଠିଛନ୍ତି । 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମଧ୍ଯରେ ଫ୍ୃଟି ଉଠିଥ୍ବା ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ସବୁକାଳର ! ଏଣୁ ବିଶାଳ ମହାଭାରତକୁ 
ଏକ ଅଣୁବୀକ୍ଷଣୀୟ ରୀତିରେ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରି ତା'ର ସୂଳ, ସୃକ୍ଷ୍ଟ, ଦାର୍ଶନିକ ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଆତ୍ମାଭିବ୍ୟଲ୍ତି ଜରିଆରେ ପରିବେଷଣ କରିବା ଏବଂ ପାଠକର ଚେତନା 
ଜଗତରେ ଭିନ୍ନ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପାନୁଭାରତ”'ର ବିଶେଷତ୍ସ । 
ଏ ଗ୍ରନ୍ଧ ଦୁଇଟିକୁ କବିଙ୍କର ମାଟି ଓ ପରମ୍ପରା ଅନୁରଭ୍ତିର ପ୍ରତିଫଳନ ତଥା ଆମ କାବ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଓ ନୂତନ ଉଦ୍‌ଭାସନ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


(୬) 


ପ୍ରାଣୀ ଜଗତ ଓ ଉଦ୍ଭିଦ ଜଗତର ରୂପାୟନ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାର ଏଳ ପ୍ରମୁଖ 
ଦିଗ । ପ୍ରାଣୀ ଓ ଉଦ୍ଭିଦ ଜଗତର ରହସ୍ୟ ସଂଧାନ ସହିତ କବିଙ୍କ ମାନବିକ ସଂବେଦନା 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତାରେ ଫୁଟିଉଠିଛି। ବିଶେଷତଃ ପ୍ରାଣୀଜଗତ ଜରିଆରେ ମାନବ 
ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ରୂପାୟନ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଅନୁଶୀଳନ, କବିଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ସଂପ୍ରୀତି ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ପରିପ୍ରକାଶ ଏବଂ ଉଦ୍ଭିଦ ଜଗତର ଉପସ୍ଥାପନରେ ପର୍ଯ୍ୟାବରଣର 
ଅବକ୍ଷୟ ଓ ଧ୍ଵଂସଜନିତ କାରୁଣ୍ୟବୋଧ ରୂପ ପାଇଛି । ବିଶେଷତଃ ଏ ଧାରାରେ କବିଙ୍କ 
‘ସାମାନ୍ୟ କଥନ, ‘ଚହଲା ଛାଇରେ ଘଡ଼ିଏ”, ‘ପଢ଼ ବା ନପଢ଼' ସଂକଳନର ବହୁ 
କବିତାଜୁ ଚଟା କରାଯାଇପାରିବ । ପ୍ରାଣୀଜଗତର ଚଚିତ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହଂସ, ପ୍ରଜାପତି, 
ସାପ, କୁକ୍ରର, ମାର୍ଜାର, ମାଛ, ଚଢ଼େଇ, କୁକ୍କୁଟ, ବାଦୁଡ଼ିୟ ଖଦ୍ୟୋତ ( ସାମାନ୍ୟ 
କଥନ), ବୁଢ଼ିଆଣୀ, ଘରଚଟିଆ, ଜନ୍ଦା, ବିଲୁଆ, କପୋତୀ, ମାଟିବିରାଡ଼ି, ପିଂପୂଡ଼ି 
(ଚହଲା ଛାଇରେ ଘଡ଼ିଏ ) ପ୍ରମୁଖ ହେଲା ବେଳେ ‘ଚହଲା ଛାଇରେ ଘଡ଼ିଏ” ସଂକଳନ 
ଗଛକଟା ( ଆଂବଗଛ ) କୁ ନେଇ ପାଞ୍ଚଟି ଉଚ୍ଚାରଣ ଏବଂ ‘ପଢ଼ ବା ନପଢ଼' ରେ ପଳାଶ, 
ପାଳଧୁଆ, ଶିମିଳି, ମଧୂମାଳତୀ, କାଶତଣ୍ଡୀ, କଂଚନଫୁଲ, ଲୁହଠୁ ବି ଅନ୍ତରଙ୍ଗଂରେ 
ଶିମିଳି, ଗଙ୍ଗଶିଉଳି, “ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼'ରେ ପଦ୍ମକୁ ନେଇ ବୃକ୍ଷ ଓ ପୁଷ୍ଠକଗତ 
ସଂପର୍କୀତ କବିତା ରହିଛି । 

କବିଙ୍କର ‘ ହଳଦୀବସନ୍ତ”ଂକୁ ନେଇ ରହିଛି ଏକକ କବିତା ସଂକଳନ । କବିତାରେ 
ଏମାନେ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ବା ଆତ୍ମ ସଂଳାପ ଜରିଆରେ ନିଜ କଥା କହିଛନ୍ତି କିଂବା କବି 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଜରିଆରେ ଏମାନଙ୍କୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରାଣୀସକଳ ପ୍ରାୟତଃ ରୂପକାମ୍ମକ, 
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୧୫୪ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରୀୟ କାବ୍ୟ ଜଗତ 


ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଓ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରତିଭୂ ହେଲାବେଳେ କବିଙ୍କ ପୁଷ୍ଠଢଗତଟି 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ବାସ୍ବାମୟତା, ପୂର୍ଣ୍ତା, ଶୁଭୁତା, ପବିତ୍ରତା, କୋମଳତା ଓ 
ସତେଜତାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଓ ରୂପକରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କତିପୟ 
ଉଦାହରଣ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ — 
ତୋତେ ପାଇଲେ /କୋଟନିଧ୍‌ ମିଳେରେ ପଦ୍ଧ 
ସ୍ବପ୍ନର ପଦ୍ଧତୋଳା ତୁ /ମୃତ୍ଯୁର ପଦ୍ମାବତୀ ...... 
ପଦ୍ଧବନେ ମୋର କିଏ ଉଭା ହୁଏ /ରକ୍ତରେ ମୋ ଶ୍ରାସ ପ୍ରଶ୍ମାସରେ 
କିଏ ଖାଲି ପଦ୍ଧ ଭରିଦିଏ । (ପଦ୍ଧ) 
ମୁଁ ତ ଗଙ୍ଗଶିଉଳି । ରାତିଏ ଆୟୁଷ ମାତ୍ର 
ମୋ ଦେହରେ ରାତିଏ କ୍ଷତ । ମୋ ଦେହରେ ରକ୍ତର ଛିଟା 
ତଥାପି ମୁଁ ଶୁଭ୍ର । ମହମହ ପୂର୍ଣ୍ଣତା । 
(ଗହଗହ ତାରାର ଆଲୁଅ) 
ଗୁଣ୍ଡଚି ପରି /ଅନ୍ଧାର ପୋଡ଼ିବାକୁ 
ଝାଡ଼ି ଦେଉଚି/ ଆଲୁଅର ଧୂଳି । ( ଖଦ୍ୟୋତ) 
ଏଇ ପ୍ରାଣୀ ଓ ପୁଷ୍ଠ କବିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିନ୍ଯାସରେ କେବେକେବେ ଚିତ୍ରକନ୍ପ ବା 
ଉପମା ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଯେମିତି : ‘କାକର ପରି ତୁମ କଥା/ଶୂନ୍ୟତାର 
ମୁକ୍ତା ଧରି ଝରିପଡ଼ୂଥୂଲା/ଆଉ ଶିରିଷ ଫୁଲ ପରି ମୁଁ / ସଢ଼ି ଯାଉଥ୍ଲି ଶଂକିତ ଖୁସିରେ” 
ପାଳଧୂଆ ଆଉ ଶିମୁଳି) ସ୍ଵକୀୟ ମାନସରେ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବହୁପୋଷିତ ଅଭିଳାଷ । 
ଏସବ୍ର ପ୍ରକୃତି ଓ ପର୍ଯ୍ୟାବରଣସଂପ୍ରୀତିର କଥା । ପର୍ଯ୍ୟାବରଣ ଆମ କବିତାରେ 
ବେଶିଦିନର କଥା ନୁହେଁ । ଏହା ଦୁଇଦଶନ୍ଧିଧରି ବିଶ୍ନଭୂଗୋଳ ପାଇଁ ସବୁଠୁ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ 
ଶବ୍ଦ ଓ ସମସ୍ୟା । ବୃକ୍ଷହନନ ପର୍ବ ଆଜି ନଷ୍ଟ କରେ ବାତାବରଣର ସବୁ ସରସତା ଓ 
ଉଷର ଭୂଇଁ ! ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବିଙ୍କର ବହୁ ଭାବଗର୍ଭକ ଉଚ୍ଚାରଣ ରହିଛି । 
ଝଙ୍କା ଆତ୍ଭଗଛଟା କଟା ହେଉଛି । 
ଗଛଟି ଯେମିତି ବଣ ଦେବତା ଆଗରେ ବିକଳ ସେଇ ମଇଁଷି 
ଯା” ଦେହରୁ ଛେଲାଛେଲା ମାଂସ ଭୋଗ କାଟିନିଆ ହେଉଛି । 
ସବ୍ରଜ ଚୂମାଟିଏ “ପରି ସେ ଆମ୍ଭ ଗଛ 
ବିକଳାଙ୍ଗ କବନ୍ଧଟିଏ ହୋଇ ଠିଆହୋଇଛି । ( ଝଙ୍କା ଆତ୍ବଗଛଟା) 
ତୁମେ ଶୂର୍ଣିନ ସେ ଶବ୍ଦ/ସେ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁନ । 
ବିରାଟ ଗଛଟେ ହାଣ ଖାଇ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୫୫ 


ଯେତେବେଳେ ମୁହଁମାଡ଼ି କଟାଡ଼ିପଡ଼େ । × × × 
ଉତ୍କଡ଼ିପଡ଼େ ଉଦାରତାର ସବ୍ରଜ ସଂସାର 
କଅଁଳା କରୁଣାର ଗୀତ ଯେମିତି ବେସୁରା ହୋଇଯାଏ । 
କବିସରତ୍ତା ବୃକ୍ଷ ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯାଇଛି । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ “ସେ କିଏ, କିଏ 
ମୋର ? /ମୋର ଘରର ଘର, ରକ୍ତର ରକ୍ତ/ବାପ, ଗୋଷ ବାପ, ପ୍ରାଣର ଦୋସର/ 


me ma ~~ 


~~ — — aa - 


ଚାରା ଗଛଟେ ଫୁଲ ଫଳର ସଂଭାବନା, ଚଢ଼େଇର କିଚିରିମିଚିରିକୁ ଧରି ବୃକ୍ଷ 
ପାଲଟିଯିବାରେ ଯେଉଁ ଆଶାବାଦୀ ଭାଷା ଶୁଣାଏ ତାହା କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏହିପରି: ମୁଁ 
ଠିଆ ହୋଇଥୁ୍‌ବି କନ୍ୟା ପରି, ମା ପରି । (ଦେଖ୍ଲଣି ଆମ ଚାରାଗଛଟା ) ! ଗଛକଟାଳି 
ଭାଇମାନଙ୍କୁ ଗଛର ଆବେଦନ ଭିତରେ ରୂପ ପାଇଛି କବି ହୃଦୟର ଆକୁତି ଓ କାରୁଣ୍ୟ, 
ଆତ୍ମୀୟତା ଓ ଅସହାୟତା । 
କିଂତୁ ତୂମର ଆଜି ଛାଇ ଲୋଡ଼ା, ଲୋଡ଼ା କୋଇଲିର ଡାକ 
ଆଉ ଲୋଡ଼ା ତୁମ କୂରାଢ଼ିରୁ ଧାରୁଆ ବଉଳର ବାଣ 
(ଝଙ୍କା ଆତ୍ବଭଗଛଟା) 
ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ‘ହଳଦୀ ବସନ୍ତ” କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଥ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଚର୍ଚାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 
କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ହଳଦୀବସନ୍ତ ଅପରୂପ ସୁନ୍ଦର ପକ୍ଷୀଟିଏ ନୁହେ କେବଳ, ତାହା ମୂର୍ରିମନ୍ତ 
ଚଳନ୍ତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ମାଟିଠି ଶୂନ୍ୟତା ଓ ଆକାଶଯାଏ ତା'ର ଗତି ଓ ଗୀତ । ମୂର୍ତି ମନ୍ତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏଠି ଯେମିତି ହଳଦୀବସନ୍ତ ଚରିତ୍ର ପାଲଟି ଯାଇଛି ! ଗ୍ରନ୍ଧସାରା ତା'ର ଆଦର, 
ଅଭ୍ୟର୍ଥନା, ତାକୁ ଲୋଡ଼ିବା । ‘ହଳଦୀବସନ୍ତୀର ସବ୍ର ସ୍ତବକରେ ତା” ସହ ଭେଟାଭେଟି, 
ତା'ର ଖୋଜାଲୋଡ଼ା । 
ହଳଦୀବସନ୍ତର ନାଗଫେଣୀ ଡାକ, ପଦ୍ଧତୋଳା ଡାକରେ କବି ମୁଗ୍ଧ, ସେ ତାଙ୍କ 
ଦେହ, ମନ, ଚେତନାକୁ ସୂର୍ଯ୍ୟସିକ୍ତ କରେ ! ତାକୁ ଚାହିଁ ରହିବାରେ ବଂଚିବାର ସାର୍ଥକତା | 
ନୂଆ ହଳଦୀ ଗୁରୁଗୁରୁ ଗାଁ ବୋହୁଟିଏ ରୂପକଳ୍ପରେ ତା'ର ପରିକଳ୍ପନା କଲାବେଳେ ସେ 
ନିଜେ ହଳଦୀବସନ୍ତ ହେବାକୁ ମନକରନ୍ତି । ନିଜ ଅଂଧାରି ଅସ୍ତିତ୍ଂକୁ ହଳଦୀବର୍ଣ୍ଣରେ 
ସେ ଦ୍ୁତିମୟ କରିପାରନ୍ତେ ବୋଲି ଆଶାପୋଷଣ କରନ୍ତି । ପରେ ପରେ କବି ତାକୁ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ନେଇଛନ୍ତି । ତା'ର ରୂପର “ ହଳଦୀ ହଳାହଳଂ ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତୃଷ୍ଣା 
ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଭୋଗିବାକୁ ହେବ ଯାହା ତାଙ୍କୁ କାବ୍ୟମୟ କରିବ । ତା'ର ରୂପ : ‘ଆକାର 
ନଥ୍ବା ଆକାଶକୁ / ରୂପନ୍ୟାସ ଦେଇ / ଅବତାରେଇ ଦିଏ ।” ପର୍ଯ୍ୟାବରଣର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ନେଇ ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ କବି କହନ୍ତିଓ ‘ଗଛ ଅଛି ନା ବୃଳ୍ଛ ଅଛି/ ଏଠି ତ ଖାଲି ଟ୍ରେନ୍‌, 
ଟ୍ରକ/ ଧୂଆଁ ଆଉ ଧୂଳି ।” ହଳଦୀ ବସନ୍ତକୁ କବି ‘ପାଚିଲା ଧାନକ୍ଷେତ', “କୁଆଁରୀ 
ଦେହର ମଂଗୁଳା ହଳଦୀ” , ‘ଧୁଧୁ ଜହୁରାତି' ଆଦି ଚିତୃକଳ୍ନରେ ସମୀକୃତ କରାନ୍ତି । ତା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୫୬ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରୀୟ କାବ୍ୟ ଜଗତ 


ଡାକକୁ କହନ୍ତି : “ଲହଲହ ମଳୟ , “ଚୋରା ଚୁମାର ଗୁଣୁଗୁଣୁ ' । ସେ ‘ହଳଦୀ ପାଣି, 
“ହଳଦୀ ଲେପ ।” ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ହିଁ ସଜାଡ଼ିପାରେ, ଯୋଡ଼ିପାରେ ସଂସାରକୁ । କବି 
କହନ୍ତି “ସଂସାରଯାକ ତ ଦରଜ /ସଂସାର ନିଜେ ବି ଗୋଟେ ମହାଦରଜ ।” ହଳଦୀ 
ବସନ୍ତ ଏପରି ଏକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯା'ର ସୁ ତି ଦେହମନରେ ଚରିଯାଇଥ୍‌ବା ‘ହଳଦୀବିଷଂ । 
ସାଂସାରିକ କାବ୍ୟନାୟଙ୍କ ନିଜକୁ ‘ପଞ୍ଜରି' , 'ପଂଜୁରିର ଚଢ଼େଇ” ବୋଲି କହେ । କିନ୍ତୁ 
ହଳଦୀବସନ୍ତର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତାକୁ ଆକାଶମନସ୍କ କରେ, ଜଂଜାଳର ପଞ୍ଜୁରି ଭାଂଗେ । 
ସେ ବୂଝେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ଭଲ ପାଇବା, ଏକ ପ୍ରମତ୍ତ ପାଗଳ ପଣ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନାକୁ 
ଶୂଦ୍ର ଓ ପବିତ୍ର କରେ । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ — 
ଆଜି ତୋ” ରାବର ହଳଦୀ -ଲୀଳା 
ଗୋଳିପାଣକୁ ଫିଟିକିରି ପରି 
ମୋତେ ସଫା କଲା, ନିର୍ମଳ କଲା ! 
ଝଟ୍‌କି ଉଠିଲି ମୁଁ ଶରତର ନଇ/ ଆକାଶ ଆଉ ଜହୁ ପରି । 
ହଳଦୀ ବସନ୍ତର ‘ହଳଦୀ ମହିମା” , ହଳଦୀ ଗୋଳ” ପୂର୍ଣତତା ଓ ନିବିଡ଼ତା ଦିଏ । 
ଭଲପାଇବାଜନିତ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ ଏଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପଣ ଆଧାରରେ ହିଁ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୁଏ । 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମାନେ ଏକ ସୁଳବସ୍ତୁ ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ସମବାୟ, ଏକ ମିଶ୍ରରାଗ, ମିଶ୍ରିତ 
ସୌକର୍ଯ୍ୟ । ତାହା ହୁଏତ ଗହଳ ତୋଟା, ନୀଳ ଆକାଶ, ଝଲମଲ ଖରା । କିନ୍ତୁ ମଣିଷ 
ଭାରି ବିଭକ୍ତ । ହଜାର ରୂପ, କା' ନେଇ ଚଳପ୍ରଚଳ ହୁଏ । କବି ନିଜକୁ ଭଙ୍ଗାରୂଜା 
ହଜାରେ ଫାଟର ସତ୍ତାଟିଏ, ଅଣ-ଦେଖଣ ଘରଟିଏ ବୋଲି ତର୍କଣା କରନ୍ତି ¦ ହଳଦୀ 
ବସନ୍ତ ଠାରୁ ହିଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ କବି ଶିଖି ନିଅନ୍ତି । ସେ ବ୍ରଝନ୍ତି ଯେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଭଲ 
ପାଇବାକୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହେବା ଲାଗି ନିଜକୁ ଭୁଲିବାକୁ ହୁଏ, ପାଇବାର ଲୋଭକୁ ବିସ୍ଲରିବାକୁ 
ହୁଏ । ଧରିଲେ, ଛୁଇଁଲେ ବୋଧେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭଲ ପାଇବା ସରିଯାଏ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଏକ ଖୋଲାପଣ, ମୁକୁଳା ଅନୁଭବ, ଏକ ମୁକ୍ତି । ତାହା ପଞ୍ଜ୍‌ରି ବିଳାସ ନୁହେଁ । କୌଣସି 
ଅନ୍ରେଷାରେ ଅଧା ରହିବା ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣତା । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମାୟାରେ ବା ହଳଦୀ-ଜଂଜାଳରେ 
ଘାଂଟି ହେବା ଏକ ଜୀବନ ଜୀଇଁବା, କବିତା ଜୀଇଁବା । ଏଣୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୂଗ୍ଧତା, 
ସୌୀନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମଗ୍ରତା ହିଁ ହଳଦୀବସନ୍ତପଣ । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ବାଇପଣ ତ ହଳଦୀ ବସନ୍ତ । × × × 
ହଳଦୀ ବସନ୍ତ/ ହଳଦୀ ଗୁରୁଗୁରୁ ମହାମରୀଟିକା 
ମିଛଠୁ ମିଛ, ସତଠୁୂ ସତ/ ହଳଦୀ ବସନ୍ତ 
ଜଂଜାଳକୁ କରେ ବାସନ୍ତୀ/ ବଂଚିବାକୁ କରେ 
ହଳଦୀ ମୁକାବିଲା । 
ଦିଗନ୍ତ ସେ ପାରିର ଦିଗନ୍ତ / ହଳଦୀ ବସନ୍ତ । 
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5) 
[¢୪] 


ତ଼ଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୫୭ 


କବି ହଳଦୀ ବସନ୍ତର କଥା ବଖାଣୁବଖାଣୁ ଏକ ରୂପ କଥାଟିଏ ଗଢ଼ିବସନ୍ତି 
ଠାକୁର ତାଙ୍କ ପିଲାଦିନରେ ହଳଦୀମଖା ହେଉ ହେଉ ସେଇ ହାତରେ କଳା ଚଢ଼େଇଟିଏକୁ 
ଧରିଲେ । ସେ ଦିନରୁ ସେ ହଳଦୀ ବସନ୍ତ । ସଂସାର ଭିତରେ କବି ନିଜକୁ ଛଟପଟ 
ଅସ୍ତିତ୍ରଟିଏ ବୋଲି .ବିଚାରିଛନ୍ତି ଯେଉଁଠି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ହିଁ ମୁକ୍ତି ଦେଇପାରେ । 

‘ହଳଦୀ ବସନ୍ତ ଥରେ ହଳଦୀବସନ୍ତକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତବକରେ ନାନା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ରୂପ ପାଇଛି । ହଳଦୀବସନ୍ତ ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ବ୍ୟକ୍ତିସରାକୁ ଅସୀମ ଅଭିମୁଖୀ କରେ, 
ସେ ପାରିର ଭାଷା ଶୁଣାଇ ଦିଏ । ମାଟି ଓ ଆକାଶକୁ ଯୋଡ଼େ । ଏ ମାଟି ପହଁଚ ଆଉ 
ଅମୃତ ବୋଲି ଉପଲବ୍‌ଧ ଦେଇଯାଏ । ସେ ଯେମିତି ନିର୍ଜନତା, ନୀରବତାର ହଂସଧ୍ବନି । 
ହଳଦୀବସନ୍ତ ପୁଣି ପୀତାମ୍ବର ଯୋଗୀ । ହଳଦୀ ବସନ୍ତ ମୃତ୍ୟୁପଥର, ଶୂନ୍ୟ ଆକାଶର 
ଅଦେଖା କୂଳ ପାଇଁ ମିଠା ରାସ୍ତାଟିଏ । 

ହଳଦୀବସନ୍ତକୁ ନେଇ ଗ୍ରନ୍ଧସାରା ନାନା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରୂପାୟିତ । ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ 
ହଳଦୀବସନ୍ତର ଶୋଭା ଓ ସ୍ଵରକୂ କବି ମୂରିମନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଲି ଅଭିହିତ କରିବାବେଳେ 
ସେଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆଧାରରେ ମୂହୂର୍ଭକୁ ଚିରନ୍ତନ ଓ ଶାଶ୍ଵତ ମନେକରନ୍ତି, ଶାଶ୍ବତ ବା 
ଟିରନ୍ତନକୁ ମୁହୁର୍କର ଅନୁଭବ ଭିତରେ ସଂପାଦିଛନ୍ତି । ଅତଏବ ପ୍ରାଣୀର କୁହୁକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
କବିଙ୍କୁ ଭାବତଲ୍ଲୀନ କରି ଚେତନା ଜଗତରେ ଅସୀମ ଓ ଅମୃତର ଅନୁଭବ ଦେଇଛି । 
ଏହି ପକ୍ଷୀକେନ୍ଦ୍ିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବିଳାସ ଓ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ 
ବୋଲି କହିବାକ୍ର ହେବ । 


(2) 


କବି ସୌରାନ୍ଦୁ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବେ ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିର ବହୁ ବସ୍ତୁକୁ ନେଇଛନ୍ତି 

ତା” ହେଉଛି ଛତା, ଜୋତା, ଚଷମା, ଘଡ଼ି, ନଉକା, ପୁରୁଣାସୁଟ୍‌, ଫ୍ରିଜ୍‌, ସାଇକେଲ୍‌, 
ମଟର ବା ଲଣ୍ଠନ ¦ କେବଳ ସାଇକେଲ୍‌କୁ ନେଇ ତ ଦୁଇଟି କବିତା ସଂକଳନ । ବିଶେଷତଃ 
କବିଙ୍କ ପ୍ରାରମ୍ଭ ବେଳର “ସାମାନ୍ୟ କଥନ” ଓ “ଗୁଣୁଗୁଣୁ ଚିତ୍ରପଟ”ରେ ହିଁ ବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ 
କବିତା ରହିଛି । ଅନ୍ୟ ସଂକଳନମାନଙ୍କରେ ଏହା ଅନୁପସ୍ଥିତ । ଏ ସବୁରେ କବିଙ୍କ 
ଅତୀତଚାରିତା, ସମୟବୋଧ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅବକ୍ଷୟଜନିତ ମାନସିକତାର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟିଛି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ପ୍ରପ୍ତୋଗ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଏବଂ କେଉଁଠି କବି ବସ୍ତୁକୁ 
ତା'ର ବସ୍ୃତ୍ଵରୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି । “ଲଣ୍ଠନ' କବିତାର କେଇଧାଡ଼ି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉଦାହରଣ 
ଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ — 

ପେନସନ୍‌ନିଆ ବୂଢ଼ାଟିଏ ପରି 

ଭଂଗା କାଚ, ଭଂଗା କଳ ଆଉ ନୃଖୁରା ବତୀକୁ ଧରି 
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୧୫୮ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରୀୟ କାବ୍ଯ ଜଗତ 


ପଡ଼ିଅଛ ଘରେ କେଉଁ ଅନ୍ଧାରୀ ଜୋଣରେ 
ବିଜୁଳି ଆଲୁଅ ଆଜି, ତୋଫା ରାତି, ହରରଂଗୀ ସୁଅ 
ଜଳକା ଆଖରେ ଆଉ ଦିଶେ ନାହିଁ ଜମା 
ଭୀରୁ ଆଲୁଅରେ ତୁମ ଚିହ୍ନାଚିହ୍ନା ମୁହଁ । (ଲଣ୍ଡନ) 

ଏ ଧାରାରେ ସାଇକେଲ ବିଷୟକ କବିତା ବିଶେଷ୍ୟ ଆଲୋଚ୍ୟ । କବିଙ୍କ ଆଦ୍ୟ 
ତାରୁଣ୍ୟରୁ ଘରସଂସାର କରିବା ଏବଂ ଅବସର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନର ବହୁଧା ମୁହୂରଁ ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟନାୟକ ସାଇକେଲ ସହିତ କେମିତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହୋଇଉଠିଛି ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ସାଇକେଲ୍‌ 
ମୂର୍ରିମନ୍ତ ଚରିତ୍ରଟିଏ ଭାବେ ତାଙ୍କ ସହିତ ଯେମିତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହୋଇଛି । ‘ଆମେ ଦୁହେଁ’, 
ଆମ ଦୁହିଙ୍କ କଥାଂ ତା'ର ମାର୍ମିକ ରୂପାୟନ ! ଦୁଇଟି ସଂକଳନରେ ଏ ନେଇ ପଞ୍ଚାଅଶୀ 
ଗୋଟି ସ୍ତବକ । କବିଙ୍କ ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ, ରାଗଅନୁରାଗ, ଘର ସଂସାର, ବୃରି ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ଜୀବନ୍ତ ସାକ୍ଷୀ ଏଇ ସାଇକେଲ୍‌ । କବିତା ସଂକଳନରେ କବି, ଗପସାଂଗ କବିପତ୍ନୀ 
ଏବଂ ସାଇକେଲ୍‌-ଏଇ ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର । ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟ ସାଇକେଲ୍‌, ସ୍ୃଟର୍‌, 
ଶଗଡ଼, କେବେ ପୁତ୍ରକନ୍ୟାଙ୍କ ପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି । ସାଇକେଲ୍‌ର ଜୀବନଗାଥା ଓ ଜୀବନଧାରା 
ସ୍ଵଗତ ଭାଷାରେ ବା ଆତ୍ମସଂଳାପ ଜରିଆରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତା” ମୁହଁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 

ଏ ଦ୍ରଇଟି ସଂକଳନର କବିତା ସାରା ସାଇକେଲର କଥା-ତା'ର ଯାତ୍ରା, ମରାମତି, 
ପୋଛାପୋଛି, ଭୟ, ଆନନ୍ଦ, ବିସୃୟ ଆଦି ନେଇ ନାନା କଥା, ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ କବିଙ୍କ 
ଜୀବନ ଯାପନର କଥା । ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ପରିପ୍ରକାଶ ଓ କାବ୍ୟକବର୍ଣ୍ଣନା 
ଠାଏଠାଏ ଫିଟି ପଡ଼ିଛି । ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଛି କବି ଜୀବନର ନାନା ତିକ୍ତ 
ମଧୁର ଅଭିଜ୍ଞତା । ସାଇକେଲର ଆମତ୍ମପରିଚୟ ଆଦ୍ୟରୁ ଏହିପରି: “ମୁଁ କିନ୍ଧ ସବୁଦିନେ 
ସେଇ କୈକଟର ଦି” ଚକିଆ ହଡ଼ା” ପୁଣି ସ୍କୁଟର୍‌ ସଂପର୍କରେ ତା”ର ମନ୍ତବ୍ୟ : 'ମୁଖରା 
ମାଇକିନିଆଟେ ପରି ସବୁବେଳେ ଭଡ଼ୁଭଡ଼୍‌ ହୁଏ ।? 

ସାଇକେଲ୍‌ର ଆତ୍ମକଥନ, କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟତମ ଚରିତ୍ର ଗପସାଂଗଙ୍କ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଭିତରେ ଗଭୀର ଜୀବନାନୁଭୁତି ଦର୍ଶନ ଫୁଟିଉଠିଛି । ବିଭିନ୍ନ କବିତା ସ୍ତବକରୁ 
ଏହାର ଉଦାହରଣ ସଂଗ୍ରହ କରିହେବ । ସଂସାର, ଜୀବନ, ମନ, ସୁ ତି, କବିତ ସଂପର୍କିତ 
ଏ ସବ୍ର ଉକ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭାବଗର୍ଭକ ଯେପରି: 

( ୧) କଚଡ଼ା ନଖାଇ କେହି ଏ ଦୁନିଆରେ ଚାଲିବା ଶିଖୁଛି । 
( ୨) ମୋତେ ଲାଗେ ଯେମିତି/ ସବୁ କବିତା ଖାଲି ସଂପର୍କର ସଂପର୍କ ଶବ୍ଦର 
ସଂପର୍କ ଜରିଆରେ / କେତେକେତେ ସଂପର୍କର କଥା କହି ନ ଦିଏ କବିତା । 
(୩) ଅପଢ଼ା କବିତା ପକ୍ଷାଘାତ ରୋଗୀଟିଏ ମରିପାରେନି, ବଞ୍ ବି ପାରେନି । 
(୪) ସଂସାରରେ କେତେ କେତେ ଭଳି ଭଳି ଦୃଃଖ 
ଦୁଃଖ ବୋଧହୁଏ ଏକମାତ୍ର ସତ । ସୁଖଟା ଖାଲି ଗୋଟେ ଆକ୍‌ସିଡ଼େଶ୍ଟ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୫୯ 


(୫) ମନ ନଥ୍ଲେ ମିଳାମିଶା କେମିତି ହୁଏ × × 
ଏଇ ଆପଣାପଣ ତ ଆମ ମନ। 
ସାଇକେଲର ଭାବପ୍ରବଣତା କବିଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏକାଂତ ଭାବେ ମୃର୍ଭିମଂତ । 
ଏଠାରେ ସେ ଆଦୌ ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ବସ୍ତୁତୁର ପରିଚିତିରୁ ମୁକ୍ରଳି ଜୀବନ୍ତ ସତୀର୍ଥ ଚରିତ୍ରଟିଏ । 
ସାଇକେଲର ସଂଳାପ ଭିତରେ ବି ମଣିଷ ସହିତ ପ୍ରକୃତିର ଆତ୍ମୀୟତା ରୂପାୟିତ । 
( ୧) ଗଂଠିରେ ଗଂଠିରେ ମୋର ଗୀତ/ଗଂଠି ଗଂଠିରେ ଆକାଶୀ ପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ଖାଁଖାଁ ନାନାବାୟା । 
( ୨) ଆସିବା ଦିନରୁ ଏଇ ଆମ୍ବ ଗଛଟାକର ଚିହ୍ନିଚି × × 
ମୋ ଦେହରେ ଆଜି ବି ତା” ଛାଇର ଚନ୍ଦନ 
ଆଜି ତା” କଟା ଗଶ୍ଡିଟାକୁ ଦେଖ୍‌ କେମିତି କେମିତି ଲାଗିଲା 
ଲାଗିଲା ମୋତେ ଯେମିତି କିଏ ହାଣି ଦେଇଛି ! 
(୩) ସେତେବେଳେ ଆକାଶ ତାରାରେ ଭରି 
ନରର ଢେଉରେ ଢେଉରେ ତାରା, ଘାସରେ ଘାସରେ ତାରା 
ସେ ଦୁହିଁଙ୍କ ଆଖୁରେ ବି ତାରା । 
ସାଇକେଲର ଯାତ୍ରା ବା ଗତିଶୀଳତା ଭିତରେ ତା” ଜୀବନକୁ ନେଇ ଅଥବା ପରୋକ୍ଷ 
ଭାବରେ ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରକନ୍ପମାନ ଫୁଟି ଉଠିଛନ୍ତି । 
ଯେମିତି: 
( ୧) ହଳଦିଆ ଶାଢ଼ିରେ ଗପ ସାଂଗ ବି/ ଫୁଲ ଭାରରେ ନଇଁଲା କନିଆ 
ଗଛଟି ପରି/ ଭାରି ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଥ୍‌ଲେ । 
( ୨) କଅଁଳା ଛୁଆଙ୍କୁ ମା” ମଖାମଖା କଲାପରି 
ବାବ୍ର ମୋତେ ପୋଛିପାଛି ଦେଇ ଦିଅନ୍ତି 
(୩) ଡେଣା ଭଙ୍ଗା ପ୍ରଜାପତି ପରି ଖଟରେ ପଡ଼ିଥ୍‌ବା ବରବ୍ରକୁ । 
(୪) ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ : ସାତଲେନ୍‌ର ଗୋଟେ ରଙ୍ଗିନ୍‌ ଆକାଶୀ ରାଜପଥ । 
ଜୀବନର ବହୁ ତିକ୍ତ ମଧୂର ଅନୁଭୁତି, ଓଡ଼ିଆ କଲଚର୍‌, ଖାଦ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି, ଶଂଖଚିଲ, 
ସୁନା, ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଓ କବିତା ସଂପର୍କରେ ସାଇକେଲ୍‌ ବିଷୟକ କବିତାରେ କବିଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ରହିଛି । ଷ୍ଟେଟସ୍‌, ସଭ୍ୟତା ବିଷୟରେ ବି । କବିତା ସାରା କବି ବସ୍ତୁରୁ ଚରିତ୍ର ଭାବେ 
ସାଇକେଲକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପାଇଁ ଆତ୍ମବଳିଦାନର ସାମଗ୍ରୀ ହେବାକୁ 
ତାର ଅନ୍ତିମ ଇଚ୍ଛାକୁ ଅଭିବ୍ୟନ୍ତି ଦେଲାବେଳେ ସେ ଏକ ତ୍ୟାଗୀ ମଣିଷ “ବା ମହାତ୍ମା 
ପରି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । 
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(୮) 


କବିତାକୁ ନେଇ କବିର ଯେଉଁ ଜଗତ-ତା”ର ଚିନ୍ତନ, ତା'ର ସଂରଚୃନା ନେଇ 
ଯେଉଁ କବିକର୍ମ-କବିତା ଯେଉଁ ଆମତ୍ମୀୟତା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ଅସୀମ ଓ ଅମୃତର 
କଥା କହେ- ସେଇ ନେଇ କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସଂଖ୍ୟାଧ୍‌କ କବିତା । ସେଥ୍‌ରେ ଆପଣାର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବା ଅନୁଭୂତିଲବ୍‌ଧ, ଅଭିଜ୍ଞତାସିବଧ ବକ୍ତବ୍ୟ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ବସ୍ତବାଦୀ ଜୀବନଚଳଣି ସହିତ କବିତା ଲେଖୁଥ୍‌ବା ମଣିଷର ଜୀବନ ଓ 
ଜୀବନ ବଂଚିବାକ୍ର ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବେ ଦେଖ୍ବାର ଅବକାଶ ମିଳେ । ପୁଣି ପ୍ରେମ, 
ଆନତ୍ମଭୀୟତା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ସହିତ କବିତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଥାଏ । କବିତା 
ସଂପର୍କରେ କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଆପଣାର ରାଶିରାଶି ପ୍ରବନ୍ଧ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ କବିତା ସଂକଳନର 
ଭୂମିକାରେ ସ୍ଵକୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ରଖୁଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ କବିତା ଭିତରେ କବିତାର ଧର୍ମ, ଜନ୍ମ ବା 
ସୃଜନ, କ୍ରିୟାଶୀଳତା, କବିତ୍ଵ ନେଇ ବକ୍ତବ୍ଯ ରଖୁବା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଉଚ୍ଚକୋଟିର 
କଳାପ୍ରବଣତା । ‘ପଢ଼ ବା ନପଢ଼ଂ ସଂକଳନର ଭୂମିକା ‘ପଦେ”ରୁ କବିତା ସଂରଚନା 
ସଂପର୍କରେ କେଇଧାଡ଼ି ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ ¬ “ମୋ ପାଖରେ ରହସ୍ୟ 
ହୋଇ ରହିଯାଏ ସେଇ ଗୋଟିଏ କଥା ମୁଁ କବିତା ଲେଖେ ନା ମୋ ଦ୍ଵାରା କବିତା 
ନିଜକୁ ଲେଖାଏ ? × × କବିତା ପାଖରେ ତ ମୁଁ ଅସହାୟ ଅସ୍ତିତୃଟିଏ । ତା'ର ମର୍ଜିର 
ଗୋଲାମ୍‌ ! × × କବିତା ତ ମିଠା କଲବଲଟିଏ × × କବିତା ତ ସେଇ ମନୁରା 
ମୁଖଦର୍ପଣ । ଯା” ନଥାଏ, ସାଧାରଣରେ ଦେଖା ନଯାଏ ତାକୂଇ କବିତା ଦେଖାଇ 
ଦିଏ । ଆଜି ଯେତିକି ଦେଖାଏ ତା'ଠାରୁ ଅଧୁକ ଲୁଚାଇ ରଖେ !”? ଇତ୍ୟାଦି । ନିଜ 
କବିତା ସଂପର୍କରେ କବିତା ଭିତରେ ଦେଇଥ୍‌ବା ବକ୍ତବ୍ୟରୁ କତିପୟ ପଂକ୍ତି ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ — 
( ୧) ମୋ କବିତା ତ/ବେଳାଭୂଇଁରେ ପାଦଚିହୁ ପରି 
ଚହଲା ଅନନ୍ତର ସୁ ତିଟିଏ 
(ଏ କବିତା ତୃମ ପାଇଁ : ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼) 
( ୨) ମୋ କବିତାରେ ଦର୍ଶନ ଫର୍ଶନ କିଛି ନାହିଁ/ ଇଏତ ଘଡ଼ିଏ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଳାପ 
(ସ୍ଵେହ କାଙ୍ଗାଳ କବିଟିଏ ମୁଁ : ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼) 
(୩) ମୋ ଭିତରେ ବିଶ୍ଵକର୍ମା କେଉଁଠି ଥାଏ କେଜାଣି 
ତଡ଼ିତ-ଜଡ଼ ଶବ୍ଦ ସବୁକୁ ଧରିନେଇ 
କେତେ ବାଗରେ ଗୋଟିକ ପରେ 
ଗୋଟେ ଖଂଜେ/ଖଂଜେ, ଭାଙ୍ଗେ ପୂଣି ଗଢ଼େ 
( କବିତାଟିଏ ଲେଖାହୁଏ : ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼ ) 
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ଆଧକଳିକ ଓଡ଼ଆ କଦିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୬୧ 


(୪) ଆଉ ସେଇ ଶହ୍ଦତ/ ଆଷାଢ଼ର ଗର୍ଭିଣୀ ମେଘପରି 
ଝର୍ଝର୍‌ ଝରିପଡ଼େ କବିତା ହୋଇ 
(ତୁମର କୁଆଡ଼େ : ଲୁହଠୁ ବି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ) 
ଏଇ ଧାରାରେ ‘ଯେତେ ସବୁ ବୀଥ୍‌କୁ ନେଇ” କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ପରିମଣ୍ଡଳରେ ଏକ ଅନନ୍ୟ ସଂଯୋଜନା । ଏହା କବିଙ୍କ କବିତା ସଂପର୍କିତ ଅଧ୍ୟୟନ- 
ଅବଗାହନ, ମନନ-ଅବବୋଧ ଲବ୍ଧ, ଅଭିଜ୍ଞତା-ଅନୁଭୂତି ଶାଣିତ, ରସ ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୁତିସ୍ମିଗ୍‌ଧ ବକ୍ତବ୍ଯ ଓ ଦର୍ଶନ ଯାହା କବିର ଦୃଷ୍ଟିରେ କବିତାର ସଂଜ୍ଞା, 
ସ୍ଵରୂପ, ତା'ର ରହସ୍ୟ ଓ କ୍ରହୁକ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରେ । ଏହା ବୈୟଣ୍ତିକ 
ଅନୁଭୂତିସଂପନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବୋଲି ମନେହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପ୍ରକୃତରେ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ, 
ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ସମୟୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ । କବିତା ସାରା ଏକ କଥୋପକଥନର ଭଂଗୀ, ସଂଳାପ- 
ସଂପନ୍ନ ନାଟକୀୟତା ! ଅନୁଭୁତିର ସାକାରତ୍ ପାଇଁ ଉପସ୍ଥାପନାଗତ ଆଧାର ଭାବେ 
ବୀଥୁନାମ୍ପୀ ଚରିତ୍ରଟିଏ ସଂଲଗ୍ନ କରି ତାକୁ କାବ୍ୟନାୟିକା ବା ମାନସୀଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ 
ଏକ ଭୁମର ଜଗତ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ବୀଥ୍‌ ସତ୍ୟ ବା କଳ୍ପନା ? ସେ କ”ଣ ରକ୍ତମାଂସର ପ୍ରତିମା ? 
ହୋଇପାରେ, ନ ହୋଇପାରେ । ବୀଥ୍‌ ଏଠାରେ ସ୍ଵୟଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଭବ୍ୟପ୍ରତିମା କବିତା, 
କବିତାର ଏକ ଆଧାର, ମାଧ୍ଯମ । ବିନା ବୀଥ୍‌ରେ କବିତା ପରି କୋମଳାଙ୍ଗୀ ଅଥଚ 
ଅମୂର୍ର ବସ୍ତୁପ୍ରତିମାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଗତ କରଟିକମର ରସବନ୍ତ ବଖାଣ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ବୀଥ୍‌ 
କବିତାର ପ୍ରତୀକ ରୂପ, କେବେକେବେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କେବେ ସିଏ ଶ୍ରୋତା ବା ଦ୍ରଷ୍ଟା । 
ଏଭଳି ଏକ ପରିକଳ୍ପନାରେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କବିତ୍ଧ ଓ ନାନ୍ଦନିକତା ଲୋଡ଼ା । 
“ଯେତେସବୁ ବୀଥ୍‌କୁ ନେଇ” କାବ୍ୟଗ୍ରକ୍ ମନେହେବ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଧାନ । କବିତା, 
କବିତ୍ଧ, କାବ୍ୟଭୂମି, କାବ୍ୟକଳ୍ପତ କବିତା ସଂରଚନା ନେଇ ଏଥୁରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ରହିଥ୍‌ଲେ 
ବି ଏହା କେବେ କୃତ୍ରିମ ହୋଇ ନାହିଁ, ଛତେ ଛତ୍ରେ କଳାତ୍ମକତା ଅନାହତ ରହିଛି । କବିଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ କବିତା ସବ୍ରକାଳେ କୋମଳାଙ୍ଗୀ କବିତାଟିଏ । କବିତାଟିଏକୁ ଚରିତ୍ର କରି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ଏକ ଅସାମାନ୍ୟ କବିତ୍ଧ । ଏଇ କବିତା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅପରୂପା 
ପ୍ରକୃତି, ପାହାଡ଼, ମେଘ, ଶାଗୁଆ ପ୍ରାନ୍ତର ବି । ତାହା ସ୍ଵପ୍ପ ଆଶା, ଚେତନାକୁ ଅସୀମ 
ବା ଦିଗ୍‌- ବଳୟ ଅଭିମୁଖୀ କରେ | ମିଛ ଓ ସତ ଉଭୟ ତା'ର ପରିଚୟ । ଅର୍ଥାତ୍‌ କବିତା 
ସ୍ଵୟଂ କଳ୍ପନା ଓ ବାସ୍ତବତାର ଏକ ସମନ୍ବିତ ପ୍ରତିମା । କବିତା ଶହ୍ଦଙ୍କର ବାଲିଗରଡ଼ା, 
ସମୟ ସୁଅରେ ଅର୍ଥର ଶିଉଳି ତା'ଉପରେ ବସିଯାଏ । କବିତା ଆନନ୍ଦ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
ପୂର୍ଣତା ଦିଏ, ତାହା ତୃଷ୍ଣା, ତୃପି ବି, ଅନେଷା ଓ ପ୍ରାପ୍ତି ବି ବୋଲି କବି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତବକରେ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି । 
କବିଙ୍କ ଚିନ୍ତନରେ କବିତା ଯେମିତି ମହାକାଳ ଆଉ କବି ସେଠି ମୁକ୍ତ ବଂଦୀ ! 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତର ପ୍ରକୃତି-ବର୍ଷା, ଭିଜାମାଟିର ଗନ୍ଧ ଗୋଳିପାଣିର ଫେଣ ସବୁ 
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୧୬୨ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରୀୟ କାବ୍ୟ ଜଗତ 


ରହସ୍ୟମୟତା ହେଉନି କବିତା । କବି ଦୃଷ୍ଟିରେ କବିତା କେବେ ଜେମାମଣି, କେବେ 
ରଷିକନ୍ୟା । ଏହା ଖୋଜିବାର ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ହଜିବାର ବସ୍ତୁ । ଧାଇଁଲେ ମିଳେନି, ଚେତିଲେ 
ମିଳେ । କବିତା ବି ଲହୂଲହୃ, ଗୀତର ନୀରବତା, କଳ୍ପନାର ବାସ୍ତବତା । ଏହା ଏହା 
ଆଲିଙ୍ଗନ, ମହମହ ପୂର୍ଣ୍ଣତା । ଏହା ଦେବୀ ବା ଦେବୀ ଦୃଶ୍ୟା, ନୀଳ ସରସ୍ଵତୀ, କବିତା 
ଏକ ଭଲପାଇବା । ସିଏ ନିଆଁ ନୁହଁ-ଯାହା ଜାଳିଦିଏ, ସିଏ ଜହୁରାତି, କରଁଫୁଲ ବି । 
କବିତା ଏକ ଛନ୍ଦ, ଏକ ପ୍ରସ୍ଭୁଟନ, ଏକ ନି୍ିପୂ ଭଲ ପାଇବା | କବିତା ଦରବ୍ରଝା, ଅଧାବୁଝା 
କାବ୍ୟିକ ପ୍ରବାହଟିଏ, ସମୁଦ, ଦିଗନ୍ତ ଆକାଶର କୋଳାକୋଳି ଦୃଶ୍ଯଟିଏ । କବିତା 
କଳ୍ଥର ଏଇ ସବୂ ତାର୍ଵିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟସଂବେଦୀ କଥାମାନ କଳାତ୍ମକ ଭାବେ ‘ଯେତେସବୁ 
ବୀଥ୍‌କ୍ର ନେଇ” ରଁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତବକରେ ରୂପାୟିତ । 

କବିତା ଫ୍ରେମ୍‌ ବଂଧା ତତ୍ତ୍ର ନୁହଁ, ଏକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି “କହିବାକୁ ଯାଇ କବି 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ର କହନ୍ତି ଯେ କବିତା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାଣ, ଅଚିହ୍ନା ଦୋସରତା, ଖରା ଓ ଛାଇର 
ରହସ୍ୟମୟ ରୂପ, ଏକ ଆକାଶ ! କବିତା ଏକ କ୍ରାନ୍ତ ବିସ୍ମୟ, ଦିଗନ୍ତ, ଦିଗ୍ବଳୟ, ତା 
ଆରପାରି କଥା କହେ କବିତା । କବିତା ରହସ୍ୟର ସତ୍ଯ, ହଜିଲା ଦୂରତା । କବିତା 
ମୁହୂର୍ଭ ଭିତରେ ଶାଶ୍ବତ ଓ ଶାଶ୍ବତ ଭିତରେ ମୁହୂର୍ଭକୁ ଧରିରଖେ । ଏହା ମିଳେଇ ଯାଇଥୁବା 
ସତ୍ୟ ଏବଂ ସତେଇ ଉଠୁଥ୍‌ବା ମିଛ । କବିତା ଶବ୍ଦ ଧୂନି, ନୀରବତା, ସଂପର୍କର ଏକ 
ପରିଭାଷା, ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା, ତପସ୍ୟା, ପ୍ରାର୍ଥନାଦି । ଛୋଟ ଏକ ଆଁ ଭିତରେ ବିଶ୍ନରୂପ 
ଏଇ କବିତା । କବିତା ମହାପ୍ରକ୍ୃତି ପରି ରହସ୍ୟମୟ, ଛାଇ ଅନ୍ଧାରର ମାୟାବୀ ରୂପ ! କବିତା 
ଏକ ନିରାଭରଣ ନଗ୍ନତା, ଆଭରଣହୀନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ରକ୍ତମାଂସ ! ଏହା ଶବ୍ଦଫେଣା, ସ୍ବପ୍ନ 
ଫେଣା ଯେଉଁଠି ସତ୍ୟର ମହୁଥାଏ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଥାଏ । କବିତା ଶବ୍ଦର ମହା ଭଉଁରୀ, 
ବାସ୍ତବତାର ରଡ଼ନିଆଁ, ନୀଳାଭ କଳ୍ପନାର ଚନ୍ଦକା । କବିତା ଅନୁଭୂତିର, ମୁହୁର୍ଭର ପାହାଚ 
ଚଢ଼ିବା, ଶୂନ୍ୟରୁ ଶୂନ୍ୟକ୍ର, ଅନ୍ଧାରରୁ ଅନ୍ଧାରକୁ ଯିବା, କବିତା ଏକ ରାସ୍ତା, ବିବିଧ ତା'ର ରୂପ, 
କବିର ଜୀବନ ଅମଡ଼ା ରାସ୍ତାରେ ମାଡ଼ିବା । କବିତା ପ୍ରସୁଟିତ ପଳାଶ, ପାଳଧୂଆର 
ରଭ୍ତିମ ଆଭା । କବିତା ଯୋଡ଼େ ମାଟି ଓ ଆକାଶ । ପ୍ରକୃତିର ଫୃଟିବାରେ, ଝଡ଼ିବାରେ 
ଥାଏ କବିତା । ସମୟ ସୁଅରେ ସିଏ ଘଡ଼ିଏ ଚିରନ୍ତନତା । ତାହା ଯେତିକି ପ୍ରକାଶ୍ୟ ସେତିକି 
ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ ! 

କବି ଓ କବିତାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ସଂରଚନା ସଂପର୍କରେ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏ ଅନୁଭୂତି 
ଅଧ୍ଯୟୟନର ନୁହେଁ, ଉପଲବ୍ଧ୍ର, କବିତା ବଂଚିବାର | ତାଙ୍କ ମତରେ : କବି କବିତାରେ 
ମରେ, କବିତାରେ ଜୀଏଁ । କବିତା ପାଖରେ ଥାଏ ସ୍ବେହ, ବିକ୍ଷମାସ, ଉଷ୍ଠତା, ସୂ ତି, ସବପନ 
ଓ ଆକାଶେ କାକଳି । କବିତା ଭାବାବେଗର ଶବ୍ଦ ସମାଧ୍‌, ଧୃନି-ସମାଧ୍‌, ଉତ୍ତରଣ ଓ 
ପୂର୍ଣତା, ନୀରବତା ବି ! କବିତା ମନସ୍କତା ଏକ ମହାମୋହ, ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନ୍ସେଷା, ଆସକ୍ତ 
ସନ୍ୟାସ, ସତ୍ୟଶୀଳତା । କବିତା କବିର ଦର୍ପଣ, ସତ୍ୟର ପ୍ରତିବିମ୍ବକୁ ଯିଏ ଧରିରଖେ | 
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ଆଧୂନିକ ଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ. ୧୬୩ 


କବିତା ସୌମ୍ୟ, ଶ୍ୟାମା ˆ ‘ବିଗତ ଆଉ ଆଗତ ମଝିରେ /ଦାଉଦାଉ ରହସ୍ୟେ ବର୍ଭମାନ / 
ନହୁଲି ନୀରବତାରେ ମୁଗ୍ଧ ଧ୍ଵନିର ମୁଗ୍ଧ ସଂଚରଣ ।”? କବିତା ଜୀବନର ରହସ୍ଯକୁ 
ଭେଦ କରେ, ତାହା ଅସଲ ` ଆଲୁଅ । କବିତା ଆକାଶ, କାକର ବୃନ୍ଦାରେ ବୁନ୍ଦାଏ 
ଆକାଶ, ଅଂଧାର, ତାରା, ସୂର୍ଯ୍ୟର ଝଟକ । କବିତା ଶବ୍ଦମୟ ବଣ୍ତୀଢ଼୍ୟ ବିଭୋରତା । 
କବିତା ପାଇଁ ଦୁଃଖ ସହିବାକୁ ପଡ଼େ । କବିତା ମୁହୂର୍ଭକର ବିସ୍ଫୋରଣ । କବିତା ଦୂଃଖର 
ମିଠାଶ୍ଵୋକ, ଏକ ସଫଳ ବିଫଳତା । ଜୀବନ ଓ ମରଣ ବି, କବିତା ଏକ ଅନେଷଣ, 
ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ନୀରବତା, ଛାଇ ଆଲୁଅର ରହସ୍ୟମୟ ଖେଳ । 
ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଭାବରେ କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର କବିତାର ବହୁ ତାର୍ଵିକ ଦିଗକୁ ଯେତେସବ୍ର 
ବୀଥ୍‌କୁ ନେଇ” ସଂକଳନରେ ଚମଜ୍କାର ଚିତ୍ର ଚେତନା ଦେଇ ବଡ଼ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଓ କଳାତ୍ମକ 
ଭାବେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । କାବିଯକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଭାବସତ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ବୀଥ୍‌ ସହ 
କଥୋପକଥନ ଆଧାରରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । କବିତା ଏତେ ବୈଚିତ୍ରୟ ଓ ରହସ୍ୟର, 
କୁହୂକର ପ୍ରତିମା - କାବ୍ୟ- ଗ୍ରନ୍ଧଟି ପାଠକଲେ ହିଁ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେତୋଟି 
ପଂକ୍ତିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ — 
( ୧) ସବୁ ଭଉଁରୀକୁ ଧରି /ବୀଥ୍‌ ମହାଭଉଁରୀଟିଏ ଶବ୍ଦର । 
ତା” କେଶ, ଆଖ୍‌, ଓଠ, ଗାଲ ଓ ଚିବୁକ ସବୁ ଶହ 
ଶବ୍ଦ ପୂଣି ନାଭି ଆଉ ପ୍ରତି ଲୋମକୂପ 
ତା” ଭଉଁରୀ ଟାଣିନିଏ କେଉଁ ଅତଳ ଗହୁର ଆଡ଼କୁ 
ସାତତାଳ ଅନ୍ଧାରର ଗୁଣୁଗୁଣୁ ଆଲୁଅ ମଝିକୁ । 
( ୨) ମୁହୁର୍ଭର ମୁକ୍ତମାଳାରେ ଶୋଭିତା 
ଜ୍ୟୋତିବାହିନୀ ସେ ଶୁଭ୍ରାକୃଷ୍ଣା 
ଅସୀମାନ୍ତ ଅଂଧାର ଦୀପ୍ତ 
ଚିର ଅଣଉଦିଆ ରହସ୍ୟର ସତ୍ଯ 
ପୁଣି ସତ୍ୟର ଅସୂମାରି ସ୍ଵପ୍ନ । 
(୩) କୁଳୁକୁଳକୁ ଅଂଧାର କେଶ । ମାଛିଅଂଧାର ଆଖ୍‌ । 
ସ୍ତନଚୂଡ଼ ହାଲୁକା କୁହୁଡ଼ି । ନାଭିପଦ୍ଧ ଯେ ଅଂଧ ଭଉଁରି 
ଜଘନ ତାଂ ଧାଡ଼ି କବିତାରେ । ନିବିଡ଼ତାରେ ଗୁଣୁଗୁଣୁ 
ଛନ୍ଦ ଆଉ ଧ୍ଵନି ଅନ୍ଧାରର । ବୀଥ୍‌ ଅଂଧାର ଫେଣାର ରାଣୀ । 
ସେ ଫେଣାରେ ଅସଂଖ୍ୟ: ଶବ୍ଦ ମହୁମାଛି । 
କେତୋଟି ପଂକ୍ତିର ଅବତାରଣା କବି ଓ କବିତାର ସୃଜନଶୀଳ ରହସ୍ୟ ଓ କୁହୁକକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଏନା । କବିତାର ତାର୍ତିକ ଓ ରହସ୍ୟମୟ ରୂପକୁ କବିତାର 
ଆଧାରରେ ରୂପଦେବା ଏକ ଅସାମାନ୍ୟ କବିତ୍ଧ ଏବଂ ଏ ଗ୍ରନ୍ତଟି ତା'ର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୬୪ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରୀୟ କାବ୍ୟ ଜଗତ 


ସଂରଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଅନନ୍ୟ ଓ ଅନୁପମ-ଏହା ପୁଣିଅରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଦବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଅନ୍ତଃକରଣରେ ବେଶ୍‌ ସିତିବାଦୀ । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସ୍ଥିତି ବା ଭଶ୍ଵର 
ଆସ୍ଟୃହା ନେଇ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷର ବିଶେଷ କିଛି ଯାଏଆସେ ନାହିଁ। ପରମ୍ପରା, 
ପବିତ୍ରତା ଓ ବିଶ୍ନାସବୋଧ କାରଣରୁ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟପୂରୁଷ ମନ୍ଦିର ଯିବାକୁ ମନକରେ । 
ଜଂଜାଳ -ଯାତନା, ଯାଂତିକ-ଜୀବନ ଧାରାରୁ, ‘ନୋଟ-ଘାଉଲା ଫାଇଲ! ଭିତରୁ ମୂର୍ତି 
ନେଇ ଘିଅ ବଳିତା ଆଉ ଗଗୁଳର ଗନ୍ଧ ପାଇବା ପାଇଁ, ଦେବ-ଦେବୀଙ୍କୁ ବାପା ମାଂ 
ତୁଲ୍ୟ ଭକ୍ତି ଓ ନୈବେଦ୍ୟ ଅର୍ପଣ କରିବା ପାଇଁ ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣକରନ୍ତି | ମନ୍ଦିର 
ଚେତନାକୁ ନମ୍ର, କମନୀୟ କରେ, ସୁବାସିତ କରେ, ଆସ୍ଥା ଓ ବିଶ୍ଵାସର ବଳିତାକୁ 
ଜାଳିଦିଏ । ଭାବନାକୁ ଦିବ୍ୟ ଓ ପବିତ୍ର କରେ ! ଆମ ନିତ୍ୟ ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଜୀବନଧାରାରେ 
ସବୁ ମଣିଷଙ୍କ ସହ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇ କବି କହନ୍ତି 
( ୧) ସାରା ଜୀବନ ତ/ ପଶୁ ପରି ମୁହଁ ତଳକୁ କରି ପେଟ ପାଇଁ 
ଦାନା ଖୋଜିଲେ/ ନଖରେ ଭୂମି ଆମ୍ଭୁଡ଼ି କଜିଆ କଲେ, ଘାଇଲା 
ହେଲେ।/ .... ଆମ ମନ ତ ନିଅଂଶିଆ ଢିଅ ପରି ଖାଖା 
(ଥରକ ପାଇଁ ଚାଲ) 
( ୨) ମଂଦିରକୁ ଯିଏ ଆସେ ସିଏ ଠାକୁର ପାଏ 
ଘଡ଼ିଏ ପାଇଁ ଅନ୍ତତଃ ଠାକୁର ହୋଇଯାଏ 
(କେମିତି ଲାଗୁଚି କୁହ ତ ! ) 
(୩) ଥରେ ଦେଉଳକୁ ଗଲେ ବ୍ରଝିବ/ ଆମେ କେମିତି ଖରା 
ଝଲମଲ ହୋଇ ଉଠୁଛେ/ଆକାଶର ନେଳୀରେ ଉଚ୍ଛୁଳି ପଡ଼ୁଛି ଖୀ ଖୀ 
ଅଂଧାରୀ ମନ/ ମନ୍ଦିରର ନେତ ହୋଇ ମୁଁ ଉଡ଼ଚି ଫରଫର ହୋଇ 
ତମେ ହୋଇଯାଇଛ କଳ୍ପବଟ ଛାଇ । (ଥରକ ପାଇଁ ଚାଲ ) 
“ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼? କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧରେ କବି ମୁଖ୍ୟତଃ ଯେଉଁ ଶୂନ୍ଯଦେହୀ 
ରହସ୍ୟମୟ ଅଦୃଶ୍ୟ ସତ୍ତାକୁ ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ଖୋଜି ଲାଗିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ସହିତ ଆତ୍ମୀୟ 
ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଡାକକ୍ର କାନ ପାରିଛନ୍ତିସେ ସତ୍ତା ବା ଶକ୍ତିଟି କିଏ ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠେ । ସେ ପ୍ରକୃତି ହୋଇପାରେ, ଇଶ୍ଵର ହୋଇପାରନ୍ତି, କେଉଁ ମହତ୍ତମ ‘ପରମଂ 
ହୋଇପାରନ୍ତି ¦ ଅତିଥୁ', ‘ତୁମେ କେବେ ରହିବନି”, “ଏକଲା କରିଦେଇଗଲା', 
“ସବୁବେଳେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାର୍ଥନା, ‘ଚାଲିଗଲନି ଯେ” , କହିବ କହିବ ହୋଇ”, ‘ଅଦେହୀ' , 
‘ଆସ ବା ନଆସ” ଆଦି ବହୁ କବିତା ଏଇ ଧାରାର । କବି ତାଙ୍କୁ ଇଶ୍ଵର ବୋଲି କହନ୍ତି 
ନାହିଁ। ଶୂନ୍ୟତା ବୋଲି କହନ୍ତି ଯିଏ କି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଆକାଶ ପରି ନୀଳ ନିବିଡ଼ । 
ଜିଏ ଡାକେ, କାହିଁକି ବା ଡାକେ, କେବେ ଡାକେ 
କେଉଁଠିକି ଡାକେ କିଛି ତ କହେନି 
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ଆଧ୍ୂନକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ¢28 


କିଏ ଯେମିତି ଖାଲି ଡାକିଡ଼ାକି ଯାଏ 
ଆଉ ମୁଁ ରହିରଦି ଶୁଣୁଥାଏ ତା'ର ସେ ଡାକ । (କିଏ ଡାକେ) 


(eo) 


ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତା 
ଚର୍ଚିତ ହୋଇପାରିବେ । ସାଇକେଲ୍‌ ବିଷୟକ କବିତା ହେଉ ବା ମନ୍ଦିର ଯିବା ସଂପର୍କିତ 
କବିତା ହେଉ, ପ୍ରାଣୀ, ଉତିଦ, ବସ୍ତୁ ଜଗତର କଥା ମଧ୍ଯ ହେଉ-ସବୁଥ୍‌ରେ ସମକାଳୀନ 
ବାସ୍ତବତାର କଥା ରହିଛି । କବିଙ୍କ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବହୁ କବିତା  ଦେଖ୍ଥ୍ବା ଗୋଟିଏ 
ଆକ୍‌ସିଡ଼େଣ୍ଟର ଦୃଶ୍ୟ , ଆଜିର ଇଶ୍ବର” , ମଣିଷର ଠାକୁର” ‘କପି କରୁଥ୍ବା ଯୁବକଟି, 
‘ମଟର ସାଇକେଲ ଚଢ଼ାଳି ସେ ଯୁବକ” , ‘ପାନ ଗୁମୁଟିରେ ବସିଥ୍ବା ଯୁବକ” , ‘ଭିକାରୀ 
ବ୍ରଢ଼ା', ‘ମୃତ ଭିକାରୀ”, ‘ହୋଟେଲ ପିଲା” ଆଦି କବିତା ଏ ଦିଗରେ ଉଦାହରଣ । 
ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଅସହାୟତା ଓ କାରୂଣ୍ୟ ପ୍ରତି କବି ସଂବେଦନଶୀଳ ଏବଂ 
କାବ୍ୟସ୍ଵବରରେ ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦ୍ରପ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ । ସାମାଜିକ ଦୁଃସ୍ଥିତିର ଶରବ୍ଯ ଏଇ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ନ୍ୟାୟବଂଚିତ, ଦୁଃଖଦୂ୍ଦଶାପିଷ୍ଠଂଏଣୁ ଏକ କୋମଳ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାର 
ଅନ୍ତଃକରଣରେ ଧ୍ଵନିତ । କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନରେ ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୁପ ଓ ବିଦ୍ରୋହାତ୍ମକ ସ୍ଵର କବିଙ୍କ 
କଲ୍ୟାଣକାମୀ ସମାଜ ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର ପରିଚାୟକ । କବି କହନ୍ତି 
କେବେ ଭାଙ୍ଗିବ ଏସବୁ ପାଚେରି ? କେଜାଣି । 
ପାଚେରି ବିହୀନ ଏ ପୃଥ୍ବୀ ଭଲା କେମିତି ଦିଶିବ ? ( ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିବାର ଦୃଶ୍ୟ ) 
ତେଣୁ ଆଜି ସ୍ଵପ୍ନଦେଖେ ମଣିଷଟିଏ × × 
ଯିଏ ମୁଁ ର ରାଢଜୂଆ ମୁଠା ଭିତରୁ ମୂକୁଳିଯିବ । ହେବ କାକର ବୁନ୍ଦା ପରି/କ୍ଷୁଦ୍ର ବୂକୁ 


ଭିତରେ ଯିଏ ସାରା ଆକାଶ, ଗୋଟା ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଧରିପାରିବ । 
(ମୁଁ ଆଜି ସପ ଦେଖୁଛି ) ! 


(ee) 


‘ଚହଲା ଛାଇରେ ଘଡ଼ିଏ? ସଂକଳନସ୍ଥ ଗାନ୍ଧୀ ଜୀବନୀ ଓ ମହିମା ବିଷୟକ 
କବିତାମାନଙ୍କରେ କବି ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ମଣିଷ ଦେବତା ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ଆହୁରି ଢେର୍‌ ଦେବତା 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଘେନିଯିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଗାନ୍ଧୀ ଚିନ୍ତନ ଓ ଗାନ୍ଧୀତୃ ପ୍ରଖ୍ୟାପନର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତବକ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଏକ ନିଆରା ପରିଚୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରେ । ଗାନ୍ଧୀ ଜୀବନ 
ମନନର ତୁଚ୍ଛ ଓ ସାଧାରଣ ମନେହେଉଥ୍‌ବା ଘଟଣା ଭିତରେ କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଏକ 
ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । ବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଏବଂ ଏକବିଂଶ 
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୧୬୬ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରୀୟ କାବ୍ୟ ଜଗତ 


ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ ପାଦରେ ପୃଥୁବୀ ହିଂସା ଓ ସଂତ୍ରାସ କବଳିତ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍ବା ବେଳେ 
ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ମହାମଣିଷ ଭାବେ ଦେଖୁବା ଓ ' ଦେଖାଇବାର ସୌରୀନ୍ଦରିୟ ପଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ 
ମୌଳିକ । ଏଇ ଧାରାର ସବ୍ର କବିତାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ପ୍ରକାଶୋନ୍ୁ ଖ ‘ଭାରି ମନେପଡ଼େ 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଥ ଓଡ଼ିଆ କବିତାଧାରାରେ ନିଆରା ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜନାର ଗ୍ରନ୍ଧଭାବେ ମାନ୍ୟତା ପାଇବ 
ବୋଲି ଏ ଆଲୋଚକ ଆଶାକରେ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୁଇଟି ପଂକ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରା- 
ଯାଇପାରେ ¬ କାଟୁଥ୍‌ବା ସୂତା ଖିଏ ତ ଧାରେ ଆଲୁଅ 

ଦିନେ ଆକାଶ ହୋଇ /ଚଉଦିଗ ଭରିଯିବ 

ଅଂଧାରୀ ମନଗହୀରକୁ ଭେଦିଯିବ । ( ତଳକୁ ମୁହଁପୋତି ) 

ପ୍ରତିଟି କଥା ତ ମନ୍ତରା ବାଣ 

ଆଉ ତା” ପାକୁଆ ହସ ଖରା, ଯା ପାଖରେ 

କୁହୁଡ଼ି ପରି ରଥ୍‌ ମହାରଥ୍‌ ମିଳେଇ ଯାନ୍ତି 

ଉଭେଇ ଯାଏ ମରଣ । (ଏମିତି ମରଣ) 

କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାର ଭାବପକ୍ଷର ଉପର୍ଯ୍ଯୁକ୍ତ ବିଭବ ଭିନ୍ନ ବଂଧୁ, ଚିହୁାମୁହଁଙ୍କ 

କଥା, ମେଘ-ସମୁଦ -ପାହାଡ଼ -ବାଦଲ -ବର୍ଷ।, ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ, ପ୍ରଜାପତି ମନସ୍କତାର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟସଂବେଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ, ନିର୍ଯ୍ୟାତିତା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଓ କନ୍ଯାସନ୍ତାନଙ୍କ ଦୁଃଖ ଓ 
ଅସହାୟତାର କଥା, ସତି, ସ୍ଵପ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାନାବିଧ ପ୍ରସଙ୍ଗର କଥା ରୂପପାଇଛି। 
ଅନ୍ପରେ ଏହାର ଆକଳନ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


(୧୨) 


କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ ଜଗତ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରାର ପ୍ରତୀକ- 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପ-ମିଥ୍‌, ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ଓ ନାଟକୀୟତା ସମୃଦ୍ଧ । “ମୁଁ କାର ଉଚ୍ଟାରିତ, ତୁମେ ସଂବୋଧ୍ତ 
ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାମମକ କଥନ ଭଂଗୀ ସହିତ ବହୁ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ଓ ଆତ୍ମସଂଳାପ ଜରିଆରେ 
ବଢ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ଅଧ୍କ ଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ମୂଳ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ପରୀକ୍ଷାପ୍ରବଣତା ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କଠାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନି କହିଲେ ସତ୍ୟର ଅପଳାପ 
ହେବ । ତାଙ୍କର ମିଥ୍‌ ଆଶ୍ରିତ ‘ଉପଭାରତ”, ‘ଅନୁଭାରତ”, “ସାଇକେଲ ବିଷୟକ 
“ଆମେ ଦୁହେଁ”, ‘ଆମ ଦୁହିଙ୍କ କଥା”, ପକ୍ଷୀ ଚରିତ୍ର ଆଧାରିତ “୨ଳଦୀ ବସନ୍ତ, 
କବିତା ଓ କାବ୍ୟକଳ୍ପ ସମ୍ବନ୍ଧିତ 'ଯେତେସବ୍ର ବୀଥ୍‌କୁ ନେଇ” ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିମଶ୍ଡଳରେ 
ନୂଆ ପରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରୟୋଗ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରଯୂସ୍ତ ଉଦାହରଣ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ତାଙ୍କର ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ବିଶେଷତ୍ରକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଆମ ଚିହ୍ନାଚଉହଦି, ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନ 
ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା ସଂପର୍କିତ ବସ୍ତୁରାଶି ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳନ୍ପ ଜଗତକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । 
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ଆଧୁନିଜ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୬୭ 


ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରାରମ୍ଭ କାବ୍ୟ ଜୀବନରେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରତି ନିଦିଷ୍ଟ ପ୍ରବଣତା 
ଥ୍ଲା । ସେଇ ଭାବେ ଅନେକ କବିତା-ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ‘ଘଡ଼ି? ସମୟ ଅବବୋଧର, ‘ହଂସ 
ଶାନ୍ତିର, ଚଢ଼େଇ! ମୁର୍ତି ପ୍ରବଣତାର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ଗୃହୀତ । କିନ୍ତୁ ସ୍ଵଭାବସିଦ୍ଧ ଭାବେ 
ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ, ପ୍ରତୀକୀକରଣ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । ଯେମିତି 
ଆମ୍ବଗଛ ପର୍ଯ୍ୟାବରଣର ପ୍ରତୀକରୂପ ହେଲାବେଳେ ହଳଦୀ ବସନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର 
ପ୍ରତୀକ ହୋଇଉଠିଛି । କପୋତୀ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ମାତୃସତ୍ତାର, ବୃଢ଼ିଆଣୀ ସର୍ଜନ -ବିସ୍ୟର, 
ପଦ୍ଧଫ୍ଲଲ ପାଦ୍ଧିକ-ଅଭିଳାଷର ପ୍ରତୀକ ହୋଇଛି । 

ନୂଆପ୍ରକାର ଶବ୍ଦ ଗୁଂଫନ ସହିତ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଲାବେଳେ 
ବା ଦର୍ଶନଟି ବଖାଣିଲାବେଳେ ଶବ୍ଦକୁ ନୂଆ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ପକାର 
ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ସବ୍ରବେଳେ ବ୍ୟାକରଣ ଧାରାନୁମୋଦିତ ନୁହେଁ, ହେବା ଜରୁରୀ ନୁହେଁ । 
ସେଗୁଡ଼ିକରୁ କତିପୟ ବିନ୍ୟାସର ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । ଯଥା : 

କାକଳୀତ ନୀରବତା, ଲୋମଶ ମୃତ୍ୟୁ , ଶିଶିରିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ, ହୀରକ ହାହାକାର, ଲହଲହ 
ଯୁଧ୍ଷ୍ପିରତା, ଘାଉଲା ଛାଇ, ଲୋମଶ ବର୍ରମାନ, ସିରିଞ୍ଜ ସିରିଜ ଜହରୀ ମାୟା, 
ସାଇକେଲି ସତ, ହଳଦୀ ଅଂଧାର, ହଳଦୀ ହଳାହଳ, ଫୁର୍ଫୁର୍‌ ହରକତ, ହଳଦୀ ଗୂରୁଗୁରୁ 
ମହାମରୀଚିକା, କହର କହି ସମୁଦ୍ର, ଚହଲଧ୍ୟାନ, ଆଲିଇ୍ଗନୀ ଦିଗ୍ବଳୟତା, ମୋହିନୀ 
ସେପାରି, କୁତୁକୁତୁ ଦରଜ, ପାତାଳେ ଆକାଶ, ଦୋସର ଦୂରତା, ନହୁଲି ସୁ ତି, ଛାତିଏ 
ଖରଶ୍ଵାସ, ଘଡ଼ିଏ ଟିରନ୍ତନତା, ରୋଦସୀ ଶୂନ୍ୟତା, ସୂଚ୍ୟଗ୍ର ନରକ, ନୀଳ ନିଥରତା, 
ଗୁଣୁଗୁଣୁ ନିଆଁ, ଚୂୁମ୍ମନେ ପାୟଳାମି, ମିଠା କଲବଲ, ବଧୂଲୀ ଭୀଷଣତା ଇତ୍ୟାଦି ! 


(e୩) 


ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିମଣ୍ଡଳରେ କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ ଭାବ ଓ ବିନ୍ଯାସରେ 
ସବୁବେଳେ ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗର ପକ୍ଷ ନେଇଛନ୍ତି । ମିଥ୍‌ ଆଧାରିତ ‘ଉପାନୁଭାରତ 
ବହୁଚର୍ଟ୍ଚିତ। ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ହଳଦୀ ବସନ୍ତ” ଓ ‘ଯେତେସବୁ ବୀଥ୍କୁ ନେଇ” କୁ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ଧାରାରେ ଦୀର୍ଘକବିତା ବା ଗୁଛୁକବିତା ବୋଲି ଆଖ୍ଯାୟିତ କରାଯାଇପାରିବ । 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏକକ କବିତା ସବୁ ଆକାର-ପରିମିତ । ସେ ଛନ୍ଦ କବିତା ଲେଖ୍‌ନାହାନ୍ତି । 
ସରଳତା ଓ ବୋଧଗମ୍ୟତା ସହ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବେଶ୍‌ ବୌଦ୍ଧିକ । କ୍ଲିଷ୍ଠତା ବା ଜଟିଳତାର 
ସେ ଧାରଧାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସମୃଦ୍ଧିରେ କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭୁମିକା ବେଶ୍‌ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ତାହା ସୁଦୀର୍ଘ ନିବନ୍ଧର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 


(ଜନସୂଧା : ଶାରଦୀୟ. ସଂଖ୍ୟା, ଅଜ଼ୋବର- ୨୦୦୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ) 
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୧୬୮ 


କବିପଣର ନୈସର୍ଗିକ ଆଭା: କବି ବିଦ୍ୟୁ ତପ୍ରଭା 


କବି ବିଦ୍ଧ୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭା ଏକ ସ୍ଵଭାବସିବ୍ଧ କବି ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାରିଣୀ ଥୂଲେ । ନିର୍ମୀଇଚରଣ 
ଦାସ ଓ ରେଖାଦେବୀଙ୍କ ସନ୍ତାନ ଭାବେ ୧୯୨୬ ମସିହାରେ ସେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଜିଲ୍ଲାର 
ଏରଡ଼ଙ୍ଗ -ନାଟରା ଗ୍ରାମରେ ଭୂମିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ପରିଣତ ଜୀବନରେ ଗଭୀର ଅଧ୍ଯାମ୍ଭ 
ଅନୁରାଗୀ ହେବା ସତ୍ତ୍ଵେ ବଡ଼ ବିସ୍ଟୟଜନକ ଭାବେ ନିଜ ଜୀବନାବସାନ ଘଟାଇଥ୍‌ଲେ | 
ସେଦିନ ଥୂଲା ୧୯୭୭ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ୨୮ ତାରିଖର ଏକ ଶୀତାର୍ର ସକାଳ | ଚିଦ୍ୁତ୍‌ପ୍ରଭା 
ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ୨ୟ ଭାଗରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ବିଦ୍ର୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀ ପଂଚାନନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟଟି 
ଏହିପରି: ସେ ଥଲେ ସ୍ଵର୍ଗର ଅଭିଶପ୍ତା କିନ୍ତରୀ ଅଭିଶାପ ବିଷୟରେ ସବୁବେଳେ ସଚେତନ 
ଥୁଲେ! । ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଧୀରାର ଆକଳନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏ ମନ୍ତବ୍ୟଟି 
ଆଦୌ ଅଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ । ମର୍ଭ୍ୟାନୁରାଗ ଓ ମୃତ୍ୟୁଅନୁରାଗ ଭିତରେ ବିଶେଷ କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ସେ ଅନୁଭବ କରିପାରିନଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 

ଉଜ୍କଳ ଭାରତୀ କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ( ୧୯୦୦-୧୯୩୮ )ଙ୍କ ପରେ ନାରୀ ପ୍ରତିଭା 
ଭାବରେ ବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯ ପାଦରେ ହିଁ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ପ୍ରଭାଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତାର ଉନ୍ମେଷ ଓ 
ବିକାଶ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥୁଲା । ଏ ପର୍ବର ଅବଧ୍‌ ମାତ୍ର ୧୦ ବର୍ଷ: ୧୯୪୭ ରୁ ୧୯୫୭ । 
ସବୁଜର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆଚୁନ୍ନତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଉଭୟ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଓ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
କାବ୍ୟଧାରାର ସହାୟତାରେ ଆମ ଆଧୁନିକତାର ନବ ପର୍ବ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେବା କାଳରେ ବି 
ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ପ୍ରଭା ଏ ସବୁ ତଥାକଥ୍ତ ନୂତନତା ଓ ପରୀକ୍ଷା -ପ୍ରବଣତା ପ୍ରତି ଥୁଲେ ପ୍ରାୟ ନିରାସକ୍ତ 
କ୍ଷୁଦ୍ଧ ଅଣୁ କବିତା, ଗଦ୍ୟ କବିତା ରଚନାରେ ସେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି ସତ୍ୟ; ହୃଦୟାବେଗର 
ଛଳଛଳ ପଣ ତାଙ୍କ କବିତାର ସ୍ଵଭାବସଂପଦ ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହୁଏ । ବିଦ୍ର୍ତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ 
ସ୍କୁଲ ଶିକ୍ଷା ମାତ୍ର ନବମ ଶ୍ରେଣୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୀମିତ ଥୂଲା । ୧୯୫୭ ରେ ପ୍ରକାଶିତ ବୃହତ୍ତମ 
କାବ୍ୟଚୟନିକା ସଂଚୟନ” ର ପ୍ରକାଶନ ଅବକାଶରେ ତାଙ୍କ ପିତା ନିମୀଇଚରଣ ଦାସଙ୍କ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଏକାଂତ ଭାବେ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ସେ କହିଛନ୍ତି ‘ସେ ସ୍କୁଲ କଲେଜରେ ଉଚ୍ଟଶିକ୍ଷା 
ପାଇ ନଥୂଲେ ହେଁ ନୈସର୍ଗିକ ପ୍ରତିଭାବଳରେ ଯେଉଁ କବିଯଶର ଅଧ୍କାରିଣୀ ତାହା ମୋ 
ପକ୍ଷରେ ଗୌରବର ବିଷୟ ।” ( ସଂଚୟନ: ୧୯୫୭) 

କାଳିନ୍ଦୀ -ବୈକୁଣ୍ଠ -ମାନସିଂହ-ଗୋଦାବରୀଶ-ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣ ମାନବତା - 
ବାଦୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁରାଗର କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ବିଦ୍ର୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ କାବ୍ୟଧାରା ହୋଇଥଲା 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶ୍ରୀମଣ୍ତିତ ଓ ଉତ୍ତରିତ। କୌଣସି ତଥାକଥ୍ତ “ବାଦ? ବା 
‘ ଆଧୁନିକତାର ସେ ପକ୍ଷ ନେଇ ନାହାନ୍ତି । ସ୍ଵକୀୟ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୬୯ 


ଚଳଣିରେ ଲାଳିତ ବିଦ୍ର୍ୁତ୍‌ପ୍ରଭା ଖୁବ୍‌ ବେଶି ଆଧୁନିକ ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି । ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, 
ଭାନୁଢୀ, ବିନୋଦ ନାୟକ, ଚିନ୍ତାମଣି ଆଦି ପ୍ରତିଭାଧର କବିଙ୍କ ସମସାମୟିକ କାବ୍ୟସ୍ଵର 
ଭାବରେ ନିଜର ମୌଳିକତାକୁ ବେଶ୍‌ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏକ ଗୃହବଧୂର ଜୀବନଚଳଶି 
ଭିତରେ, ଜଞ୍ଜାଳ ଓ ଯାତନାର ହୋମାଗ୍ନି ଭିତରେ ବିଦ୍ଵ୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ କାବ୍ୟକୁସୁମଟି ଆପଣା 
ନିଷ୍ଥାରେ ବିକଶିତ ହୋଇ ଏକ ତଲ୍ଲୀନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁରାଗ ଓ ଅନାବିଳ, ଭାବାବେଗରେ 
ପ୍ରାଣକୁ ଛଳଛଳ କରି ପକାଏ । 

କବିତା ଓ କବି ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ବିଦ୍ର୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ କତିପୟ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ରହିଛି । କବିତାହିଁ ଜୀବନର ସୁଖଦୁଃଖର ନିର୍ଯ୍ୟାସ, ଜୀବନ ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ 
ଆଶ୍ଵାସନା ସର୍ବୋପରି ନିଜ ହୃଦୟ ଓ ଆତ୍ମାର ଅନାବିଳ ଅକପଟ ସରଣ ବୋଲି ସେ 
କହିଛନ୍ତି । ଜଞ୍ଜାଳ ଯାତନାର ଅଗ୍ନିବଳୟ ଭିତରେ ଲେଖାଲେଖ୍‌ ହି ସବ୍ରଠଧି ବଡ଼ ନିଶା ବୋଲି 
ସେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି । ଜଞ୍ଜାଳ, ରୋଗ, ଅନଟନ, ସଂସାର, ବତ, ଉପବାସ ଭିତରେ 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଆତ୍ମାକୁ ନଇର ପ୍ରବାହ ପରି କ୍ରଳୃକୁଳୁ ହୋଇ ବହିଯିବାକୁ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି । 
କବିତାର ରସ ମାଧୂରୀ ପାଇଁ ଝଡ଼ର ସାମ୍ନା କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୃତ ରହିଛନ୍ତି । କବିତା ସଂକର୍ପରେ 
ବିଦ୍ର୍ତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନିମ୍ପ ପଂକ୍ତିମାନଙ୍କରେ ପ୍ରମୂର୍ଭ — 

ସେ ମୋ ସବ୍ରଵେଦନାର ପ୍ରଲେପନ ସେ ମୋ ସୁଖଦୁଃଖର ଗଉରବ 


ସେ ଯେ ରିକ୍ତ ନିଦାଘ ବନାନୀର ନବ ମେଘ-ମହ୍ଲାର କଳରବ । × × 
ମୁଁ ଯେ ବଖାଣି ନ ପାରେ ଯେତେ ଖୁସି ସିଏ ଢାଳି ଦିଏ ମୋର ବୁକୁ ତଳେ 
ଏକ ବତାସୀ ମୁହଁର ଶିଖା ପରି ମୋର କବିତାର ପ୍ରଦୀପ ଆଜି ଜଳେ । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପାପ୍ରିର ଆଦ୍ୟ ପର୍ବରେ ହିଁ ବିଦ୍ର୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ସବିତା” 
( ୧୯୪୭), ଉଜୁଳ ସାରସ୍ବତ ପ୍ରତିଭା ( ୧୯୪୭ ) ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରେ । ଏହା ପରେ 
ଧାରାବାହିକତା ରକ୍ଷା କରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ‘ କନକାଞ୍ଜଳି? ( ୧୯୪୮), ‘ମରୀଚିକା' 
( ୧୯୪୮), “ବିହାୟସୀ” ( ୧୯୪୯), ବନ୍ଦନିକା' ( ୧୯୫୦), “ସ୍ଵପ୍ନଦୀପଂ 
( ୧୯୫୧), ‘ଝରାଶିଉଳୀ” ( ୧୯୫୨ ) ଏବଂ “ସଂଚୟନଂ' ( ୧୯୫୭) କବିତା ଗନ୍ଧ | 
ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିଟି ଗ୍ରନ୍ଧର ଭୂମିକାରେ ସମକାଳର ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ଅଭିମତ ଗ୍ରଥ୍ତ 
ହୋଇଛି । ୧୯୫୭ ରେ ପକାଶିତ ‘ସଂଚୟନ” କବିତା ସଂକଳନଟି ଏଗାର ଗୋଟି ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ଭାବଧାରା ସଂକଳିତ କବିତାବଳୀର ସମାହାର । ପ୍ରତିଟି ଭାଗରେ ଶୀର୍ଷକ ରହିଛି 
ଏବଂ ପ୍ରତିଟି ଶୀର୍ଷକ ଏକ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା- ଚୟନିକା । ଏହି କବିତା ଚୟନିକାରେ ନି୍ଦଦିଷ୍ଠ 
ଭାବଧାରାଶ୍ରୟୀ କବିତାମାନ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ଏଇ କବିତା-ଚୟନିକାର ବିବିଧ ଶୀର୍ଷକ 
ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ୧) ଲୋକାୟନ, ୨) ପଲ୍ଲୀଘଥେ, ୩) ସୁନ୍ଦର ଏ ଧରା, ୪) ପ୍ରିୟ 
ବାଣୀ, ପ୍ରିୟା ବାଣୀ, ୫) ଗାଥା, ୬ ) ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି, ୭ ) ଖଦ୍ୟୋତିକା, ୮ ) ଭକ୍ତିମାଲ୍ୟ, ୯ ) 


ଗଦ୍ୟ କବିତା, ୧୦ ) ଯାହାକୁ ଯିଏ, ୧୧ ) କଅଁଳ ଜୀବନେ | ୧୯୪୭-୫୭ : ଏହି ଦଶ 
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୧୭୦ କବି ବିଦ୍ରୟୁତ୍ପ୍ରଭା 


ବର୍ଷ ( ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କିଛି ବର୍ଷକୁ ଛାଡ଼ି )ରେ ବିଦ୍ୟୁତ୍ପ୍ରଭା କାବ୍ୟ କଳନାର ବିକାଶ ବିସ୍ଟୟକର 
ଓ ବିଦୁ୍ୟୁତର ସରଣ ପରି ତୀବ୍ର ଓ ଆଲୋକଦୀପ୍ତ । ୧୯୮୩ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ବବିଦ୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭା ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ” ପ୍ରଥମଭାଗ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ କବିତାମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସଂକଳିତ । 
୧୯୫୭୧୯୭୭ ଏଇ ଦ୍ଵଇ ଦଶନ୍ଧିର ସମୟ ଅବଧ୍‌ରେ ବିଦ୍୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭା ହୋଇ- 
ଉଠିଛନ୍ତି ଅଧ୍ୟାମୁ “ଅନୁରାଗୀ ତଥା ଶିଶୁ-କିଶୋର ଜଗତ ଅନୁରକ୍ତ ସ୍ରଷ୍ଟା । ପଣ୍ଡିଚେରୀ 
ଆଶ୍ରମର ସାଧକ ଓ ସାଧ୍‌କା ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଓ ଶ୍ରୀମାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନୁଗତପ୍ରାଣା ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ପ୍ରଭା 
ସ୍ଵକୀୟ କାବ୍ଯସାଧନା ଧାରାରୁ ଭିନ୍ନମୁଖୀ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ପଣ୍ଡିଚେରୀ, ଶ୍ରୀମା ଓ 
ଅତିମାନସର ମହିମାଗାନରେ ଏ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସମୃଦ୍ଧ । ଏଇ ଧାରା ଓ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ତିନୋଟି 
କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉଛି: 'ପୃଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି' , 'ଜ୍ୟୋତିଶିଖାଂ ଓ “ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ” । ' ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି'ରେ ୨୮ 
ଗୋଟି ପ୍ରଗୀତି ସ୍ଥାନିତ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବି ବିଦ୍ରୟୁତ୍‌ପ୍ରଭା ଶିଶୁ-କିଶୋର ଜଗତ ପ୍ରତି 
ସ୍ବେହ ଓ ଉନ୍ମୁ ଖତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ଫଳଶ୍ରତି ସ୍ଵରୂପ ମାଟି ପାଣି ପବନ, 
ଯାହାକୁ ଯିଏ” , 'ମୋ ପୈକାଳୀ ବଜାଇଦିଏ” , “ଗଛପତର' , ମୁଁ କେମିତି ପିଲା” , “କାହିଁକି 
ତୁମେ”, ‘ପଢୁଥା ହସି ହସି ଗଡ଼ଆ” ଆଦି କାବ୍ୟ ଗ୍ରକ୍ଧ । ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ କବିତା ସକଳ 
ବବିଦ୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭା ଗ୍ରନ୍ଞାବଳୀ” ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ସଂକଳିତ । ଏ ସବୁ କାବ୍ୟ ସଂକଳନ ବ୍ୟତୀତ 
ବିଦ୍ରଧ୍ୟତୃପ୍ରଭାଙ୍କର ରହିଛି ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ( ନିସ ଜଗତ: ୧୯୪୭), ଓ ଏକ ନାଟକ (ବିବାହ) ! 
ବିଦ୍ରୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ କାବ୍ୟସ୍ଵରରେ ଯେଉଁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆଚ୍ଛନ୍ନତା ରହିଛି ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି, ଦାଂପତ୍ୟ ଜୀବନର ରାଗ ଅନୁରାଗ, 
ଅଶ୍ରୁ ଅଭିମାନକୁ ପୁଞ୍ଜି କରି । ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପରେ କବିଙ୍କର ଇଶ୍ଵରାନୁରାଗ ଓ ଅଧ୍ଯାତ୍ମ 
ଚେତନା ପ୍ରତି ବ୍ୟାକୁଳତା ବଳବତ୍ତର ହୋଇଛି । ତୁଚ୍ଛାତିତୃଛ ବସ୍ତୁ, ପ୍ରାଣୀ, ଦୁଃଖ ଭିତରେ 
ସୃଷ୍ଠି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାର ମହିମାକୁ ସେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଛନ୍ତି । ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଓ ନିରାଭରଣ ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସ 
ଭିତରେ ସେ ପାରିପାର୍ଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ପ୍ରକୃତିର ରଙ୍ଗ ରାଗକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ଏହା 
ମଧ୍ଯ ଦେଇ ତାଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟ, ଦର୍ଶନ ଓ ମର୍୍ଯସଂପ୍ରୀତି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ସୀମାକୁ 
ଡେଇଁ ଅସୀମ ପ୍ରତି ସମ୍ମୋହନ ମଧ୍ଯ ଫିଟିପଡ଼ିଛି । ଜଞ୍ଜାଳ-ଯାତନା, ଦୈନ୍ଯ, ରୀଗ 
ଅନୁରାଗପିଷ୍ଟ ସାଂସାରିକ ଜୀବନର ବହୁ ଉପଲବ୍‌ଧ, ବ୍ୟଥା ବେଦନା ଓ ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସର 
ବହୁବିଧ ଛୋଟ ଛୋଟ ଅନୁଭବ ବିଦ୍ର୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ କାବ୍ୟ ପରିଧ୍‌ରେ ସଂପୂଟିତ ହୋଇଛି । 
ତେବେ ୧୯୫୭ ପରବର୍ରୀ କବିତାର ଭାବପର୍ଯ୍ୟାୟ ଓ ନକ୍ତବ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଆରା ! 
ବିଦ୍ର୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ବହୁବିଧ ବୈଚିତ୍ରୟମଧ୍ଷରୁ କେତୋଟି ଦିଗର 
ଯତ୍‌ସାମାନ୍ୟ ଚର୍୍ଟା ସୌଦାହରଣ କରାଯାଇପାରେ । ସହରୀ ମଭ୍ୟତାର କଥା କଦବା 
କେମିତି କହିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ଶ୍ରୀ ଓ ସୁଷମା, ଅଭାବ ଓ ଚଳଣି ମୁଖ୍ୟତଃ ତାଙ୍କ 
କବିତାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନ ଅନୁରକ୍ତ ଦିଦ୍ୟୁତ୍ପ୍ରଭାଙ୍କ କବିତାରେ 
ଏକାଂତ ହୃଦ୍ୟ ଓ ମନୋରମ । ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ “ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ରରେ ପଲ୍ଲୀ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ 


କବି ନନ୍ଦକି ଶୋରଙ୍କର କାବ୍ୟ ଅଭି ମୂଖ୍ୟର ଉତ୍ତର ସାଧ୍ବା ଭାବେ ଚିହିତ 
କରାଯାଇପାରେ ।”  ( ସବୁଜରୁ ସାଂପ୍ରତିକ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ: ପୃ ୪୦୨) 

ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ମରମୀ ରୂପାୟନ ମଧ୍ଯରେ ନାରୀ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ବୟଃକ୍ରମ; କୈଶୋର, 
ଯୌବନ ଓ ପରିଣତ କାଳର ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ନାରୀ ଜୀବନରେ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଚିନ୍ତନ, ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, ଦୁଃସ୍ଥିତି, ଅଭିମାନ, ଗୌରବ ଆଦି ଭାବର କଥା ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନିତ ! 
କବି ବିଦ୍ରୟତ୍‌ପ୍ରଭା ତାଙ୍କ ଭାବ-ବିସ୍ତୃତି ପର୍ବରେ ଏକ ବିଦେହୀ ପୁରୁଷ (cosmic man) 
ସହ ମିଳନଂ-ଉନ୍ନ ଖତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଭାବବୈଚିତ୍ର୍ୟର ରୂପାୟନ ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ 
ସଂକଳନରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଭାବ ସମୂହର ଯତ୍‌କିଂଚିତ୍‌ ପରିଚୟ ଦିଆଯାଇପାରେ । ବିଦ୍ର୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ସବିତାର ଭାବସଂପଦ ବିବିଧ ହେଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଶା, ତା'ର ବୀର, କୀଉିଗାଥାକୁ 
ନେଇ କେତୋଟି କବିତା ଏଥୁରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ । ନାରୀ, ଗୋ ମାତା, ଜନ୍ଧ ଭୂମିର ମହିମାଗାନରେ 
କେତୋଟି କବିତା ଭାସ୍ଵର ! ' ଉତ୍କଳର ସାରସ୍ବତ ପ୍ରତିଭା” ସଂକଳନଟି ପୂଜ୍ୟପୂଜାର କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଥ ! 
ଓଡ଼ିଶାର କବି, ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ପ୍ରତିଭାଧର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମହିମାଗାନରେ ଏହା ମୁଖର । ସାରଳା, 
ବଳରାମ, ମଧୁସୂଦନ, ରାଧାନାଥ, ଫକୀରମୋହନ, କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ, ଗୋପବନ୍ଧୁ, ପଦଧଚରଣ, 
ଗୌରୀଶଙ୍କର ଆଦି କବି ଓ ଜାତୀୟପ୍ରାଣ ବ୍ୟଲ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତି କବି ତାଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଧାର୍ଘ୍ୟ ବାଡ଼ିଛନ୍ତି । 
ଆଦ୍ୟକାଳୀନ ରଚନାଭାବେ ଏହା ବିଦ୍ରୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ କବିତ୍ଧର ସଫଳ ସମ୍ଭାବନା ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ବହନ କରିଛି । ‘କନକାଞ୍ଜଳି' ଗରନ୍ଧଟିରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଯଥା- ମାଣବସା, 
ଦୀପାବଳୀ, ପ୍ରଥମାଷ୍ଟମୀ, କୁମାର ପୂର୍ଣ୍ଣିମା, ରଜପର୍ବ ଇଦ୍ୟାଦିର ଉପସ୍ଥାପନ ପ୍ରଛ୍ଥନନରେ 
ସ୍ଵକୀୟ ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରାମାନ୍ୟତାକ୍ର ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ‘ବନ୍ଦନିକା' ଓ ‘ମରୀଚିକା’ 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଗେ ବହୁବିଧ ଭାବର ପରିପ୍ରକାଶ ସହ କବିଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟିଛି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ତର ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସରେ ବିବିଧତା ରହିଛି । 

୧୯୫୭ ରେ ପ୍ରକାଶିତ ସଂଚୟନ? ଶୀର୍ଷକର ବୃହତ୍ତମ କାବ୍ୟ ସଂଗ୍ରହଟି ଏଗାରଗୋଟି 
ଭାବ-ଭିଭିକ କବିତାଚୟନିକାର ସମାରୋହ । ଏହା ବିଦ୍ର୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ କବି ପ୍ରତିଭାର ଉକ୍କ୍ଷ 
ଓ ଉତ୍ତରଣକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଏହାର ଭଜ୍ରତିମାଲ୍ୟ” ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶଶ୍ବରାନୁଚିନ୍ତାର କଥା 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ବେଳେ “ସୁନ୍ଦର ଏ ଧରାଂ ଚୟନରେ ପୃଥ୍ବୀ ଓ ପ୍ରକୃତିର ସୂନ୍ଦର ଓ 
ରୁଦ୍ରଂ ଉଭୟ ରୂପର ମହିମାଗାନ କରିଛନ୍ତି କବି । ଗାଥା” ଶିରୋନାମାର କବିତାଚୟନିକାରେ 
ମହାଭାରତ ଓ ଭାଗବତର ବିଷୟ ଆଧାରରେ କତିପୟ ଗାଥା କବିତା ରଚିତ ହୋଇଥୁବା 
ସ୍ଥଳେ ଇତିହାସରୁ ବ୍ରଦ୍ଧଙ୍କ ଚରିତ ଏବଂ ଜାହାନ୍ନାରାଙ୍କ କାହାଣୀକୁ ସେ ଚମକ୍କାର ଗାଥା ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସଂଚୟନ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ତର ‘ଖଦ୍ୟୋତିକା” ଚୟନିକାଟି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ଏକପଦୀ 
କବିତା ସୃଜନର ଏକ ଆଦ୍ୟ ମୌଳିକ ପ୍ରୟାସ । ଏକ ପଦ ବା ଦୁଇପଦ ସମାବେଶରେ 


ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ଓ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଏଠାରେ ଅତି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଭାବେ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ବି 
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୧୭୨ କବି ବିଦ୍ରୟତ୍ପ୍ରଭା 


ଫୁଟି ଉଠିଛି ବିଦ୍ରୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ ଆବେଗସିକ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୃଷ୍ି ଓ ଦାର୍ଶନିକତା ! ବିଦ୍ରୟତ୍ପ୍ରଭାଙ୍କ 
ଅପୂର୍ବ କବିତ୍ଧ ହଁ “ଖଦ୍ୟୋତିକା” ରେ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ପରିସ୍ତୁଟିତ ହୋଇଛି । ଖଦ୍ୟୋତିକା' 
ସଂକଳନରୁ କେତୋଟି ପଂକ୍ତିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ — 
୧) କୁଆଡ଼େ କେହି ନାହିଁ ମେଲାଇ ଦେଲା କିଏ 
ଆକାଶ ପଥ ଧାରେ ରଂଗ ଛତାଟିଏ ? 
ମୁଗ୍ଧେ ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ କେ ପୁଣି ଦେଲା ବୁଜି 
କାହାର ଛତା କିଏ ନ ହେଲା ତିଳେ ବୁଝି ! (ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ) 
୨) ସରଗ ନଇ୍ତର ପରାଚୀ-ତୁଠରେ ପ୍ରଭାତ-ସିନାନ ସାରି 
ଗୃହେ ଚଳେ ଉଷା ଏଇ ପଦୂଅଁଟି ସରାଗେ ଗଭାରେ ଧରି । 
(କୁଆଁତାରା) 
୩) କେଉଁ ଦେବତାର କ୍ଷଣିକ ଆଶିଷ ଶୁଭ୍ର ପାଖୁଡ଼ା ଧରି 
ସୁନ୍ଦର ଏଇ ଶରତସକାଳେ ଭୂତଳେ ପଡ଼ିଲୁ ଝରି ? 
(ଝରା ଶେଫାଳି ) 
'ଖଦ୍ୟୋତିକା? ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଦ୍ର୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ ସିଦ୍ଧି ଓ ସଫଳତା କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନର ଉତ୍ତରଣ 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଭାଷାରେ: ˆ ଗୋଟିଏ ନିଦିଷ୍ଟ ଭାବକୁ ଏତେ 
ସୀମିତ ପରିବେଶ ଓ ସାନ୍ଦ୍ରତା ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଆଗରୁ ପ୍ରକାଶିତ କରାଯାଇ 
ପାରିନାହି । ( ସବୃଜରୁ ସାଂପ୍ରତିକ; ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ; ପୃ. ୪୦୯ ) । ଏହି ଚୟନକୁ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ - 
ପ୍ରଭାଙ୍କ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ଓ ଏକାନ୍ତ ମୌଳିକ ସର୍ଜନା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ପରନୀ 
କବିତାମାନ ଭକ୍ତିଭାବଭିରିକ ଓ ଶିଶୁ -କିଶୋର ମାନସ ସଂବଳିତ । ତାହା ଏକ ଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । 
ପ୍ରକୃତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁରାଗ ବିଦ୍ର୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ କବିତାର ଏକ ସହଜାତ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ବିଭବ । ବିଭିନ୍ନ ରତୂ ଓ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଧରି ଚିରନ୍ତନୀ ପ୍ରକୃତି କିପରି ବର୍ଣ୍ଣମୟ ଓ ଛନ୍ଦମୟ 
ବିଦ୍ର୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ ବହୁ କବିତୀ ତାକୁ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଦେଇଛି । ‘ଶାଶ୍ଵତୀ” କବିତା ଏ ଧାରୀରେ 
ଏକ ସାର୍ଥକ ଉଚ୍ଚାରଣ । ପ୍ରକୃତିର ଅଂଗନରେ ବଜ୍ର ହୁଏ ଦୁନ୍ଦୁଭି, ଶିଶିର ପୂଣି ମୋତି, 
କୁହୁଡ଼ି ହୁଏ ଓଢ଼ଣା । ଶିଶିର ସିକ୍ତା ପୃଥ୍ବୀ କବିଙ୍କୁ ଦିଶେ ଷୋଡ଼ଶୀ ବଧୂପରି । ଚିରନ୍ତନୀ 
ପ୍ରକୃତିକୁ କବି ସ୍ଵଭାବସିଦ୍ଧ ରୀତିରେ ବିଲୋକିଛନ୍ତି, ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବସ୍ତୁ-ବିଶ୍ବରେ ବା 
ରୂପକ ପ୍ରତିମାରେ ସଂପାଦିଛନ୍ତି । ଶିଶିରାକ୍ତ ହେମନ୍ତର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ ବିଭୋର ରୂପଟି 
ଏହିପରି : ତୂମେ ଯେ ଆସ ପୁଣି /ଶିଷିର-ମୋତି ବୁଣି 
କୁହୁଡ଼ି ଓଢ଼ଣାଟି ଘେରାଇ ଗିରି-ଶିରେ । 
ପତର ଝରା ବନୀ ଉଠଇ ସନସନି 
ବିହଗ ମଉଛବ ଲାଗଇ ସୂନା ବିଲେ | 
ଆସିଲେ ପୂଣି ତୁମେ / ଫୁଲରେ ଅଳି ଚୂମେ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୭୩ 


ଷୋଡ଼ଶୀ ବଧୂ ପରି ଝଟକେ ଧରା- ଶିରୀ । 

ବିଭିନ୍ନ ରତୁ ପ୍ରତି କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ମୋହନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲେ ବି ହେମନ୍ତରତୁ 
ପ୍ରତି ପ୍ରବଣତା ଅଧ୍କ । ସେ ମାର୍ଗଶିରକୁ ମାସ ମଧ୍ଯରେ ରାଜରାଣୀର ମୀନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ହେମନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ଵୀ ମାନ୍ଯତାରେ ଅଭିଷିକ୍ତା । ହେମନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଆଗମନରେ ବସୁମତୀ 
ହୋଇଉଠେ ପୂର୍ଣ୍ଣଗର୍ଭା, ଅପରୂପା । ସୁନ୍ଦର ପାଟପିନ୍ଧି ସେ ଘୂରାଫେରା କରନ୍ତି । ଶିଶିର 
ସେଠି ମୋତି ପରି ଝଲସେ । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ 

ସୁନ୍ଦର ଆଜି ବସୂମତୀ ପୀତ-ବରଣୀ 

ଚାହିଁଚି ଶିଶିର- ଖଚିତ ପଲ୍ଲୀ-ସରଣୀ 

ନିଶିଥ ଗଗନ ଝରାଇ ଶିଶିର-ମୋତିରେ 

ଝଲସାଏ ପ୍ରାତେ ଧରଣୀର ସୂନା-ଛାତିରେ। (ହେମନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ମୀ) 

କବି ବିଦ୍ର୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ଚେତନା ଦାଂପତ୍ୟ ଅନୁରାଗକୁ ନେଇ ସଂପୂଟିତ । 

ରାଗରୁଷା, ମାନ ଅଭିମାନ, ବିରହ ମିଳନ ବହୁ କବିତାରେ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ପାଇଛି । 
ପାରିବାରିକ ସଂପ୍ରୀତିବୋଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଖଦୁଃଖ, ରାଗରୁଷା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଯେଉଁ ରୂପକ ଓ 
ଉପମାଦ୍ରାରା ବିନ୍ୟସ୍ତ କରାଯାଇଛି ତାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ବିଦ୍ରୟତଵପ୍ରଭାଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠି, କବିତ୍ଧ, 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ସର୍ବୋପରି ମୌଳିକତାକ୍ର ଅନୁଭବ କରିହେବ । ଅନ୍ତର୍ଜଗତ ସହିତ 
ବହିର୍ଜଗତକୁ ସେ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଯୋଡ଼ି ପାରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଉପମା ଓ ରୂପକ ସବ୍ର ଆମ 
ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିରୁ ସଂଗୃହୀତ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବିଙ୍କ ‘ଆମ ରୁଷାରୁଷି” କବିତାକୁ ସାମଗ୍ରୀକ 
ଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ! ଏହାର ପଂକ୍ତିଟିଏ ଏହିପରି : 

ଆମ ରୁଷାରୁଷି ମେଘର ବିଜୁଳି ଗାର 

ଆମ ମନଖୁସି କୁଳୁକୁଳ୍ୁ ନଇଧାର 

ଆମ କଳିଗୋଳ ସକାଳ ମେଘର ଡାକ 

ଆମ ମନମେଳ ସୁରଭିତ ଫୁଲ ହାର । 

ଏ କବିତାରେ କବି ହସକାନ୍ଦକୁ ‘ଶରତ ଶିଉଳି ଝରା” , ମାନ ଅଭିମାନକୁ 'ପାହାନ୍ତାର 
ଜୁଆଁତାରା' , କଥା ଭାଷାକୁ ‘ଅମାନିଆଁ ବଢ଼ିପାଣି' , ରାଗରୋଷକୁ 'ଭୋଦୁଅର ଟାଣଖରା', 
ବିରହ ମିଳନକୁ “ ସୁରୁଜ ଚନ୍ଦର ଭାତି , ପ୍ରଣୟକୁ 'ପାହାଡ଼ି ଝରଣା ନାଚ , ସ୍ନେହ ମମତାକୁ 
' ଅତଳ ଦରିଆ ଛାତି? ବୋଲି ତର୍କଣା କରିଛନ୍ତି । 

ପାରିବାରିକ ସଂପ୍ରୀତିବୋଧ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପତିଙ୍କ ପାଖକୁ ପତ୍ନୀର ଚିଠି ନେଇ ଯେଉଁ 
ଆତ୍ମୀୟତା ଓ ଦରଦ ଫୁଟି ଉଠିଛି ସେଥ୍‌ରେ କାବ୍ୟ ନାୟିକାର ଘରଣୀପଣ ତଥା ଓଡ଼ିଆ 
ଘରର ଆତ୍ମୀୟତାବୋଧର ସ୍ଵରୂପ ଲକ୍ଷଣୀୟ । କଥା ଦେଇ ପତି ପରମ ନ ଆସି ଥ୍‌ବାରୁ 
*ଲେଉଟ ଚିଠି” ର ବକ୍ତବ୍ୟ କିପରି ହୃଦୟସର୍ଶୀ ହୋଇ ଉଠିଛି ତାହା ନିମ୍ନ ପଂକ୍ତିରେ ପ୍ରମୂର୍ର: 

ତୁମେ ବା ବୁଝିବ ମୋ ବେଦନା କାହୁଁ ବ୍ରଝିଲେ ବୂଝିବେ ନାଥ 


ଗହୀର ରାତିରେ ଭାବନା ନଇତକୁ ପାଏ ନାହିଁ ମନ-କାତ | 
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୧୭୪ କବି ବିଦ୍ର୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭା 


କବି ବିଦ୍ରୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ ରୂପପ୍ରାଣତା ରୋମାଣ୍ଟିକ ଆଛ୍ଛନ୍ନତାରୁ ରୂପାତୀତ କୋଟିକୁ ଉନ୍ନୀତ 
ହୋଇଛି । ତାହା ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ଅନ୍ଧେଷା ବୋଧରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ରୂପ ବା ପ୍ରାକୃତିକ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ଉପମା, ରୂପକ ଓ ଚିତୃକଳ୍ପର ଆଶ୍ରା ନେଇଛନ୍ତି । ଦୃଶ୍ୟବୋଧ ଭିତରେ କେବେ 
ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତରର ଜଗତ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । ରତୃକେନ୍ଦରିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟା - 
ନୂରାଗ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁର୍ଯ୍ୟର ନମୁନା ଭାବେ ଦୁଇଟି ପଂକ୍ତିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ 
( ୧) ରୁଦ୍ର ଦେବର ତାଣ୍ଡବ ନାଚେ 
ବୈଶାଖ ଆଜି ଗରଳ ବରଷ: ଢାଳେ 
ବ୍ରାସିତ ବିଶ୍ଵ ଶୁଷ୍ଣ ବଦନ ପରେ 
ଦାଉ ଦାଉ ଖାଲି ଅନଳର ଶିଖା ଜଳେ । 
(ବୈଶାଖ -କନକାଞ୍ଜଳି ) 
( ୨) ଲହରିତ ପରବତ କି ନୀଳିମ ତୂଳି ସତେ 
ବ୍ରଲାଇଛି ବରଷା ସୁନ୍ଦରୀ 
କଜ୍ଵଳ ନୟନୁ କାର ଅବାରିତ ଅଶ୍ରୁଧାର 
ନଭ ତରୁ ପଡ଼ୁଅଛି ଝରି । (ଶ୍ରାବଣୀ ) 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂଷ୍ଠାନୁରାଗ ବିଦ୍ର୍ୟତପ୍ରଭାଙ୍କ କବିତାରେ ସଚରାଚର 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଶେଫାଳି ଫୁଲ ପ୍ରତି କବିଙ୍କ ଅନୁରାଗ ମାତ୍ରାଧ୍‌କ । ଶିଶିର ସିକ୍ତ ହେମନ୍ତ 
ପରି ଶରତ ରତୁ ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କର ଏକାନ୍ତ ପ୍ରିୟ ! ତୁଛ ଖୀର କୋଳି ଫୁଲ ବି ତାଙ୍କର ଆଦରର 
ବସ୍ତୁ ହୋଇଉଠିଛି । ପ୍ରକୃତିର ରୁଦ୍ର“ସୁନ୍ଦର ରୂପକୁ ସେ ସମଭାବେ ଘେନା କରନ୍ତି ବୋଲି 
ପୂର୍ବରୁ କହିଛି । ନାଲିକଇଁ କବିତାକୁ କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ପୂଷ୍ଠାନୁରାଗ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ପଂ୍ତିଟିଏ — 
ନାଲି କଇଁଟିଏ କାସାରେ / ଲକ୍ଷ ଶିଉଳି ମେଳେ 
ଅଲିଅଳ ଝିଅ ପରାୟେ / ନିର୍ଭୟ ମନେ ଖେଳେ । 
x x x x 
ପଙ୍କ ଉପରେ କହେ ସେ / ରୂପର ସପନ ଧରି 
ଦୁଃଖ ଉପରେ ଜୀବନ / ଗଢ଼ିବାକୁ ତାହାପରି । 
(ନାଲିକଇଁ: ବିହାୟସୀ ) 
ନାରୀ ଜୀବନର ବହୁ ବ୍ୟଥା ଦଗ୍ଧ ଅନୁଭବ ବିଦ୍୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ କବିତାରେ ରୂପାୟିତ । 
ଏହା କିଶୋରୀ ଢୀବନରୁ ବଧୂବରଣ ଯାଏ, ବଧୂରୁ ଜନନୀର ଜଞ୍ଜାଳ ଯାତନା ଯାଏ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ନାରୀକୁ ସବୁ ଅଦୌତିକୁ ସହ୍ୟକରି ସଂସାରକୁ ସ୍ଵାଦମୟ ଓ ସରସ କରିବାକୁ 
ପଡ଼େ ¦ ସମସ୍ତ ପାର୍ଥିବତା ଭିତରେ ଏଣେ ଅପାର୍ଥିବ କବିତାର ନିଶାରେ ମଗ୍ନ ରହିବାକୁ 
ପଡ଼େ । କବି ଏଣୁ ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି = 
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ଆଧନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୭୫ 


ଏକେ ନାରୀ ଜନମଟା ତ ରଡ଼ନିଆଁ 
ତହିଁ ଗୃହ ଜଞ୍ଜାଳ କିରାସିନି 
ଯେବେ କଲମ ଧଇଲି ଶୁଣେ ଗାଳି 
ତାକୁ ଛାଡ଼ିଲେ ବି ହୁଏ ଖିନିଖିନି । 
ବିଦ୍ର୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ କବିତାରେ ବିଷୟବସ୍ତର ବିବିଧତା ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ ରତୁ ଓ ପୂଷ୍ଠ ଭିନ୍ନ 
ସନ୍ଧ୍ୟା, ରାତି, ଗାଁର ବିଭିନ୍ନ ବୃଭିଜୀବୀ, ଝରାପତ୍ର, ମଶାଣି, ଗାଇଆଳ ପିଲା ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ନେଇ ବହୁଚିଧ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରକାଶ କବିଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକର ନିର୍ଣୟ କରେ । ପଲ୍ଲୀ ଓ ନଗରର ଏକ 
ତୁଳନାମ୍ଭକ ଚିତ୍ର ବାଢ଼ିଲେ ବି କବିଙ୍କର ପଲ୍ଲୀ-ପ୍ରାଣ-ଆକୁଳତା ଅଧ୍କ ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନ ଓ ଶୋଭାମପୂଗ୍ଧତା ବିଦ୍ର୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ କବିତାର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଦିଗ ବୋଲି ପୂର୍ବରୁ 
କୁହାଯାଇଛି । 'ପଲୁୟ ଓ ନଗର” କବିତାରେ ତୁଳନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ — 
ସେ ପାଖ ଉଠଇ ଧୂମକୁଣ୍ଡଳୀ ଯନ୍ତ୍ର ଦାନବ ମୁଖୁଁ 
ଏ ପାଖେ ଫୁଟଇ ବିହଗରଗାନ କୁଞ୍ଜ ବଧୂର ମୁଖୁଁ 
ସେ ପଟେ ଦିଶଇ ନଗରୀ ପଥର ପଂକିଳ ନରଦମା 
ଏ ପଟେ ମୋହର ଶ୍ୟାମଳ ପଲ୍ଲୀ ସୁନ୍ଦରୀ ମନୋରମା ! 
ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣତା ଓ ପଲ୍ଲୀ ଆମପଖତା ସହିତ ସେ ସମକାଳର ସମସ୍ୟାସଂକଟ ଓ 
ବାସ୍ତବତାବୋଧକ୍ୁ ବିସ୍ଲରି ଯାଇନାହାନ୍ତି । ଦଳିତ ଓ ନିପୀଡ଼ିତ ମଣିଷ ପାଇଁ ତାଙ୍କ କବିତାରେ 
ଫୁଟି ଉଠିଛି ଗଭୀର କାରୁଣ୍ୟବୋଧ ଓ ସଂବେଦନା । ମାନବିକ ସଂବେଦନା ବିଦ୍ର୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ 
କବିତାର ଏକ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣୀୟ ଦିଗ । ଏହି ଦିଗର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚଟ୍ଟା କରାଯାଇପାରେ । ଏଠାରେ 
କେବଳ ପଂକ୍ତିଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । କୁଲି ( ମରୀଚିକା? ) କବିତାରେ କବି କହନ୍ତି 
ଅଭାବରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଆଭାସେ 
ଦେହେ ଫୁଟେ ଶତଛିନ୍ନ ବାସ 
ଆଖି ଆଗେ ନିରାଶାର ବାଲି 
ହାୟ ହାୟ ନିରିମାଖ୍‌ କୁଲି । 
ଏହିପରି ଭାବେ ପଲ୍ଲୀ ଓ ପ୍ରକ୍ୃତିରୁ ଅସୀମ ଓ ଛଶ୍ଵର ଅନ୍ରେଷାଯାଏଁ, ଅନ୍ତର୍ଚଗତରୁ 
ବହିର୍ଜଗତ ଯାଏ ରୂପରୁ ରୂପାତୀତ ପାଏ ଦିଦ୍ର୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ କାବ୍ୟକଳନା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ | ପରିଣତ 
କାଳରେ ପଶ୍ଡିଚେରୀ-ଶ୍ରୀମା-ଅତିମାନସ ଚେତନା ବିଷୟକ କବିତା ଓ ଶିଶୁ କିଶୋର କବିତାର 
କଳାମ୍ମକ ଓ କାବ୍ୟିକ ଉଜ୍ସର୍ଷ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କମ । ଉପର୍ଯ଼୍ୟୁକ୍ତ ଭାବେ କବି ବିଦ୍ରୟତ୍‌ପ୍ରଭାଙ୍କ 
କବିତାର ଆମ୍ଭିକ ଦିଗନ୍ତର ଯତ୍‌କିଂଚିତ୍‌ ପରିଚିତ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ । 
ବିଦ୍ୁତ୍‌ପ୍ରଭା ମୁଖ୍ୟତଃ ଛନ୍ଦର କବି । ଗଦ୍ୟ କବିତା ଲେଖୁବାକୁ ମନ ବଳାଇଥ୍‌ଲେ ବି 
ସେ ଛନ୍ଦକୁ ଛାଡ଼ିନାହାନ୍ତି । ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଗଦ୍ୟ କବିତା ଲେଖ୍‌ ଛନ୍ଦକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ କରିଛନ୍ତି । 
ଶବ୍ଦ ଚୟନ ଓ ଭାଷା ପାଟବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦକୁ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି । 
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୧୭୬ କବି ବିଦ୍ର୍ୟତ୍ପ୍ରଭା 


ଉପମା, ରୂପକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ଆନୁପାତିକ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ବୌଦ୍ଧିକତା ଅପେକ୍ଷା 
ଆବେଗଧର୍ମିତା ଓ ଭାଷା- ଛନ୍ଦର ସ୍ଵତଃସ୍ଭୂର୍ରତା ପ୍ରତି ସେ ଧ୍ଯାନଶୀଳା | ତାଙ୍କ ଶବ୍ଦଚୟନ ଓ 
ପଂକ୍ତିଚୟନର କତିପୟ ଉଦାହରଣ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ! ଯେମିତି: ‘ଛିଟୁକୁଟି କାମ 
ପ୍ରାଣ ଖାଏ” , 'ଘର ଗୋଟାକର ବାରଛଟା' , ଭାବନାର ବାରବାଟା ଚାଷ , ‘ଇନ୍ଦିରା ଆସ 
ପିନ୍ଧି କୁହେଳି ପାଟ” , ‘ସୋରିଷ କୁସୂମର କନକ ରାଣ”, ‘ରୋଗିଣୀ ଶୀତବୁଢ଼ୀ, ଉଠଇ 
ଅୁରୁଥରି', ‘ନିଥର ନଦୀ', ‘ପ୍ରଣୟର ଚାରୁ ମହୁବନଂ' , ବିହଗକୁଳର ହାଟ”, ‘କଜଳ 
ମେଘ”, ‘ଶିଶିର ମୋତି” , ମଗୁସୂର ରାଣୀ” ଇତ୍ୟାଦି । 

ସ୍ଵଳ୍ପ ଶିକ୍ଷା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏକ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ନୈସ ୍ଗିକ କବି ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାରୀ ବିଦ୍ଧୟୁତ୍‌ପ୍ରଭା 
ସ୍ଵକୀୟ ପରମ୍ପରା ଓ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ବିନୀତ ଅନୁରାଗିଣୀ । ପଲ୍ଲୀ ଆମୁଖତା, ପ୍ରକୃତି 
ପ୍ରୀତି, ମାନବିକ ସ୍ବେହ ସଂବେଦନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ବା ଏକ ଆବେଗ ସାନ୍ଦୁ ସ୍ଵର ଭାବେ 
ବିଦ୍ର୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭା ସ୍ଵକାବ୍ୟ ସାଧନାରେ ଉତ୍କଳ ଭାରତୀଙ୍କୁ ଧନ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ପରିଣତ କାବ୍ୟ 
ସାଧନା କାଳରେ କବିତା ଅପେକ୍ଷା ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଅନୁରାଗ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ପୁଣି ଶିଶୁ 
କିଶୋର ମାନସ ପ୍ରତି ଗଭୀର ପ୍ରବଣତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଅତଏବ ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ବିତୃଳତା 
ଓ କିଶୋର ସୂଲଭ ନମନୀୟତାରେ ସିକ୍ତ ବିଦ୍ର୍ୟତ୍‌ପ୍ରଭା ସ୍ଵୟଂ କବିତାଟିଏ ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । 
ଅଳ୍ପନରେ ଏ କବିତାର ଆକଳନ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


(ଭୁମିଲଗ। : ୧ : କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଜିଲ୍ଲା ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ ଗ୍ରନ୍ଛହ ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି : 
୨୦୦୬ରେ ପ୍ରକାଶିତ ! ) 
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୧୭୭ 


ଧୂଳିର ନକ୍ଷତ୍ରାଭିଳାଷ : ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତା 
(୧) 


ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିମଶ୍ଡଳରେ କବି ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ଏକ ଏକାଗ୍ର, 
ପରିଛୁନ୍ନ ଓ ଉତ୍ତରଣମୁଖୀ କାବ୍ୟ ସ୍ଵର । ଚାରିଦଶନ୍ଧି ଅତିକ୍ରମ କରିଛି ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ- 
ଯାତ୍ରା । ଏଥୁ ସହିତ କବିତା ଚର୍ଚ୍ଚା, ଲଳିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା, ଅନୁବାଦ କର୍ମରେ ସେ 
ସ୍ଵକୀୟ ନିଷ୍ଠା ଓ ବ୍ରୟପୃତ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଆମ କବିତା” ( ୧୯୬୨ ), ‘ଅସ୍ତଜହ୍ନର 
ଏଲିଜି” ( ୧୯୭୦ )ରେ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ କାବ୍ୟ ସାଧନାର ଆଦ୍ୟ ପର୍ବ ସମାହିତ ! ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ୟ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର କାଳାନୁ କ୍ରମିକ ପ୍ରକାଶନ ଏହିପରି : ଗ୍ରସ୍ତ ସମୟ 
( ୧୯୭୪), “ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ? ( ୧୯୭୮), ‘ନିୟତ ବସୁଧା” , ( ୧୯୮୦), ‘ନିମିଷେ 
ଅକ୍ଷର? (୧୯୮୫), ‘ମହାମେଘ” ( ୧୯୮୮), ‘ଶବରୀ” ( ୧୯୯୧), ତନ୍ମୟ 
ଧୂଳି” ( ୧୯୯୬), “ଅଧାଅଧା ନକ୍ଷତ୍ର? ( ୨୦୦୧) | 

ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଆଦ୍ୟ ପର୍ବର ରଚନାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ତନ୍ମୟତାର ଆବେଗ ମଧୁର 
ପ୍ରତିଫଳନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତାହା କ୍ରମଶଃ ବିକାଶ ଓ ବିବର୍ଭନର ବହୁ ସ୍ତର ଓ ଧାରା 
ଅତିକ୍ରମ କରି ରହସ୍ୟବାଦର ଛାୟାମାୟା ଘେରା ଜଗତ, ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଉପଲବ୍‌ଧ ଆଡ଼କୁ 
ଗତିଶୀଳ । ଅସ୍ତିତ୍ରର ମହତ୍ତମ ଅର୍ଥ ଅନ୍ରେଷା ସହିତ ଶାଶ୍ଵତକୁ ଛୁଇଁବାର ଏକ ପରମ ଓ 
ଚରମ ଦ୍ୟୁତିମାନ ଅଭିଳାଷ ବହୁ ସ୍ତର ଓ ପ୍ରସ୍ଥ ଦେଇ ପରିଣତ କାଳର କାବ୍ୟସୃଷ୍ଠିରେ 
ଉପଲବ୍ଧ । ଏଠାରେ କବିଙ୍କ ସେଇ ପରିଣତମୁଖୀ କାବ୍ୟଧାରାର ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବର 
ସ୍ଵରୂପ ଓ ଦର୍ଶନ ସଂପର୍କରେ କିଂଚିତ୍‌ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । ଏ ପର୍ବର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ତିନୋଟି କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ଶବରୀ , ˆ ତନ୍ସୟ ଧୂଳି” , ଅଧାଅଧା ନକ୍ଷତ୍ର । କହିବା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ହେବ ନାହିଁ ଯେ ଏଇ ତିନୋଟିଯାକ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ତ ଲାଗି ସେ ଯଥାକ୍ରମେ ଶାରଳା ପୁରସ୍କାର, 
କେନ୍ଦ୍ର“ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ଏବଂ ଶାଶ୍ଵତୀ ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ପରିଣତମୁଖୀ କାବ୍ୟସ୍ବରର ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ସଂକଳନମାନଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ ! 


(9) 


ଅସ୍ତ ଜହ୍ନର ଏଲିଜି”ରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବଧାରାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଛି, ବିଷାଦ 


ଭାବନା ବା କାରୁଣ୍ୟ ସହ ଏକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି । ନିଜ ସ୍ଥିତିକୁ ଅର୍ଥାନ୍ସିତ 
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୧୭୮ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥାଙ୍କ କବିତା 


କରି ଉପରକୁ ଉଠିବାର ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ରହିଛି ଗଭୀର 
ସଂପ୍ରୀତିବଵୋଧ । “ ଗ୍ରସ୍ତ ସମୟ” ରେ କବି ସମୟ ଗ୍ରସ୍ତ ବୋଲି କହିଲାବେଳେ “ସମୁଦ୍ର ସ୍ମାନ' , 
ଅଷ୍ଟପଦୀ”ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ତଥାକଥ୍ତ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ମାନସିକତା କିମ୍ବା ଯୁଦ୍ଧଧ୍ଧାନ୍ତ ପୃଥ୍ବୀର 
ସମୟ କଥା କହିନାହାନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟତଃ ଜୀବନର ଅସାରତା, ବିଭଙ୍ଗପଣିଆ, ବିଡ଼ମ୍ବନା, 
ନିତ୍ୟପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି, ଯାତନାର କଥାକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମହତ୍‌ 
ଜିଛି ସମ୍ଭାବନାର ଅନ୍ବେଷଣ ସହିତ କବିଙ୍କର ମାନବିକ ସହୃଦୟତା ଓ ସମାଜନିଷ୍ଠତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ଏହାକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିରହିଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତୃଷ୍ଠା ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନତା ଆଦି ଭାଵ । 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତୃଷ୍ଣା ସହିତ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ସମ୍ଭିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି ।  ଅସ୍ତଜତୃର ଏଲିଜି' ଓ 
ଗ୍ରସ୍ତ ସମୟ କୁ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ କାବ୍ୟଧାରାର ଉନ୍ନେଷ ପର୍ବ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରିବ । 

“ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ କାବ୍ୟଧାରାର ବିକାଶ ବିବର୍ଉନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରକୃତ 
ମୁଖଶାଳା । ଆବେଗପ୍ରବଣତା ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ବୌଦ୍ଧିକତାର ପରିପ୍ରକାଶ, ବାହ୍ୟ 
ସତ୍ତା ଓ ଅନ୍ତଃସଭ୍୍ଭାର ଦ୍ଵନ୍ଦ, ନିମ୍ନତମ ସ୍ଥିତିରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ ହେବାର ମାନସିକତା 'ସାହାଡ଼ା 
ସୁନ୍ଦରୀ'ର ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁରାଗ ଓ ସମାଜନିଷ୍ଠତା ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିକଶିତ । ଇଶ୍ଵର ଅବବୋଧ ଓ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଏକ ତଲ୍ଲୀନ ବିହ୍ନଳତା 
“ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀଂ ର ଆଉ ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ଦିଗ । 

‘ନିୟତ ବସୁଧା” ବେଳକୁ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ କାବ୍ୟମାନସ ସୀମା ଓ ଅସୀମକ୍ୁ ବା ମାଟି 
ଓ ଆକାଶକୁ ସମନ୍ଦିତ କରିବାର ଅଭୀପ୍‌ସା ପୋଷଣ କରିଛି । ସୀମା ସତ୍ୟ, ଅସୀମ 
ସତ୍ୟ ଏହାକୁ ଯୋଡ଼ିବାକୁ ହେବ । ଜାଗତିକ ଜଞ୍ଜାଳକୁ ଛୁଇଁବାକୁ ହେବ, ଏଣେ ଅସୀମର 
ଡାକ ପ୍ରତି ଉତ୍‌କର୍ଣ୍ଣ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ମହତ୍ତର କିଛି ସମ୍ଭାବନାର ପ୍ରୟାସରେ କବି ସତ୍ତା 
ଅଧୀର ଆକୁଳ । ରହସ୍ୟବାଦୀ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ଅଭିନିବେଶ ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖତା 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷତ । ମିଥ୍‌ର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ ସ୍ଵସତ୍ତାକୁ ଏକାମ୍ୁ 
କରି ପ୍ରତିଭା ବକ୍ତବ୍ୟ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । “ଦେବକୀ”, ଶ୍ରମଣା' (୧), (୨) କବିତା ଏ 
ଧାରାର ସଶକ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ । ଅନ୍ୟ ସଂକଳନ ପରି ‘ନିୟତ ବସୁଧା”ରେ ରହିଛି ମାଟି 
ପ୍ରତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପ୍ରତି ଗଭୀର ସଂପ୍ରୀତିବଵବୋଧ । 

ନିମିଷେ ଅକ୍ଷର! ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ କବିସତ୍ତା ଅଧ୍କ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଓ ଆତ୍ମମଗ୍ନ । 
ମୁହୂର୍ଉ ଧନ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ନେଇ ସମଗ୍ର ଜୀବନର ଉଦ୍‌ଭାସନ ଏଠାରେ ଏକାଂତ ଭାବେ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ । ମାଟି ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ମମତ୍ଵବଵୋଧ, ଦୃଶ୍ୟ ଭିତରେ ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତରର ଉପଲବ୍ଧ, 
ପରମସରା ( Supreme Thou ) ଙ ସହ ସଂପର୍କ ଯୋଡ଼ିବା ଓ ତାଙ୍କୁ ଖୋଜିଲାଗିବା 
ଆଦି ଭାବନିଚ଼ୟ ନିମିଷେ ଅକ୍ଷର'ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଭିତରେ ଏଇ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ସମୟ?” ଓ “ନିୟତି” ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ଯୋଡ଼ିବା, ତାଙ୍କ ସହ ଯୁଝିବା — ଲକ୍ଷ୍ୟ 


କରାଯାଇ ପାରେ । 
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ଆଧନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୭୯୮ 


‘ମହାମେଘ”ର ଭାବଧାରା “ନିମିଷେ ଅକ୍ଷରର ସମଧର୍ମୀ । ସମୟ ଓ ‘ନିୟତି' 
ମଧ୍ଯ ସେଠି ଉପସ୍ଥିତ । ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଚେତନାକୁ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ଉର୍ଦ୍ଧ ମୂଖୀ କରିବାର 
ଅଭିଳାଷ ପ୍ରକଟିତ । ଏଠି ପରମ ବା ମହତ୍ତର ସତ୍ତା ସହ ଘେନାଘେନି ବା ଅଭିସାର, ନିଜ 
ସ୍ଥିତିରୁ ବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ବିଛ୍ୁରିତ ହେବାର, ସିତିକୁ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ କରିବାର ବାସ୍ପା ପୋଷଣ ବିଶେଷ 
ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ପରମ ସତ୍ତା ଅଣାକାର, ଶୂନ୍ୟ ପୂରୁଷ — ସେ ବି 
ମହାମେଘ ¬ ସେ ପ୍ରେମ, ଭ୍ରମ, ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଅମୃତ୍ୟୁ ବି । ଏହି ଭାବାବେଗ ସହିତ 
ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାବଧାରା ପୂର୍ବ ସଂଳକନମାନଙ୍କ ପରି ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 
“ଅସ୍ତ ଜହ୍ନର ଏଲିଜି” ସଂକଳନଟି ଏକ ଆବେଗପ୍ରବଣ କାବ୍ଯସ୍ବରର ପରିଚୟାତ୍ମକ 
ଅଭିଲେଖ ହେଲେ ବହୁ କାବ୍ୟିକ ବିବର୍ଉନ ଦେଇ ‘ମହାମେଘ” ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ହେବ ଏକ 
ବର୍ବଧିଷ୍ଣ ଓ ବ୍ୟାପ୍ତ ପରିଣତ ଓ ପ୍ରାଞଜ୍ଞ ¬ ଏକ ଉତ୍ତରିତ ସ୍ଵାକ୍ଷର । ତତ୍‌ପରବର୍ରୀ କାବ୍ୟ 
ଗ୍ରନ୍ଧ 'ଶବରୀ” ଏକ ବିସ୍ତୃତ କାନ୍‌ଭାସ୍‌ ଉପରେ ଏହି ଉଚ୍ଚାରଣ ପର୍ବର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ଉଦ୍‌ଭାସନ । କବିଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ସଂକଳନ ଆବେଦନରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ବହନ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ଏକ କ୍ରମବର୍ଝିଷ୍ଣ ସ୍ଵରର ଏକଏକ ପାହାଚ ।”? (୧? 


(୩) 


ପ୍ରତିଭାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବ ଗୋଟିଏ ନିଦଦିଷ୍ଟ ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଶୃଙ୍ଗ ବା 
ଶିଖର ନୂର୍ହେ; ବରଂ ଭାବ ଜଗତରେ ସେ କେତୋଟି ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଶିଖରକୁ ପରିକ୍ରମା 
କରୁଥ୍‌ବା, ଠାଏ ଠାଏ ଅଟକି ରହୁଥ୍ବା କାବ୍ୟସତ୍ତା ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଆରୋହଣ, 
ଅବସ୍ଥାନ ଓ ପରିକ୍ରମା ନିରନ୍ତର ଭାବେ ସଂଘଟିତ ହେଉଥାଏ । ‘ଶବରୀ', ‘ତନ୍ସୟ ଧୂଳିଂ 
‘ଅଧା ଅଧା ନକ୍ଷତ୍ର ସେଇ ଆରୋହଣ ଓ ପରିକ୍ରମା ପର୍ବର ଏକ ଏକ ଶିଖର । ପୂର୍ବ 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ“ ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଭାବ ସମୂହର ସାମ୍ୟ ଓ ବିସ୍ତାର, ଆହୁରି ଜଟିଳ ଓ 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଏହି ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ଜିମିଷେ ଅକ୍ଷର'ଂର ଆଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏ ଆଲୋଚକ ସୂଚାଇଥ୍‌ଲା ଯେ 
ଏ ଉଚ୍ଚାରଣର କୌଣସି ସୀମା ବା ଉଚ୍ଚତା ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଏହା ଏକ 
ଆରୋହଣ । ଏ ଆରୋହଣର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ନିର୍ବାରଣ କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ । 
କବିଙ୍କର ନିମିଷେ ଅକ୍ଷର? ପରବର୍ତୀ ସଂକଳନ 'ମହାମେଘ”, 'ଶବରୀ” ଏବଂ ତତ୍‌ 
ପରବର୍ଭୀ କବିତା ଏ ଆରୋହଣ ପର୍ବର ଏକ ଏକ ଘାଟି ଯେଉଁଠି ଚେତନାର ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ 
ପ୍ରତିଟି ସ୍ତର ଓ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସମାନହୋଇ ମଧ୍ଷ ଭିନ୍ନ ଓ ଅନନ୍ୟ।”? ୯”? 


( ୧) ଓ (୨) ‘ଅସ୍ତଜହୁରୁ ମହାମେଘ” : ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତା ¬ ଡ. ଶତୁଟ୍ସ 


ପାଣ୍ଡବ : ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିଚର୍ଚ୍ଚା ୧୯୯୮ । 
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୧୮୦ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତା 


(୪) 


ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବରେ ‘ଶବରୀ” ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ସଂଯୋଜନ । ଓଡ଼ିଆ ଦୀର୍ଘ କବିତା ରଚନା ଧାରାରେ ଏହା ଏକ ମୌଳିକ ଓ ଭାବନିଷ୍ଠ 
ସଂଯୋଗ । ଶବରୀ-ସଭ୍ତା ଜରିଆରେ ପୁରାଣକଳ୍ପର ପୁନଃନିର୍ମାଣ, ନୂତନ ଉଦ୍ଭାବନ, 
ଚେତନାର ବ୍ୟାପ୍ତି, ବିଗଳନ, ବିହୁଳତା ଓ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣତାର ପରିପ୍ରକାଶ, ମନୁଷ୍ୟତାର 
ମହିମାବୋଧ, ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵ ପାଇଁ ଆକ୍ରତି ଓ ସଂବେଦନାବଵୋଧର ପ୍ରସଟନ ସଂପୁଟିତ । 
କବିଙ୍କ ଏକ ବକ୍ତବ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ ଅନ୍ୟୁନ ୧୪ ବର୍ଷ ତଳେ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ବା ଶ୍ରମଣା” ( ୧) ଓ 
( ୨) କବିତାରେ ଏହି ଂଶବରୀ-ଅବବୋଧଂଟି ତାଙ୍କଠି ଅଙ୍କୁରିତ ହୋଇଥଲା । କେବଳ 
ଶବରୀ ନୁହେଁ, ପୂରାଣର ଦେବକୀ, ସୀତା, ଅହଲ୍ୟା, ଦୌପଦୀ ଆଦି ବହୁ ତ୍ୟାଗ, ତପସ୍ୟା 
ଓ ତିତିକ୍ଷାରେ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ ଚରିତ୍ର, ରୁପକଥାର ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରୂପକ ଓ 
ଉପମା ଦେଇ ଏଇ ଅବବୋଧ ଏକ ବ୍ୟାପକ ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ତଥା ଉଚ୍ଚତା ଅନ୍ବେଷଣାରେ 
ଥୁଲା । ଏହା ‘ଶବରୀ”ରେ ଅଧ୍କ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ, ଶାଖାୟିତ ଓ ସୁରଭିତ ହୋଇଛି ! 

“ ‘ଅସ୍ତ ଜହୁର ଏଲିଜିରୁ 'ମହାମେଘ! ଯାଏ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ କବି ସତ୍ତାର ଉନ୍ମେଷ, ବିକାଶ, 
ବିବର୍ଭନ-ବିଜ୍ୁରଣ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । କବିଙ୍କ ସପ୍ତମ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ତ ଵଶବରୀ” ନିଦିଷ୍ଠ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ପ୍ରତୀକକୁ ଆଧାର କରି ସଂଚରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏ ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବର 
ବିବିଧତା ଓ ବ୍ୟାପ୍ତିକୁ ସୂଚାଇବା ପାଇଁ ଏକ ବୃହତ୍ତର କାନ୍‌ଭାସ୍‌ ।”” ୮” ଶବରୀ କବି 
ସତ୍ତାର ପ୍ରତୀକ ରୂପ । ଅଳ୍ପରେ କହିଲେ ରାମାୟଣର ସୂଳଞ୍ଞାତ ଚରିତ୍ର ଶବରୀ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରି ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ଖୋଜି ପାଇବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ହିଁ ଶବରୀର ଉପଜବ୍ଯ ! 
ଶବରୀର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ସାର୍ଥକତାର ସ୍ଵରୂପ ଂଶବରୀ” କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଭିନ୍ନ । ପ୍ରତିଭାଙ୍କ 
‘ଶବରୀ” ଚରିତ୍ରଟି ମୂଳ ଶବରୀ ଚରିତ୍ରର ନୂତନ ରୂପାନ୍ତର ଓ ଅଥୀନ୍ତର। ଏ ଶବରୀ 
ବ୍ରିଂଶ ଶତକର ଯୁଦ୍ଧଧ୍ଧାନ୍ତ ପୃଥ୍ବୀ ପାଇଁ ହୋଇ ଉଠିଛି ଏକ କଲ୍ୟାଣକାମୀ ସତ୍ତାବିଶେଷ । 

ଘଟଣାର କ୍ରମ ଏବଂ ଭାବର ବିକାଶ-ବିବର୍ରନ ଦେଇ ବ୍ୟତୀତ କାଳ' , ନିମୀଳନ', 
‘ମନ୍ତ୍ସସିଦ୍ଧା' ଓ ପୃଥ୍ଠୀରୁପା' ଆଦି ଚାରୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଂଶବରୀ”ର ଚୟନ ବିନ୍ୟସ୍ତ । 
ସବ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶବରୀ ପ୍ରସଙ୍ଗର କାହାଣୀ ଭାଗ ବା ଘଟଣା କ୍ରମର ବିକାଶ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଶବରୀସରାର ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ଅଭୀପ୍‌ସା ହିଁ ସର୍ବତ୍ର ରୂପାୟିତ,। ଂଶବରୀ”ର 
ମୁଖଶାଳା ଭାବେ ସଂଯୋଜିତ ଗଦ୍ୟ କଥନରୁ କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥ୍ବା ବାକ୍ୟ କେତୋଟି ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେହୁଏ । ଶବରୀ ସଂପର୍କରେ 
କବି କହନ୍ତି ¬ “ମୁଁ ବୁଝେ, ସେ ଓ ମୁଁ ଅଲଗା ନୋହୁ । ସମୟର ଦୂରବର୍ରୀ ଦୂଇଟି 
ବିନ୍ଦୁରେ ଠିଆ ହୋଇଥବା ସେଇ ଗୋଟିଏ ସତ୍ତା ତାର ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ତା'ର ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍‌ 
ଅବିକଳ ଏକାପରି । ମୁଁ ତାଙ୍କର ସତ୍ତା ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଗଲି ନା ସେ ମୋ ସଭ୍ରା- 
ସଂଲଗ୍ନ ହୋଇ ବଢ଼ୁଥ୍‌ଲେ ଓ ମୋ ଭିତରେ ପ୍ରସରି ଯାଉଥ୍‌ଲେ ଠିକ୍‌ ବରଝି ପାରୁନାହିଁ ।”? 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ : କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୮୧ 


କୌଣସି ଉନ୍ମଖୀ ବ୍ଯକ୍ତି ସରା ପରି ଶବରୀ ଦଶ ସହସ୍ରାଦ୍ଦ ଥର ଏ ପୃଥ୍ବୀରେ 
ଜନ୍ମିଛନ୍ତି । ଶବରୀକୁ ଏକଦା ତାଙ୍କ ଗୁରୁ ମାତଙ୍ଗମୁନି କହିଥ୍‌ଲେ ଯେ ତାଙ୍କ ତପସ୍ୟା ଓ 
ଜୀବନ-ସାଧନା ବୃଥା ଯିବ ନାହିଁ । ପରମ ପୂରୁଷ ଅବତାର ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର ଭେଟ 
ହେବ । ମୂଳ କାହାଣୀରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଯେ ଅରଣ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରତା ତପସ୍ବିନୀ ଶବରୀ 
ଶ୍ରୀରାମଙ୍କୁ ଅଇଁଠା ଫଳ ଖୁଆଏ, ତାଙ୍କର ସାନିଧ୍ୟ, କରୁଣା ଓ ଆଶିଷରେ ଜନ୍ମବନ୍ଧରୂ ସେ 
ମୁକ୍ତିପାଏ । ପ୍ରତିଭାଙ୍କ କବିସତ୍ତା ଶବରୀ ସହିତ ଏକାତ୍ମହୋଇଛି । ଏଠି ଶବରୀ ପାଇଁ ଶ୍ରୀରାମ 
ଆସୁନାହାନ୍ତି ଆସିବେ ବୋଲି କଥା ଅଛି¬ ତାଙ୍କ ଲାଗି ଏଣୁ ଅନ୍ତହୀନ ପ୍ରତୀକ୍ଷା । 
ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଆସିବା ନେଇ ଶବରୀର ବ୍ୟାକୁଳତା, ଆକୁତି, ବିଗଳନ, ସମ୍ମୋହନ, ଭକ୍ତି 
. ଓ ପ୍ରେମ ଉର୍ଦ୍ଧ ଏକ ଆତ୍ମୀୟତାବୋଧ ଏ କାବ୍ୟରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଶବରୀ ଯଦି 
ତାଙ୍କୁ ବରମାଗିବ ତା'ର ପ୍ରାର୍ଥନାତ୍ତ ସ୍ଵରୂପ କିପରି ହେବ ଓ କେଉଁ ଅଭିଳାଷ ସେ ପୋଷଣ 
କରିବ ତାହା ହିଁ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ପୁନଶ୍ଚ ଅବତାର ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅପୂର୍ଣ୍ତା 
ଓ କଷଣକର ଗ୍ରହଣ କରି ଶବରୀ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ପେହ, ସାନ୍ଧନାର ଝରଟିଏ ହୋଇ ବହି- 
ଯାଆନ୍ତା ବୋଲି ଆକାଙ୍କ୍ଷା ପୋଷଣ କରିଛି । ଶବରୀର ଭକ୍ତି ଏଠାରେ ପ୍ରେମ-ପ୍ରେମ 
ପୁଣି ସମର୍ପଣ ଓ ତିତିକ୍ଷାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି ¦ ଶବରୀର କାମନା ବ୍ୟକ୍ତିସରାର 
ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ବିଗଳନ ପାଇଁ ଯେତିକି ଉଚ୍ଚାଟିତ ଧ୍ଵଂସ ପ୍ରବଵତଭ ଏ କାଳ ଭିତରେ ଆତଯାତ ଓ 
ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାପ୍ରାପ୍ତ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ସେତିକି ସଂବେଦନା-ଆର୍ଦ୍ଧ । ଏଠାରେ କାଳକୁ ବିଂଶ 
ଶତକର ଯୁଵ୍ଧଧ୍ଵାନ୍ତ ସନ୍ତ୍ଧାସ-ରକ୍ତପାତ ଅଧୁଷିତ ପୃଥ୍ବୀ ଏବଂ କବିସତ୍ତା ବା ଶବରୀ- 
ସତ୍ତାକୁ ଦିବ୍ୟ ସତ୍ତାର କରୁଣା ପ୍ରତ୍ୟାଶା କରୁଥ୍ବା ସତ୍ତାଟିଏ ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ ହେବ । 
କବିସତ୍ତା ଶବରୀ-ସତ୍ତାକୁ ଧାରଣ କରିଛି । ତଥାକଥ୍ତ ମୁକ୍ତି ବା ମୋକ୍ଷ, ପରିତ୍ରାଣକୁ 
ଉପେକ୍ଷୀକରି ସଂସାରର ଦୁଃଖ ଦୂର୍ଭୋଗରେ ଅଂଶୀଦାର ହୋଇ ତାକୁ ଟିକେ ଉଣା 
କରିଦେବାର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସ୍ପର୍ା ଶବରୀ ପୋଷଣ କରିଛି । ଏଠି ଶବରୀର ସତ୍ତା ଓ ଅଭୀପ୍‌ସା 
ସହ ଏକୀଭୂତ କବି ଆତ୍ମାର ବ୍ୟାକୁଳତା । ଶବରୀ ହୋଇ ଉଠିଛି କବିଙ୍କ ନଟସରଭ୍ତା କିମ୍ବା 
କବି ସତ୍ତାରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଶବରୀର କାୟା ପ୍ରବେଶ ! ‘ଶବରୀ'ରେ ସ୍ଥାନ କାଳ ବୟସ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ଶବରୀ ଏକ ଚରିତ୍ର ନୁହେଁ, ଏକ ଅସ୍ଥିତୁ, ଏକ ଚେତନା ¦ ନାରୀ ସତ୍ତାର ସୂଳ 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ବହୁ ଉପଳଙ୍ଦିଧ୍‌ ଦେଇ ଶବରୀ ସତ୍ତାର ବିସ୍ତାର ଓ ,ବିଗଳନ ଏଥ୍‌ରେ ସଂରାଟିତ ହୋଇଛି । 


(୫) 


“ଶବରୀ”ର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବ୍ୟତୀତ କାଳ”ରେ ଶବରୀର ` ଭୂମିଷ୍ଠ ହେବାର 
ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ । ଭୂମିଷ୍ଠ ହେବା ପରେ ସେ ଏକ ପାର୍ଥିବ ସତ୍ତା ବା ଅସ୍ଥିତ୍ଵ । ପରମ 
ପୁରୁଷଙ୍କ ଠାରୁ ସୃଷ୍ଟ ଶବରୀ ଗୋଟିଏ ଜନ୍ମ ନୁହେଁ, ବହୁଜନ୍ଧର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଧରି ଠିଆ 
ହୁଏ । କର୍ମ କଷଣ ସହି ତାକ ଜୀବନ ବଂଚିବାକୁ ପଡ଼େ । ପାର୍ଥିବ କାମନାବାସନାର 
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୧୮୨ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତା 


ବଳୟ ଭିତରେ ଇଶ୍ଵର ବା ପରମ ପୂରୁଷ ତାଙ୍କର କରୁଣା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତିନାହିଁ । ମଣିଷ 
ବା ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ଅବା ଇର୍ଷା, କ୍ରୋଧ ଲଂପଟତା, ଅହଙ୍କାର, ଲାଳସା, ବିକୃତିର 
ଦୁର୍ଗଂଘ୍ଯ ପାଚେରି ତାର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୁଏ । ଶବରୀ ନିଜକୁ କହେ ତେଣୁ — ମୁଁ ଏକ 
ପାମରୀ” । ନିରାଶା ଓ ସଂଶୟ ଭିତରେ ଛଟପଟ ହେଉଥ୍‌ବା ଶବରୀସରତ୍ତା ଅଶ୍ରସ୍ବାତ 
ଦିଗ୍‌ ବଳୟ ତଳେ ସୁନେଲି ଆଲୋକଟିଏ ଉକ୍ସଟିବାର ଦେଖ୍ପାରେ । ଶବରୀ-ସତ୍ତାର ଭ୍ରାନ୍ତି, 
ଅସହାୟତା, ଜୁଳନ, ଅନିଭୋଗ, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଆଦିକୁ କବି ଯେଉଁ ପ୍ରମୁଖ ଚିତ୍ର ରୂପକ 
ଓ ପ୍ରତୀକ ଦେଇ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି ତା' ହେଉଛି — ଅଜ୍ଞାନ, ଅନ୍ଧାର, ଅସାମର୍ଥ୍ୟ 
ଭଳି ପ୍ରତୀକର ବୋଝ ବୋହୂଥ୍‌ବା ରାତି, ନିଷ୍ପାଣ ପଥର, ଝାଡ଼ଜଙ୍ଗଲରେ ହାତଗୋଡ଼ 
ବନ୍ଧା ଏକ ପଶୁ, ସମୟ ଓ ଲୋକାଚାର କବଳିତ ଅପାଙ୍‌କ୍ତେୟ ଏକ ଦୋଚାରୁଣୀ, ଧୂ- 
ଧୁ ମରୁଭୁମି ପାଲଟିଯାଇଥ୍‌ବା ହୃଦୟ ଭିତରର ପବନ ତାଡ଼ିତ-ଠିକଣା ବିହୀନ ଧୂଳିକଣା 
ଇତ୍ୟାଦି । ପରମ ପୁରୁଷ ବା ଅବତାରଙ୍କୁ ବଂଶୀବାଦକ, ନୀଳ ପଦ୍ଧତନୁର ଧନୁକ ଓ ତୀର 
ଧାରଣ କରିଥ୍‌ବା ବୀର ପୁରୁଷ, ମେଘ, ଶ୍ୟାମଳ ମୟୂର, ଶ୍ୟାମଳ କିଶୋର ଆଦି 
ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକରେ ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଛି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେତୋଟି ପଡ୍‌କ୍ତିର 
ଉପସ୍ଥାପନ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେହୁଏ — 
୧। ମୁଁ ନିଜେ ହିଁ ପଥର 
ମୋର ଦେହ ନାହିଁ, 
ଦୁଃଖ ବା ସୁଖ ଅନୁଭବ ନାହିଁ 
ତୁମେ ଯଦି କେବେ ଆସ ଏ କୂଳକୁ 
ଅଜ୍ଞାତସାରରେ 
ତୁମ ରକ୍ତ-ଚନ୍ଦନ-ଚରଣ 
ପଥରରେ ବାଜିଯାଇପାରେ । 
୨। ହୃଦୟ ଭିତରେ 
ଚାଖଣ୍ଡେ ଜାଗା ପାଲଟେ ଧୁ ଧୂ 
ମରୁଭୂମି 
ସେଠାରେ ମୁଁ 
ନିଜେ ପବନ ତାଡ଼ିତ ଧୂଳିକଣା । 
୩। ମୁଁ ଏଇ ଝାଡ଼ ଜଙ୍ଗଲରେ 
ହାତଗୋଡ଼ ବନ୍ଧା ପଶୁ ପରି 
ଘୁଷୁରିଲି 
ବିଷାକ୍ତ ଚୋଟ ସହିଲି 
ଲୁହଲାଳ ଏକ ଖଣ୍ଡ ହେଲି । 
ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ‘ନିମୀଳନଂରେ ପରମ ପୁରୁଷ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଆସୁଥ୍ବା ଖହର 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୮୩ 


ଶୁଣି ଶବରୀଠାରେ ସୃଷ୍ଟ ରୋମାଞ୍ଚ ସମ୍ମୋହନ, ଉଚ୍ଚାଟନ ଓ ଆକୂଳତାର ରୂପାୟନ 
ସହିତ ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିପାର୍ଶ୍ଧର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରମ ପୁରୁଷଙ୍କ ଦିବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କଳ୍ପନା 
ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ସେଇ ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ସମ୍ମୋହନର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ଓ ପରିମଶ୍ଡଳ 
ଭିନ୍ନ । ନିଜ ସହ ସ୍ଵଗତ-ଭାଷରେ ଶବରୀସରତ୍ତାର ଅପୂର୍ଣ୍ତା ଓ ଯଂତ୍ରଣାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଅତି 
ଭାବସାନ୍ଦ୍ର ରୂପ ଘେନିଛି । ପୁଣି ପୃଥ୍ଵୀ କେତେ ଅସହାୟ” , ‘ଲୀଳାମୟ ପୁରୁଷ କେଡ଼େ 
ଏକୂଟିଆ” ¬ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗର ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ ଉପସ୍ଥାପନା ରହିଛି । ‘ବ୍ୟତୀତକାଳ' ପରି 
ଜିମୀଳନ” ପର୍ଯ୍ୟାୟ ନଅଟି ସର୍ଗରେ ବିଭକ୍ତ । ଶବରୀର ସମ୍ମୋହନ ଓ କାରୁଣ୍ୟକୁ ରୂପ 
ଦେଇଥ୍‌ବା ପଙ୍୍‌କ୍ତିମାନ ବେଶ୍‌ ଅର୍ଥବହ ଓ ହୃଦୟସ୍ତର୍ଶୀ — 
୧। ଛି” ଛି' ମୋର ପରିଧାନ 
ଜଟାମୟ କେଶଭାର 
ଅଜ୍ଞାନ ଦରିଦ୍ରତାର 
ଜର୍ଜ୍ର ୟେ ଦେହ 
କାନ୍ଦ କାନ୍ଦ ହୃଦୟକୁ ନେଇ × × 
୨। ଜିଏ କହିଲା ମୁଁ 
ରାଜପୁତ୍ରୟ ଅବତାର 


Hs 


ମୁଁ ୟେ 
କ୍ରୀଡ଼ନକ ମାତ୍ର 
ଭାଗ୍ୟର ହାତର ! 
୩। ମୁଁ କ'ଣ ଜାଣିନି 
ସେଇ ଲୀଳାମୟ କେଡ଼େ ଏକୃଟିଆ 
ପର୍ବତ ପ୍ରମାଣ 
ହତାଶା ଅବସାଦର 
ସୁଗନ୍ଧିତ ଫୁଲଙ୍କ ଉପରେ 
କି ଠାଣିରେ ହୋଇଥାନ୍ତି ଠିଆ ! 
ନିମୀଳନ”ଂ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶବରୀର ସମ୍ଭୋହନ, କାରୁଣ୍ୟ, ଲୋଡ଼ିବାପଣ, ତଲ୍ୀନତା, 
ଆମ୍ଭମପ୍ରବୋଧନା ସର୍ବୋପରି ଚେତନାର ଚିତ୍ରପଟ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ଆବେଗଦୀପ୍ତ ଭାବେ 
ଫୁଟି ଉଠିଛି । ଇପ୍‌ସିତ ପୂରୂଷଙ୍କୁ ଲୋଡ଼ିବାର, ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ପୋଷଣ କରିବାର 
ବ୍ୟାକୁଳତା ବେଶ୍‌ ଭାବସାନ୍ଦ୍ର ବହୁ ଉପମା, ରୂପକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗରେ ଏହା ରୂପାୟିତ । 
“ମୋ ତୃକର ସବୁତକ ବର୍ଣ୍ଣଗନ୍ଧ ତୁମ ପହରଣ' , ତମେ କ୍ଷିପ୍ର ପ୍ରଭଞ୍ଜନ , ‘ଗଣ୍ଠି ଗଣ୍ଡି 
ଲଟାଟିଏ ମୁଁ ଯେ” ଆଦି ଚିତ୍ର ଚୟନ ଆବେଗାୟିତ ଲୋଡ଼ିବାପଣର ବିହ୍ଧଳ ପରିପ୍ରକାଶ । 


ଆଠଟି ସର୍ଗରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ' ମନ୍ତ୍ରସିଦ୍ଧା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିଜର ଗଭୀରତମ ଅଭୀପ୍‌ସା 
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୧୮୪ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତା 


ଓ ପରମ ସଭ୍ତାଙ୍କ ବରାଭୟ ଯୋଗୁଁ ଶବରୀ ସତ୍ତା ମନ୍ତ୍ରସିଦ୍ଧା ପାଲଟିଯାଆନ୍ତା ବୋଲି 
ଆଶା ପୋଷଣକରିଛି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବିସର୍ତା ମୃରିକାମନସ୍କ । ପୃଥ୍ବୀରେ ଆସୁରିକତାର 
ପରିସମାପ୍ତି ପାଇଁ ଦିବ୍ୟସତାର ଅନ୍ବେଷୀ । ନାରକୀୟତାରେ, କ୍ଷୁଧାରେ, ତୃଷାରେ, 
ରାକ୍ଷସୀ-କୂଟରେ ପୃଥ୍ବୀ ଜର୍ଜରିତ ¬ ଏ ସବୁ କାହିଁକି ବୋଲି ଶବରୀ-ସରଭା ପ୍ରଶ୍ନମାକୂଳ । 
କଷ୍ଟ ଭୋଗୁଥ୍‌ବା ପୃଥ୍ବୀର ମୁକ୍ତି ଓ ପରିତ୍ରାଣ ଲୋଡ଼ା । ଶବରୀ-ସତର୍ତା ପୃଥ୍ଧୀ ସହିତ 
ଏକାମ୍‌ହୋଇ ଭୋଗେ ତା”ର ଦୁଃଖ ଓ ଲାଞ୍ଚନା । ପୁଣି ଅବତାର ପୂରୁଷ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ମନୁଷ୍ୟତ୍ଧତାଙ୍କର ଦୁଃଖ, ଦହନ, ଏକାକୀତୃପଣ ମଧ୍ଯ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରୂପାୟିତ । ଏଣ୍ମ 
ପରମ ପୁରୁଷ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଦୁଃଖ ଯାତନାକୁ ନିଜେ ଭୋଗିବାର ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ 
କରନ୍ତି ଶବରୀ । ଏଇ ସ୍ତର୍ବା ଶବରୀ-ସତାର ମହନୀୟତା ଓ ନିଆରାପଣକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କରେ । ଏହା ମୂଳକାହାଣୀକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଭିନ୍ନ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ ଦ୍ୟୋତନା ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । 
ଏହି ଭାବାର୍ଥ ଓ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ଆବେଗସ୍ଥନ୍ଦିତ ପଡ୍‌କ୍ତିରେ ପ୍ରମୂର୍ଭ — 
୧। ମୁଁ ଚିହ୍ନି ପାରିବି 
ୟେ ଯେ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ପୃଥ୍ବୀର ଆମ୍ମା 
ଘନ ଘନ ନିଶ୍ନାସ ଛାଡୁଚି 
ମୁଁ ପୁଣି ଆବହମାନ ପ୍ରସନ୍ନତା 
ଏଇ ମାତ୍ର ଝଲସି ଉଠୁଚି 
ଅଗଣିତ ଶିଶୁଙ୍କ ମୁଖରେ । 
୨। କେବଳ ପ୍ରେମର 
ଅବିଚଳିତ ଶପଥଟିଏ ମୁଁ 
ଏଠାରେ ହିଁ 
ରହିଥ୍‌ବି 
ମାଟିରେ ରୋପିତ ପାଦ 
ମସ୍ତକରେ ତାରାର ମୁକୂଟ । 
୩।॥ ମୁଁ ଦେଖୁଚି/ଖୀ ଖା ଶୁଖିଲା ଉଦର 
ଅଧର କାମୋଡ଼ିଦେଲେ 
ଶୋଣିତର ଗାର 
ସଢ଼ା ମାଂସ ଭକ୍ଷିଯିବା 
ନର୍କର ମୁଁ ସାକ୍ଷୀ ¦ 
୪।॥ ହେ ନୀଳ୍ିିମ ପରାକ୍ରମ 
ୟେ ଅରଣ୍ୟ, ୟେ ନିର୍ଝର 
ପୁଷ୍ଠରଜ 
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ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ue 


ସେଚିତ ଏ ଭୂମି 
ରକ୍ତର ତାଣ୍ଡବ 
ବିଭୀଷିକା ଏଠାରେ କାହିଁକି ? 
୫। କହ, କହ 
ମୁଁ କେବେ ଏପରି 
ମନ୍ତ୍ରସିଦ୍ଧା ହୋଇଯିବି 
ଯାହାକି ମୁଁ କହିଲେ 
ଘଟଣାମାନ ଘଟିଯିବ- 
୬। ଭଶ୍ବର ଫିଶ୍ନର ସବୁର ମିଛକଥା 
ଅଜ୍ଞାନ ବାଳୁତ ତୁମେ 
ଜରରୋଗ ଯାତନାରେ ଆଲୁଳିତ ମଥା । 
× × ତୁମ ବଦଳରେ/ମୋ ଶରୀର ଯଦି 
ଭୋଗୁଥାନ୍ତା/ ଲୋଟୁଥାନ୍ତା 
ତୁମରି ଜାଗାରେ ! 

“ପୃଥ୍ୀରୂପା” ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶବରୀ ସତ୍ତା ଖାଲି ପୃଥ୍ୀରୂପା ବା ପାର୍ଥିବ ସତ୍ତା ନୁହେଁ; 
ସେ ନାରୀ ଓ ଲଶ୍ଵରୀ ଉଭୟ | ପରମ ସତ୍ତା ଅମୃତ ଘଟ, ଫୁଲ ଓ ନିଆଁର ରୂପକରେ 
ରୂପାୟିତ। ପାର୍ଥିବ ବା ଜାଗତିକ ସତ୍ତାର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଶବରୀ ନିଜକୁ “ସର୍ପ- 
କୁଣ୍ଡଳୀ”, ମାଛ, ଗେଣ୍ଡା, ଶାମୁକାଙ୍କ ଆଇଁଷ ଗନ୍ଧ, ପଙ୍କ କାଦୁଅରେ ଜର୍ଜର ବୋଲି 
ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିଛି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିଜର ଅପୂର୍ଣ୍ତତା ଓ ମନୁଷ୍ୟରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଥବା 
ପରମ ପୁରୁଷଙ୍କ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ଉଭୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ସ୍ଵଗତୋର୍ତି ସହିତ ଶବରୀର 
ଅବତାର ପୂରୂଷ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହ କଥୋପକଥନରେ ପୃଥ୍ତୀରୂପା' ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବହୁ 
ପଡ୍‌କ୍ତି ବିନ୍ଯସ୍ତ । ମଣିଷ-ଭଶ୍ଵର ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ପାଇଁ ନିଜେ ଅନୁରାଗମୟ ନିର୍ଝରଟିଏ 
ହୋଇ ଫିଟି ପଡ଼ିବା ପୁଣି କୋଟିକୋଟି ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ଦୁଃଖ ଓ ହାହାକାରକୁ ନିଜ ପ୍ରାର୍ଥନାରେ 
ଭିନ୍ନ କରିଦେବାର ପ୍ରତ୍ୟୟ ଏଠାରେ ରୂପ ପାଇଛି । ଏହା ‘ଶବରୀ”ର ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । 
ଶବରୀ ସତ୍ତା ସହିତ ଏକାତ୍ମ କବିସତ୍ତା ପ୍ରେମ, ଭର୍ତିରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ଏକ ଆତ୍ମୀୟତାବୋଧରେ 
ଉଚ୍ଚାଟିତ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମୁକ୍ତି ଓ ପରିତ୍ରାଣ ଅପେକ୍ଷା ବିଶ୍ଵମଣିଷର ଦୁଃଖ ଓ ଦୁର୍ଭୋଗକୁ 
ନିଜ ନିଶ୍ଵାସରେ ଗ୍ରହଣ କରି ସେମାନଙ୍କ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଅନୁରାଗ ଓ ଅଭୀପ୍‌ସା ପୋଷଣ 
ଶବରୀ ସତ୍ତାକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ରୂପାନ୍ତର ଦେଇଛି । କବିସତ୍ତାର ସହୃଦୟତା ଓ ମାନବିକ 
ସଂବେଦନା ଶବରୀ ସତ୍ତାର ଅନୁରାଗ ଓ ଅଭୀପ୍‌ସାରେ ମୂରିମଂତ ହୋଇଉଠିଛି । କେତୋଟି 
ପଡ୍‌କ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ 
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୧। ତୁମେ ହିଁ ଅମୃତ ଘଟ 
ଏକ ହାତରେ ତୁମକୁ ଧରିରଖ୍‌ 
ଓଠ ଛଆଁଇଲାବେଳେ 
ଆର ହାତଟି ମୋର ଲମ୍ବିଥାଏ /ମୃତ୍ୟୁର 
ଗଳାରେ । 
୨। ମୁଁ ପରା ରହିଛି ଏଠି 
ଶୀତଳ ସୁଗନ୍ଧ ଜଳଝରୀଟିଏ 
ପାଦ ଧୋଇ ଦେବାକୁ ତୁମର । 
୩ । ଆସ, ଆକଶ ସମ ତୁମର 
ହୃଦୟରେ ଆଜି 
ଭରିଦେବି 
ବାନ୍ଧିହୋଇ ଯିବାର ଆବେଗ 
ତା” ହେଲେ ବୁଝିବ ତୁମ 
ଅପୂର୍ଣ୍ତତା କେତେ ମାରାତ୍ମକ ! 
୪। ପୃଥ୍ରୀର ପ୍ରତିଟି ଗର୍ତ 
ପ୍ରତିଟି ଶିଖର 
ଆସୂୁରିକତାରେ 
ଅଧ୍ୟୁଷିତ କାଳକାଳ 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଲହୁଲୁହାଣ 
ହୁଅନ୍ତି ବାରବାର ମଣିଷ -ଇଶୃର । 
୫। ଧ୍ବଂସ ପ୍ରବ୍ଧର ୟେ କାଳ 
ମୁଁ ଏହାର ବକ୍ଷରେ ଆଉଜି ରହିଥାଏ 
ଚିରାଦେହ, ତାଳିପକା ରଫୁକରା 
ଦେହକୁ ଘୋଡ଼େଇ 
ହେଇ କାଳେ ମୋର ପ୍ରାର୍ଥନାରେ 
କୋଟି କୋଟି ପ୍ରାଣୀଙ୍କ 
ଭାଗ୍ୟକ୍ର × × × 
ଦୁଃଖ ହାହାକାରଠାରୁ 
ଟିକେ ଭିନ୍ନ କରି ଦେଇପାରେ । 
ଅଜ୍ଚସ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂବେଦୀ ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପରେ ସମୃଦ୍ଧ ଶବରୀ' କାଟ୍ୟମ୍ରନ୍ଧ୍ଟି 
ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ମହିମାନ୍ବିତ ଓ ଅର୍ଥାନ୍ଧିତ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଏକ ଗଭୀର ମାନବିକ 
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ଆଧନିକ ଓଡିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୮୭ 


ସହୃଦୟତାର ନୂତନ ଭାଷ୍ୟ ବହନ କରିଛି । ସଂସାରର ଦୁଃଖ ଓ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଭୋଗୁଥୁବା 
ମଣିଷ ପାଇଁ ଆକୃତି ଓ ସଂବେଦନା, ମୁକ୍ତି ବା ପରିତ୍ରାଣ ମାନବାମତ୍ମାର ସର୍ବୋତ୍ତମ 
ଅଭିଳାଷ ନୁହେଁ ବୋଲି ଏକ ଗଭୀର ପ୍ରଚୋଦନା ‘ଶବରୀ'କୁ ନୂତନ ବ୍ଯଞ୍ଜନାରେ 
ଅଭିଷିକ୍ତ କରିଛି । ପୂରାଣ-କଳ୍ପକୁ ସାଂପ୍ରତିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ନୂଆ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଅର୍ଥରେ 
ମଶ୍ତିତ କରି ଂଶବରୀ” ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଅଧୁକାରୀ । 


(୬) 


“ତନ୍ମୟ ଧୂଳି? ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବର ଆଉ ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ପାହାଚ । କ୍ଷୁଦ୍ରତମ 
ଭଙ୍ଗୁର ଧୂଳି-ସଭ୍ତାଟିର ତନ୍ମୟତା ଓ ମହିମାନ୍ବିତ ହେବାର ଅଭିଳାଷ ଏଠାରେ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ! 
 ଶବରୀ”ର ଭାବ-ବିସ୍ଫୋରଣ ଓ ଆଚୁନତା “ତନ୍ନୟଧୂଳି'କୁ କିଛି ଭାବେ ଅ।ବୋରି ରହିଛି । 
କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ଅସ୍ତିତ୍ୂର ଅଭିଷେକ ଏ ଗ୍ରନ୍ରେ ଏକ ହୃଦ୍ଯ ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ନେଇଛି । 
ପ୍ରତିଭାଙ୍କ କବିତାର ସବ୍ୂରଠୂ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଦିଗ ହେଉଛି ଏକ ଦିବ୍ୟ ପୂରୁଷ 
( ୦m man ) ସହ ନିତ୍ୟ ଅଭିସାର । 'ଶବରୀ”ରେ ସେ ଅବତାର ପୂରୁଷ ଶ୍ରୀରାମ । 
ଅନ୍ୟଦ୍ର ସେ ଶୂନ୍ୟ ଅଣାଳାର ପୂରୁଷ, କେବେ ଇଶ୍ଵର କେବେ ପ୍ରକୃତି ଓ ଆଳ୍ାଶ- 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ସତ୍ତା ବିଶେଷ । ସେ ଦିବ୍ୟ ଆଲୋକିତ ସତ୍ତା ବିଶେଷ । ତାଙ୍କୁ 
ଏ ଆଲୋଚନାର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ପରମ ପୂରୁଷ ବୋଲି ଆଖ୍ୟାୟିତ କରାଯାଇଛି । ସେ 
ବିପୁଳ ବା ମହତ୍ତର ଭାବର ପ୍ରତିଭୁ । ଏହି ନିରାକାର ସତ୍ତାଟିକୁ ବାସ୍ତବ ଭାବରେ ନୁହେ; 
ଚେତନା ଜଗତରେ ପାଇହୁଏ, ଛୁଇଁହୁଏ । ତାଙ୍କଠୁ ବିଛିନ୍ନ ହେବାର କଷ୍ଟ ଭୋଗିବାକୁ 
ହୁଏ । ସେ 'ଅକପଟ ଶହଦରୂପ , 'ମେଘମୟବେଳ” ¦ ସେ ହିଁ କେନ୍ଦ୍ର ଓ ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯ । କବି- 
ସତ୍ତାର ଯାତ୍ରା ସେଇ କେନ୍ଦ୍ର ଓ ପରିଧ୍‌କୁ । ‘ତନ୍ମୟ ଧୂଳି'ର ପୂର୍ବ ସଂକଳନ ଓ ପରବର୍ରୀ 
‘ଅଧା ଅଧା ନକ୍ଷତ୍ର'ରେ ସେହି ପରମ ସତ୍ତା ବା ପୂରୁଷ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ରୂପକ, ପ୍ରତୀକ, 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମଧ୍ୟଦେଇ ଉପଲବ୍‌ଧୂର ବିବିଧ ସ୍ତର, ଉପାଦାନ, ଆଧାର ଦେଇ ପ୍ରକଟିତ ବା 
ପ୍ରକାଶିତ । ନିଜର କ୍ଷୁଦ୍ର, ବିଡ଼ମ୍ଭିତ, କ୍ଷଣିକ ସ୍ଥିତିକୁ ଅର୍ଥମୟ ଓ ଉଜ୍ଜଳ କରିବା ହିଁ କବି 
ସତ୍ତାର ଅଭିଳାଷ । ଏଣୁ ସାଂସାରିକ ଅଚଚରିତାର୍ଥତା, ସ୍ଵପ୍ନଭଂଗ, ଜ୍ବାଳାଯାତନା ସହ 
ପରମପୂରୂଷଙ୍କୁ ନେଇ ଆମ୍ମତଲ୍ଲୀନତା ଓ ଅଭିସାର ରଚନା ହୋଇଉଠିଛି ଧ୍ଯେୟ । 

“ତନ୍ମୟଧୂଳି”ରେ ଏହି ଅଭିସାର ଧୂଳିସତ୍ତାର ସ୍ଵଗତ କଥନ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ର, 
ଦୃଶ୍ୟସମ୍ମୋହନ, ଜାଗତିକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ ସଥନ୍ଦନ ଦେଇ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ଧୂଳି- 
ସଭା ଜରିଆରେ ମୁଁ ର ସଂଜ୍ଞା, ସୃରୂପ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ସିତି, ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ଓ ଅଭିଳାଷ ସହିତ 
“ତୁମେର ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ବରୂପ ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ରୂପୟିତ । ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଯେତିକି ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ 
ସେତିକି ଅଧ୍ଯାମ୍ପ ଭାବସଂପନ୍ନ । ତେବେ ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ଗୋଟିଏ 
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ବୃହତ୍ତମ ଭାବର ସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ବହନ କରୁଥ୍‌ଲେ ବି ତାକୁ କେତୋଟି ସ୍ୂଳ ବିନ୍ଦୁରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ ଯଦିଓ ଏ ବିଭାଗୀକରଣ ଉର୍ଦ୍ଧରେ କବିସତ୍ତାର ତନ୍ମୟତା, ସର୍ଝା ଓ 
ବିଭୋର ପଣ । 

(କ) ଧୂଳି ସତ୍ତାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ସ୍ଥିତିର ରୂପାୟନ । 

(ଖ) ଧୃଂସ ଓ ସନ୍ତ୍ରୀସ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ସମୟ ପାଇଁ କଲ୍ୟାଣ ଚେତନା ପୋଷଣ । 

(ଗ) ଜାଗତିକତା ବା ପାର୍ଥିବତାରୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ଯାତ୍ରା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବର ସାଜ । 

(ଘ) ଭାଗ୍ଯ ଓ ସମୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ପ୍ରୟାସ । 

(ଡ) ତୁମେ” ଓ ଂମୁଁ'ର ସ୍ଵରୂପ ଓ ସଂପର୍କର ପରିଭାଷା । 

(ଚ) ଆଲୋକଅଭିଳାଷୀ ସତ୍ତାର ସ୍ଥର୍ବା। ଓ ଅଭୀପ୍‌ସା । 

(ଛ) ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବିଭବ ଓ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ । 

(କ)  ତନ୍ସୟ ଧୂଳିରେ କବିସଭତା ନିଜକୁ ଆବର୍ଜନା ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଧୂଳିସର୍ତା ବୋଲି 
ତର୍କଣା କରିଛି ଯିଏ ନିରାଧାର ପ୍ରିୟତମଙ୍କୁ ଭିଡ଼ିଧରିବାକୁ ପଣକରେ ! ପ୍ରିୟତମ ହୋଇଯାଆନ୍ତି 
ମାଟି ଓ ଆକାଶ, ଜଳ ଓ ଅନଳ, ରୂପ ଓ ସୁବାସ । ଏଣୁ ସେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି¬ 

ମୁଁ ତେବେ କି ବାଲିର ରଂଗ 
ବାଳିରେ ଗଢ଼ା ମୋ ବାହୁରେ 
ନିରାଧାର ପ୍ରିୟତମ 
ତୂମକୁ ହିଁ ଭିଡ଼ି ଧରିରଖ୍‌ବାକୁ 
ପ୍ରାଣ ପଣକରେ । (ଅନଧ୍କାର ) 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ — 
“ଧୂଳିରେ ତଥାପି ଅଛି ତେଜ- 
ସେ ତେଜ ମୋର ବୋଲି କହୁଚ ? 
ହେଇଥ୍‌ବ ମୋର ! (ଆର କୂଳରେ କିଏ ? ) 
ପରିଚିତ ସମୟର କୌଣସି ବିନ୍ଦୁରେ ପରମ ସତ୍ତା ତୂମେ” ସହ ଭେଟ ହେବା 
ଅସମ୍ଭବ ଜାଣି ଘରକରଣା, ସଣ୍ଡଣା ସବ୍ର ଛାଡ଼ି କବି ‘ତୃମେ” ସାଂଗରେ ବାହାରି ପଡ଼ନ୍ତି । 
କବି କହନ୍ତି ଯେ ତୁମ ସ୍ବପ୍ନର ଧମନୀରେ /ବୋହୁଥ୍ବା ରକ୍ତ ହୋଇପାରେ ମୋର! 
ବୋଲି । ପରମ ସରତ୍ତାଟି କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚିତ୍ରମୟ ଧୂଳି । ତାଙ୍କୁ ଭେଟିଲେ ହେଁ ସେ 
ଭାଂଗିଯିବେ ଅଥଚ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପାଇଁ, ମିଳନ ପାଇଁ ଉଦଗ୍ର ଆକୂଳତା । 
କ୍ଷଣିକ ହାହାକାର ତୁମେ /ଚିତ୍ରମୟ ଧୂଳି 
ସମୟର କେଉଁ ବିନ୍ଦୁରେ 
ମୁଁ ତୁମକୁ ଭେଟିବି- 
ଭେଟିଲେ ହିଁ କଟିଯିବ/ ତତ୍‌କ୍ଷଣାତ 
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ଆଧନିକ ଓଡ଼ିଆ କନିନା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୮୯ 
ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଟି 
ହୋଇଯିବି । (ଟାଣି ନଉଚ କୁଆଡ଼େ ) 

(ଖ) ସ୍ଵକୀୟ ଅସ୍ତିତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲାବେଳେ ସମସ୍ତ ଜ୍ବାଳା ଯାତନା ଅନିଭୋଗ 
ପାଇଁ ନିଜକୁ ଦାୟୀକଲାବେଳେ ବି ଧ୍ଵଂସ ପ୍ରବ୍ଧଭ ୟେ କାଳପାଇଁ କବିପ୍ରାଣ ଛଟପଟ 
ହେବା, ତା” ବିପକ୍ଷରେ ଠିଆ ହେବାର ସର୍ବ ପୋଷଣ କରେ ¦ “ନାୟିକା ମୁଁ / ମୁଖ୍ୟା, 
ମୁଁ ଅନନ୍ୟା /ଧୃଂସ ପ୍ରବ୍ଧର କାଳର ବିପକ୍ଷରେ ସ୍ଥର୍ବା କରେ × × ଆଦରରୁ ଆହୁ୍ଲାଦରୁ 
/ ଅଭିମାନରଚୁ କ୍ରୋଧରୁ / ଏପରିକି / ମୋର କଠୋରତମ ଛର୍ଷାରୁ / ଜନ୍ମ ନିଏ / 
ମହାକବିଟିଏ” (ନାୟିକା) । ସେ ପରମସରତ୍ତାଙ୍କ ଆଲୋକିତ ଅଂଶର ଉତ୍ସଟିଏ ବୋଲି 
ନିଜକୁ ଜାହିର କରେ । ନିଜକୁ “ଆଲୋକ ଲହର! , ‘ପଦୃନାଡ଼ର କମ୍ପନଟିଏ ପୁଷ୍ପବୃଷି” 
ବୋଲି ତର୍କଣା କରି ଅବଶେଷରେ କହନ୍ତି “ଆଞ୍ଜଳେ ମାଟି ପେଟରେ / କଟା ଡାଳ 
ଖଣ୍ଡକରେ × × ସବୃଠାରେ /ସକଳ ସଜୀବତାର ମାତୃତ୍ସରେ ମୁଁ ସ୍ଵାକ୍ଷର କରେ” 
(ସ୍ଵାକ୍ଷର) । ମଣିଷ ଓ ବିଶ୍ଵପ୍ରତି କଲ୍ୟାଣ କାମନାର ସ୍ଵର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଓ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ 
ବହୁ କବିତାରେ ଉଚ୍ଚାରିତ । “ତନ୍ମୟଧୂଳି”ର ଶେଷ କବିତା ' ଫେରିଯିବା ତା? ହେଲେ'ରେ 
କବି କହନ୍ତି¬ ପୃଥ୍ବୀର ଅନ୍ଧାରି ସୁଡ଼ଙ୍ଗ ପଥରୁ / ମୁକୁଳାଇ ଦେବା ମଣିଷକୁ । ତା” ସ୍ବପ୍ନର 
ସମାଧ୍ମୂଳେ ଛୁଇଁଦବା କାଉଁରି କାଠି × × ପ୍ରାଣୀମାନେ / ଭାଗବାଣ୍ଠି ନେଉଥ୍‌ବା ଦୁଃଖରୁ 
/ ବଡ଼ ଭାଗଟି ଉଠାଇ ନେବା / ଭୋଗି: ଚାଲିବା । 

(ଗ ) ଚେତନାର ଯାତ୍ରାରେ ଅନ୍ୟ ଦିଗନ୍ତ ଆଡ଼କୁ ଯିବାପାଇଁ ‘ତନ୍ମୟଧୂଳି' ର କବିସତ୍ତା 
ଆତୁର ଓ ଉନ୍ମଖ । ଏ ଜାଗତିକ ଜଞ୍ଜାଳରୁ, ଘରକରଣାରୁ, ବାସନା ଲାଳସାରୁ ଯିବାକୁ 
ହେବ, ବିକଟାଳ ପୁରୁଷର ବାହୁବନ୍ଧନରୁ ନିକକୁ ମୂକୁଳାଇ ମୁକୁଟ ଓ ଥାଟପଟ ଏଠି 
ରଖ୍ଦେଇ ଯିବାକୁ ହେବ । ଏହି ଚିନ୍ତନ ଓ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବରେ ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନକୁ ବହୁ 
ସଂଶୟ, ବହୁ ସମାଧାନ | କିଂତୁ ଆଗକୁ ନଗଲେ କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ, ଗତିନାହିଁ, 
ମୁରତି ନାହିଁ, ପ୍ରାପ୍ତି ନାହିଁ । କହନ୍ତୁ ପଛେ କବି ମୋ ପ୍ରସୂଟିତ ଅଭାଗ୍ୟ କିଂବା ମଧୂରତମ 
ଅସଫଳତା ମୋତେ ଡାକିଯାଇଚି । ନିଜର ହୀନମନ୍ୟତା, ମଳିନତାକୁ ଛାଡ଼ିଯିବାକୁ ହେବ । 
ସେ ଡାକ ଅସୀମ ଆଡ଼କୁ, ଉର୍ଦ୍ଧାୟିତ ଇଲାକାକ୍ର ଯିବାର ଡାକ । କବି କହନ୍ତି ତେଣୁ 

ହାଡ଼ର ମିଳନ ରୂପା ଅଳଙ୍କାରକୁ 

ରଫୁକରା ରକ୍ତମାଂସର ପାଟଶାଢ଼ୀକୁ 

ମାଢିବା ସାଢିବା ପାଇଁ ବି/ବେଳ ନାହିଁ, 

ମତେ ଯିବାକୁ ହେବ ଏଇଲେ ¦ (ଯିବାକୁ ହେବ } 
ଲିଭି ଆସୁଥ୍ବା ଗୋଧୂଳି ପରି ମୁଁ 

ଦିଗନ୍ତ ଆଡ଼କୁ ହାତଟିଏ 


ହଲାଇ ଆର ହାତରେ 
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୧୯୦ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତା 


ଗଛ ପତ୍ର ମାଟିରୁ ସାଉଁଟୁଚି ନିଜକୁ ! 
କୋଉ ଅଜଣା ଦେଶର ହିଲ୍ଲୋଳ 
ଖେଳିଗଲାଣି ଚାରଆଡ଼ 
ମୁକୁଟ ଆଉ ଥାଟ 
ଏଇଠି ରଖ୍ଦେଇ ଯିବି ମୁଁ (ଶୂନ୍ୟର ଅଧ୍ଶ୍ବରୀ ) 
(ଘ ) ପ୍ରତିଭାଙ୍କ କବିତାରେ “ସମୟଂ ଓ “ଭାଗ୍ୟ” ବା ନିୟତି” ଦୁଇଟି ପରମ ସଭା 
ବା ଶକ୍ତି ଭାବେ ରୂପାୟିତ । ଏ “ସମୟ” ସମକାଳୀନତା ନୂହଁ । ପୂର୍ବରୁ ଏ ଆଲୋଚକ 
କହିଛି ଯେ ˆ ନିମିଷେ ଅକ୍ଷର? ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ ‘ମହାମେଘ! ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସମୟ” ଓ 
ଜିୟତି' ଦ୍ରଇଟି ଉପାଦାନ ଭାବରେ କବିଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସାମ୍ନାରେ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି । ଏମାନେ 
ଦୁଇଟି ବିଭବ ଓ ଚରିତ୍ର । × × ଚେତନାର ବିକାଶ ବିବର୍ଭନ ପର୍ବରେ ଉତ୍ତରଣମୂଖୀ କବି 
ସତ୍ତାପାଇଁ ନିୟତି ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ପ୍ରତିସ୍ଥର୍ଝୀ । କବି ସତ୍ତା ତା'ର ସ୍ଵକୀୟ ଅନୁଭବ ଓ 
ନିରନ୍ତର ଅନ୍ବେଷଣ ଦ୍ଵାରା ନିୟତିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଛି । ନିୟତି ଅନୁରୂପ ସମୟ ମଧ୍ଯ 
ଅନ୍ୟତମ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଭବ ରୂପେ କବିଙ୍କ ପାଇଁ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଯାତନା ଓ ପରାଭବର ପ୍ରାଚୀର 
ହୋଇଛି ।” ? ୯? ' ତନ୍ମୟ ଧୂଳି”ରେ ଏଇ ଦୁଇଟି ସତ୍ତା ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଭାବେ ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି । 
ସୂର୍ଯ୍ୟାଭିସାରୀ ଆତ୍ମା ତା'ର ଚେତନା ଜଗତରେ ଏ ଦୂଇ ପ୍ରତିସ୍ପର୍ଦୀଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର 
ପ୍ରୟାସ କରିଛି । “ସମୟ” ଓ “ନିୟତି” ସହ କବିସତ୍ତାର ଏକ ଭିନ୍ନ ଭାବ ବିନିମୟ ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 
ଆଜି ତ ଫେରାଇ ଦେଲି ଭାଗ୍ୟକୁ 
କହିଲି, ତୋଠୁୂ 
ଅଲଗା ହେଇ ରହିବାର 
ବେଳ ଆସିଲାଣି ଯେ ! 
ବାଟ ଜଗିଥ୍‌ବା ସମୟକୁ ଠାରି ଦେଲି 
ଥୟଧରି, 
ଭେଟିବ୍ର ତ ଭେଟିବ୍ର 
ଆଖର ବେଳରେ ପହଁଚିବୁ 
ମୁଁ ଅଭିଯୋଗ କରିବି ନାହିଁ ଜମା 
( ପ୍ରସୁୂଟିତ ଅଭାଗ୍ୟ ) 
(ଙ) ଧୂଳି ସଭା ଓ ପରମ ସଭାଙ୍କୁ ଯେଉଁ ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଦେଇ ପ୍ରତିଭା 
ଅନୁଭବି ଛନ୍ତି ଏ ସଂକଳନର ଅର୍ଵାଧ୍କ କବିତ। ସେଇ ଭାବ ବିଛ୍ୁରଣ ବା ଆମ୍ଭିକ 
କୋଳାକୋଳିର ସ୍ଵର ବହନ କରିଛି । ପରମ ସତ୍ତାକୁ ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ, କର୍ପୁର ବର୍ଷା, ମଧୁକୁମଭ 
ବୋଲି ତର୍କଣା କଲାବେଳେ କବିସତ୍ତା ବା ଧୂଳିସତ୍ତାଟି ହୋଇଛି ତାଙ୍କ କାଦୁଅ ଭର୍ଭି ତଡ଼ାଗ 
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ବା ମଳିନ ମାଟି । ନିଜର ଶାମୁକା ଗର୍ଭରେ ଏଣୁ ପରମ ସତ୍ତାଟି ଅଲୌକିକ ବର୍ଷା 
ଟୋପାଏ, ‘ଓଁକାର ଧ୍ବନି ଓ “ମୁକ୍ତା । ତେବେ ଏ ଧାରାଶ୍ରୟୀ କବିତାକୁ ଅନ୍ୟ- ପ୍ରକାରେ 
ବିଚାର ବା ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇ ପାରିବ । ଏହି ଭାବବିନିମୟକୁ କବି କହନ୍ତି¬ ତୁମର 
ଚନ୍ଦନ ତରୁ ଦେହକୁ / ସର୍ପିଣୀ ସମାନ ଭିଡ଼ି ଧରେ’ (ଅନଧ୍କାର) । ପରମ ସଭା ତାରା 
ପରି ଉଦ୍ଭେଇ ଯାଆନ୍ତି କିଂବା “ବଣନିଆଁ ମାଳ ପରି ତାଙ୍କର ହୃଦୟ” । ସେ ‘ଧବଳ 
ଅନ୍ଧାର”, ‘ସହସ୍ରେକ ପଦ୍ଧପାଖୁଡ଼ା? ଶବ୍ଦର ଯାଦୁକର”, ‘ଘୋରତର ଇନ୍ଦ୍ରଧନ୍ଧ' ଏବଂ 
'ମୂର୍ରିମଂତ ପାରାବାର” । କବିସତ୍ତା ନଦୀ, ଗୋଧୂଳି, ଧୂଳି ଏବଂ ଅନ୍ଧାରିସୁଡ଼ଙ୍ଗ ପଥ | 
ବହୁ ପଙ୍‌କ୍ତିରୁ ଦୁଇଟିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 

ତୁମେ, ଦିଗବିଦିଗ ଫାଟି ପଡ଼ଥ୍‌ବା ଚନ୍ଦରାଲୋକ, 

ନଗଣ୍ୟ ଏ ମୋର ଛାତି ଭିତରେ 

ଆଙ୍କଗିଯାଅ 

ସ୍ଵଚ ସୁଲଜିତ 

ତୁମର ପ୍ରତିବିମ୍ବ । ( ତଡ଼ାଗ ) 

ସାମ୍ପାରେ ସେ ଠିଆହୁଏ 

ବିଭୋର ଚାହାଣିର କ୍ଷୀରଧାର 

ରସର ସହସ୍ର ଧାର 

ଭସାଇ ବୁଡ଼ାଇ ଦିଏ 

ମୋର ଅସ୍ତିତ୍ଵ । (ବତୀଘର ମଝିରେ) 

(ଚ) ପ୍ରତିଭାଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବା ସତ୍ତା ଉଜ୍ଵଳ ବା 

ଆଲୋକିତ ହେବାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କେତେକ ମହାଜାଗତିକ ଉପାଦାନ ଆଧାରରେ ପ୍ରକଟିତ । 
ଏହା ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ କରଛି ରହସ୍ଯଘନ । ତାରାଙ୍କୁ ଖୋଜିବା, ଛାୟା ପଥରେ ଠିଆ 
ହେବା, ତୁମେ” ସହିତ ମୁଁ କୁ ଏକାମ୍ଭ ଓ ଅଭିନ୍ନ କରି ଯୋଡ଼ିବା ଇତ୍ୟାଦିରେ ଏହି 
ରହସ୍ୟ ଘନ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ଛାୟା ମାୟା ଘେରା ରହସ୍ୟମୟ ଏଇ 
ଭାବ ବିନିମୟରେ ପ୍ରତିଭା ଏକକ ଓ ଅନନ୍ୟ ! 

ସାରାଦିନ ସାରା ରାତି 

ଶୂନ୍ୟର କୋଣ କୋଣ ଧୁନ୍ଦାଳେ 

ଛାୟା ପଥକୁ ଝୁଙ୍କାଇଦିଏ 

ହାତ ଭର୍ରି କରେ 

ବଉଦର ପକେଟ୍‌ରେ 

ଡାକେ ଆ, ଧରାଦେ (ସତ ମିଛ ବୁଝି ପାରେନା) 
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~~ a — 


ମୁଁ ଏମିତି/ ଲୁଚି ଲିଭିଗଲା ପରେ ହିଁ 
ଧିବ ତାରାକୁ ଛୁଇଁ ପକାଉଚି 
ବିନା ନିଦ, ବିନାସ୍ବପ୍ପରେ । (ବିନା ସପ୍ନରେ ) 
ସାରାଟା ଆକାଶକୁ 
ଖେଦି ଯାଉଚି ଏକାଏକା 
ବଉଦକ୍ର ଚିରି ପକାଉଚି ନଖରେ 
ତାରାକୁ ପଦକକରି 
ଝୁଲି ପଡ଼ିଚି ନିଜେ / ଅର୍ଥର ଗଳାରେ । 
(ତୁମକୁ ପାଇଯିବା ମାନେ ) 
ତାରା ଶୁଦ୍ଧତା, ପବିତ୍ରତା, ସତ୍ୟର ଆଧାର, ଆଲୋକର ପ୍ରତିଭୂ । ଛାୟା ପଥ ବି | 
ଏସବ୍ର ତାରକିତ ବକ୍ତବ୍ୟ ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଓ ଆଲୋକିତ ଭୂମିର ବକ୍ତବ୍ୟ । ଆଲୋକ ସହ ଛାୟାକୁ 
ବି ଆପଣାର କରିବାକୁ ହେବ । ଅନ୍ଧାରର ଉପସ୍ଥିତି ଓ ଘନତ୍ଵ ହିଁ ଆଲୋକ ଉନ୍ଲୁ ଖତାର 
ମୂଳକଥା । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବଜ୍ର ଆଶ୍ଲେଷ” ଏକ ଭିନ୍ନ ଧାରାର କବିତା । କବି କହନ୍ତି : 
ୟେ ଆଲୋକ/ ୟେ ଛାୟା / 
ୟେ ମୋର ଦୂଇବାଡୁ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲିଙ୍ଗନର ମୁଦ୍ରାରେ 
ତୁମକୁ ହିଁ 
ବେଢ଼ି ରହିଥାଉ । 
ଏଠି ପରମ ସତ୍ତା ସହିତ ଅଭିସାର ପର୍ବରେ ଛାୟା ଆଲୁଅ ଘେରା ମୋ ଅସ୍ତିତ୍ନ 
ତୁମକୁ ଘେରି ରହିଥାଉ କହିବା ଏକାମୃପଣରେ ଆଉ ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥନ୍ଦନର ସଂଯୋଗ । 
“ତନ୍ମୟ ଧୂଳି'ରେ ଏହି ସବୁ ଖୋଜିବା ଲୋଡ଼ିବା, ସୀମା ଅସୀମକୁ ମିଶାଇବା, ଅସ୍ଥିତ୍ସକୁ 
ବହ୍ଧିମୟ, ଦ୍ୟୁତିମୟ ତାରକିତ କରିବା, ପରମ ତୁମେ” ସହ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯିବାର 
ଆକୂତି ଓ ଅଂଗୀକାର ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଉତ୍ତରିତ କାବ୍ୟସ୍ବରର ନିଷ୍ଠାପର ଉଚ୍ଚାରଣ । ଅଥଚ 
ସୁଗୋଲ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଦୋଲି କିଛି ନାହିଁ ବୋଲି ପ୍ରତିଭା ଠାଏ କହିଛନ୍ତି । ଅସ୍ତିତୁ ବା ଚେତନାର 
ଏ ଅନ୍ରେଷା ପର୍ବରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାପ୍ତି ବୋଲି କିଛି ଅଛି କି ? ତା'ର ସ୍ଵରୂପ କ”ଣ ? 
ପ୍ରୟାସ, ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ଅନ୍ରେଷଣ ଭିନ୍ନ ପ୍ରାପ୍ତିଗତ ପୂର୍ଣତତା ସଂପର୍କରେ କବି କହନ୍ତି 
ତୁମକୁ ପାଇଯିବା ମାନେ 
ଗଦଗଦ ଶିହରଣ 
ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥକୁ ହଜାଇ ଦେବା 
ରକ୍ତ ସରସର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆନଧନିକ ଓଡିଆ କନିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୯୩ 


ହୃତ୍‌ପିଣ୍ଡକୁ ଫିଙ୍ଗି ଦେବା ରାସ୍ତାରେ 

ତୁମକୁ ପାଇଯିବା ମାନେ 

ପୂରା ନିଶୃପ୍‌/ ପାଟି ପଡ଼ିଯିବା । (ତୁମକୁ ପାଇଯିବା ମାନେ ) 

ଏଇ ଭାବ ସାନ୍ଦ୍ର କବିତାଟି ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଉଚ୍ଚାରଣ ଯାହାକୁ ସେ 

ଅର୍ଥବହତା ପାଇଁ ‘ଅଧା ଅଧା ନକ୍ଷତ୍ର'ରେ ବି ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । ଅତଏବ ତନ୍ମୟଧୂଳି' 
ଲୋଡ଼ିବା ପଣର ଏକ ତନ୍ମୟ ଉଚ୍ଚାରଣ, ଆମତ୍ମସତ୍ତା ବା ଅସ୍ତିତ୍ଵର ତାରକିତ ଯାତ୍ରା । 
ପାର୍ଥିବ ବା ଭଂଗୁର ସତ୍ତାର ବିଭୋରପଣ ଓ ଅନ୍ରେଷା, ଗଭୀର ଆମ୍ମୋପଲବ୍‌ଧ୍‌, ମାଟିର 
ବିସ୍ତରମାୟା ଓ ଛାୟାଲୋକିତ ପରମାର୍ଥିକ ପ୍ରାପ୍ତିର ସମନ୍ମୟ ତନ୍ମୟ ଧୂଳି । 


(୭) 


ପ୍ରତିଭାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବରେ ‘ଅଧା ଅଧା ନକ୍ଷତ୍ର ଆଉ ଏକ 
ସଂଯୋଗ — ଏକ ତାରକିତ ଦୃଶ୍ୟବୋଧ । “ ତନ୍ମୟ ଧୂଳି” ଓ ‘ଅଧା ଅଧା ନକ୍ଷତ୍ରୀର ସ୍ଵତଃ 
ଏକ ନାଭିନାଡ଼ ସଂପର୍କ ରହିଛି । ଧୂଳି ଓ ନକ୍ଷତ୍ରର ସଂବଧ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରତିଭା ଅଧା 
ଅଧା ନକ୍ଷତ୍ର'ର ଗଦ୍ୟକଥନ “ନକ୍ଷତ୍ରର ସପ୍ପଂରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ଧୂଳି ବା 
କ୍ଷଣଭଙ୍ଗର ନଶ୍ବର ସତ୍ତାର ଅନନ୍ତ ସତ୍ତାକୁ ବା ନକ୍ଷତ୍ରକୁ ଛୁଇଁବାର ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ବୀ 
ଅଭିଳାଷ, ନକ୍ଷତ୍ରଟିଏର ବା ଶାଶ୍ଵତର ନଶ୍ବରତାକୁ ବା ପାର୍ଥିବତାକୁ ଛୁଇଁବାର ସେଇ 
ପରିକା ସ୍ଵପ୍ନଟିଏ ବି ଥାଏ । ଛୁଇଁବା କେତେ ସଫଳ ବ ସମ୍ଭବ ତାହା ଭିନ୍ନ କଥା, କିନ୍ତୁ 
ଛୁଇଁବା ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ, ପ୍ରୟାସ, ଆବେଗ, ସ୍ତନ୍ଦନ, କାନ୍ଦ, ତପସ୍ୟା, ସ୍ପର୍ବା। ରହିଛି 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର । ଚେତନାକୁ ନକ୍ଷତ୍ର ସଦୃଶ ଉଜ୍ଵଳ ଓ ଆଲୋକିତ କରିବା, ନକ୍ଷତ୍ରଟିଏ 
ହୋଇଯିବା ହିଁ ତ ଭଙ୍ଗୁର ସତ୍ଭାର କାମ୍ୟ । ନକ୍ଷତ୍ରଟିଏ ପରି ଦ୍ରୟୁତିମାନ ହେବାର ଅର୍ଥ 
କ”ଣ ହୋଇପାରେ ? ଆତ୍ମୀୟତାରେ, ଲୋଡ଼ିବାପଣରେ ଉଜ୍ଜଳ ଓ ବିଶ୍ଦ୍ଧ ହୋଇ ଉଠିବା, 
ମାଟି ସହ, ବନସ୍ପତି ସହ, ଦୁଃଖ ଦ୍ରର୍ଭୋଗ ସହ ଗଭୀର ଭାବେ ଏକାମ୍ବହେବା ହିଁ 
ନକ୍ଷତ୍ରମୟତା | ସ୍ବପ୍ନରେ, ସୂୁନ୍ଦରତାରେ, ଆମ୍ମବଳିଦାନରେ, ଉଇଁବାର କଳ୍ପନାରେ ବି 
ରହିଛି ନକ୍ଷତ୍ରମୟତା । ଫ୍ରଟି ବାସିବାରେ, ସୁରଭିତ କରିବାରେ ବି । ନିଜକୁ ମୁକୂଳିତ 
କରିବା, ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ଗଭୀରତା ଆଡ଼କୁ ଉନ୍ମୁ ଖ ହୋଇଉଠିବା ଇ ନକ୍ଷତ୍ରମୟତା । ଅକଲ୍ୟାଣ 
ଓ କୁସିତତାରେ ଜର୍ଜର, ବିଡ଼ମ୍ବନା ଓ ଯାତନାରେ ଜର୍ଜର ପୃଥ୍ଵୀର ଲୁହ ପୋଛି ଅସ୍ଥିତୃକୁ 
ଆକାଶମୁଖୀ, ନକ୍ଷତ୍ରମୂଖୀ କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଅଧା ଅଧା ନକ୍ଷତ୍ରୀ । ଏ ଅନୁଭବ ସୃକ୍ଷ୍ଟ ଓ 
ଜଟିଳ, ବୌଦ୍ଧିକତା ଓ ରହସ୍ଯୟମୟତାରେ ନିଘନ । 

ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଅଭିଷେକ ଓ ତା” ସହ ଅଥ୍ବୀନିତ ହେବା କବିଙ୍କ ଆଭିମୂଖ୍ୟ । ଏଣୁ ଜୀବନ 
ଜୀଇଁବା ନେଇ ଜାଗତିକ ଜଞ୍ଜାଳର ଉପସ୍ଥାପନ, ତା” ଭିତରେ ଘାଣ୍ଟିଚକଟି ହେବା, 


ନିଜର ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ 
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୧୯୪ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତା 


ଉପସ୍ଥାପନରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ କବିତାର କେତୋଟି ପଡ୍‌କ୍ତି 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା : ‘ବାଟ ହୁଡ଼ିଚି ମୋର ଅହଂକାର’ , ‘ଘୋର ବର୍ଷାରେ 
ତିନ୍ତୁଥ୍ବା/ ଥରୁଥ୍ବା ମାଆର ଫୁଙଇ୍ଗା ଛାତିରେ ମୁଣ୍ଡ ଗୁଞ୍ଜି କେବେ ଶୋଇ ପଡ଼ିଚି ନିଶ୍ଚିନ୍ତ / 
ନଖ ମାରିଚି ନିଜ କ୍ଷତରେ କେବେ ବୃଡ଼ିଯାଇଚଟି ରକ୍ତଂ, “ବହୁବିଧ ଯଂତ୍ରଣାର ମୁହଁକୁ / 
କେତୋଟି ତାରାଙ୍କୁ ତୋଳି/ ସାଜି ଦବାକୁ ହଏ କବରୀ” , ‘ହାତପାଆନ୍ତାରେ ଏ ଜର ଜର 
ରକ୍ତ ମାଂସର / ଲୋଭ ମୋହର । କ୍ରୋଧ ଅଭିମାନର / ଟୁକୁରା ଟୁକୁରା ବାସ୍ପା ଫୁଲ ।” 
କବିସତ୍ତାର ପ୍ରଗଳ୍ଭପଣ ‘ପାଗଳୀ’ କବିତାରେ ପ୍ରମୂର୍ଭ । ପୃଥ୍ଵୀ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ଯୋଡ଼ି 
ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ଆଡ଼କୁ ଯିବାର ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରହେ — ତା'ର ତ ମାଟି ବଲବଲ ଦିହ 
ମୁହଁ /କଳସୀଟେ ଗଢ଼ି ଥୁଅନ୍ତା ବୋଲି/ ବଡ଼ ଓରମାନ୍‌ ତା'ର ।” ପରିପର୍ଣ୍ଣତା ମିଳେ 
ନାହିଁ । ପରିପୂର୍ଣତତା ପାଇଁ ଆକୁଳତା ଓ ପ୍ରୟାସ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ଉଠେ । 

‘ଅଧା ଅଧା ନକ୍ଷତ୍ର' କବିତାରେ ପରମ ଇଛପ୍ସିତ ସତ୍ତାଙ୍କୁ ଲୋଡ଼ିବାରପଣ ଏତେ 
ନିବିଡ଼ ଯେ ନକ୍ଷତ୍ର ଭାଗ ହେଉ ବା ପାହାନ୍ତା ଭାଗ ହେଉ ଗୋଟିଏ ଭାଗ ନିଜେ ନେଇ 
ଅନ୍ୟ ଭାଗଟି ପରମ ତୁମେଂଙ୍କୁ ଦେଇ ଦେବାର ଅଭୀପ୍‌ସା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । କିଂତୁ 
ବାଣ୍ଟ କରିବା ଯେ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । ବେଶି ଭାଗ ପରମଙ୍କୁ ଦେଇ ଦେବାକୁ ପଡ଼େ। 
ପରିପୂର୍ଣତତା ମିଳେନା, ତାହା ଅମିଳକ, ଅପହଁଚ ରହେ । କବି କହନ୍ତି : 

ପାହାନ୍ତାଟିଏ ମାଗିଥ୍ଲ ନା / ଭାଗ କରିନେବ ବୋଲି 
ତୁମ ମୋ ଭିତରେ ଠିକ୍‌ ଅଧା ଅଧା × × 

କାହିଁକି ବାଣ୍ଡିହେବନି ଏଇଲେ 

ନିଃଶ୍ଵାସକୁ, ବିଶ୍ନାସକୁ, ଶୁକ୍ରତାରାକୁ 

ତୁମ ମୋ ଭିତରେ ? 

‘ପରମ” ସହ ଏଇ ଆମ୍ଭିକ ସହଭାଗିତା ବା ଏକାମ୍ବୋଧ ‘ଅଧାଅଧା ନକ୍ଷତ୍ର'ର 
ବିବିଧ ଭାବଭୂମିର କବିତାରେ ସଂପୁଟିତ । ଏହା ଏକ ସହୃଦୟ କୋଳାକୋଳି, ସୂହାଗ 
ଅନୁରାଗର ମିଶ୍ରରାଗ | ଏଣୁ ‘ମୁଁ, ‘ତୁମେ ବୋଧର ଉଚ୍ଚାରଣ ଅଧକ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଓ ଗଭୀର 
ଭାବେ ଫିଟି ପଡ଼ିଚି। 

ଖୁବ୍‌ ଦୂରରୁ ଲମ୍ବିଆସୁଚି/ ଯୋଉ ଅନୁଚ୍ଚ ସ୍ଵର 
ସେ ଆଉ କାହାର ନୂହଁ / ତୁମର × × ତୁମରମାନେ 
ମୋ ହୃତ୍‌ପିଶ୍ଡରୁ କଟାଯାଇଥ୍‌ବା ଏକ ଜୀବନ୍ତ 
ଅଂଶର / ଅବଶ୍ୟ, ଖୁବ୍‌ ଦୂରର ! (ସର) 
ମୁଁ ଯଦି ପାରନ୍ତି ଛୁଟି / ଗୀତପରି, ପ୍ରପାତଟି ପରି 
ଶିଖା ପରି ଲହ ଲହ ଲମ୍ବିଯାନ୍ତି / ତୁମରି ଆଡ଼କୁ 
( ଗୋଟିଏ ଆକୁଳ ଡାକ) 
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ଆଧନିକ ଓଡିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୯୫ 


ତୁମେ ଅଛ ଅଛ ଲାଗ ବୋଲି / 

ଜାଗି ଉଠେ ଶୀତଳ ଦୀଘିଟି ମୁଁ / 

ଭାବମୟ ରାଜହଂସ ଡେଣାଖୋଲେ 

ବୁନ୍ଦାଏ ସ୍ବେହତ ବୁନ୍ଦାଏ ରକ୍ତ / ଉଲ୍ଲାସ ଓ କାନ୍ଦ ଗୋଳି ହୁଏ, 

ଉଠେ ପଡ଼େ ମୋର ଶିରାପ୍ରଶିରା ସ୍ରୋତ । ( ରୁଷି ବସନା ) 

ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉପର୍ଯ଼୍ଯୁକ୍ତ ପଡ୍‌କ୍ତି ପରି ବହୁ ପଡକ୍ତିର ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 

ଜୀବନର ବିଫଳତା, କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁରତା, ବିଡ଼ମ୍ବନା ଓ ଅଚରିତାର୍ଥତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ଭୋଗିଲେ ବି 
ତାହା ଶେଷ କଥା ବୋଲି କବି ମାନିନିଅନ୍ତିନାହିଁ। ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ନୈରାଶ୍ୟ ବା 
ବିଷାଦ ଅତିକ୍ରମ କରି ଜୀବନ ଯେ ଆଶାର, ଆଲୋକର, ଅମୃତର କବି ଏହା ଘୋଷଣା 
କରନ୍ତି । ଅନ୍ଧାର ସବ୍ର କିଛି ନୁହଁ ବୋଲି କହି ଆଶାବାଦକର ନକ୍ଷତ୍ର ଉପମାରେ ଉପମିତ 
କରନ୍ତି “ଗୋଧୂଳିର ନକ୍ଷତ୍ର ପରି/ କଅଁଳି ଆସୁଥ୍୍‌ବା / ଆଶା ଆଡ଼କୁ ଅନାଅ” 
ଲୁହ ଝରିବା, ରକ୍ତ ଝରିବା ସତ୍ତ୍ବେ ଭାଙ୍ଗି ନପଡ଼ି ସ୍ପନ୍ଦିତ ଆତ୍ମାବିନ୍ଦ୍କୁ ମୁଠେଇ ଧରିବାକୁ 
କବି କହନ୍ତି ପାଣିଫୋଟକାର / କ୍ଷଣ ନାଚ ଭିତରେ 

ଅମୃତ୍ୟୁଂଜଳ ଘଟଟି / ଠାବ କରିଚ ଯଦି 

ମିଛ ମଣନା । ( ଅନ୍ଧାର ସବୁ କିଛି ନୁହଁ) 

ଆଖି ପାଉନଥ୍ବା ଶୂନ୍ୟତା ସେପଟେ 

ଉଇଁ ଆସୁଚି ରେଖାଟିଏ ସମ୍ଭାବନାର । (ସ୍ବପ୍ନ ସରିନି ଏଯାଏଁ) 

ଆମ ନିତ୍ୟ ପରିଚିତ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଏକ ସତ୍ତା ବା ଚରିତ୍ର ଭାବେ ପ୍ରତିଭା ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି 

ଏହା କେତେବେଳେ ବିପୁଳ ସଂସାର, କେତେବେଳେ ମହାପ୍ରକୃତି । ମାଟି ସଂପ୍ରୀତି, 
ପରିବେଶ ସଂପ୍ରୀତି ହେଉ, ଦଳିତ ଓ ଦୃଃଖୀ ମଣିଷଙ୍କ କଥାହେଉ — କବିସତ୍ତା ‘ବିପୂଳାଚ 
ପୃଥୀ” ପ୍ରତି ମମତାବ୍ଧ । ଏହି ବିପୂଳାଚ ପୃଥ୍ୟୀ ଖାଲି ମଣିଷର ନୁହେଁ, ଉଦ୍ଭିଦର ବା ବନସ୍ପତିର, 
କୀଟ ପତଙ୍ଗର | ଏମାନେ ବିଡ଼ମ୍ବନାର ବିଷ ଚୋଟ ସହନ୍ତି, ଦୁଃଖ ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଭୋଗ 
କରନ୍ତି । ଏଇ ସବୁ ଅନିଭୋଗ ନେଇ କବିସତ୍ତା ସଂବେଦନା ଛଳ ଛଳ ! ହୀରା, ନୀଳା ଆଦି 
ପାର୍ଥିବ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଠାରୁ ଏ ମାଟି ମହାନ, ଗରିମାମୟ — ଏହା ହୃଦୟ ପରି ବୋଲି କବି 
ବୁଝନ୍ତି । ଏ ମାଟିର ପଂତ୍ରଣାରେ ଭାଗୀଦାର ହୋଇ କବିସତ୍ତା ବସୁଧାମୟ ହୋଇଯାଏ । 
ତାଙ୍କ ଭିତରୁ ଆଶ୍ଧାସନା ଓ ସ୍ବେହର ଝର ଫିଟିପଡ଼େ । 

ନିଆଁ ଧୂଆଁର ଅଂଗାରମୟ ରତୁ ପିଠିରେ 

ଲୁହ ପୋଛିଚି ହୁଏତ/ ଲହୁ ଲୁହାଣ ବନସ୍ପତିକୁ 

ଆଉଁସିଛି ମୋର ଥରଥର ଆକୁଳ ହାତ (ଖାସ୍‌ କଥା ନୁହେଁ) 

ଧରିଥ୍ଲି ଛାତିରେ ଗଛପତ୍ରକୁ ଯେତିକି 
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୧୯୬ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତା 


ନିବିଡ଼ରେ । (ରୁଷି ବସନା ) 
ଆଞ୍ଜଳାଏ ମାଟି ପେଟରେ 
କେତେ କେଜାଣି ସଂଭାବନା, ବିବିଧତା 
× × ସଶୁର୍ଯ୍ୟ ଡେଇଁ ତୁମର ମାଟି ଲୋଡ଼ା, କହୁଚ 
ଦେବି ତୁମକୁ ଆଞ୍ଜଳାକ ମାଟି 
ମୋ ଛାତି ଚିରିକି । ( ଆଞ୍ଜଳାଏ ମାଟି ) 
କବିଙ୍କ ଆଶାଵାଦ ଓ ସମ୍ଭାବନା ଭିତରେ ଉଚ୍ଜଳି ଉଠିବାର ସ୍ପର୍ଵ। ଫୁଟି ଉଠିଚି । ଲୁହ 
ଦାଗ, ଅବିଶ୍ବାସର ଅନ୍ଧାର, ବଣିକର ଧୂର୍ଭତାତୁ ଡେଇଁ ତାଙ୍କ ସତ୍ତା ହେବ ସତ, ତେଜ, 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଆଶ୍ବାସନାକୁ ବ୍ରଣିପାରୁଥ୍ବା ସୁମନାସଟିଏ । କବି ଏଣୁ କହିବସନ୍ତି : 
ମୁଁ ଆସିବି/ ଶୁକ୍ରତାରାର ରକ୍ତ ରଞ୍ଜିତ 
ପୂର୍ବାଶାରେ/ ଉଷାୟିତ ହେବି 
ଉଇଁ ଉଠିବି । (ଉଇଁବାର ବେଳ) 
ଆତ୍ମା ଫ୍ରଟିବା, ହୃଦୟ ଫୁଟିବା, ଅସ୍ତିତୃ କୁସୁମିତ ହେବା କଥା ନେଇ କବିଙ୍କ ଆସ୍ଥା, 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଆଶାବାଦ ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ “କିଆ 
ଫୁଟିଚି” କବିତାଟି ଏକ ନିଆରା ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଉଚ୍ଚାରଣ |! ପାରମ୍ପରିକ ରୂପ କଥା/ 
ଲୋକ କଥାର ଛାଂଚରେ ଗଠିତ ଏ କବିତା । ଅସ୍ତିତ୍ଵ କୁସୁମିତ ହେବା କଥାକୁ କେହି 
ସହଜରେ ସହ୍ୟ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସବୁବାଧା, ନିଷେଧ, ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସତ୍ତ୍ବେ ସତ୍ୟ, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଯାଏ, ଅସ୍ତିତ୍ଵ କୁସୁମିତ ହୋଇଯାଏ, ସୁରଭିତ ହୋଇଯାଏ । 
ଧରାବନ୍ଧା ହିସାବନିକାଶର ଦୁନିଆ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରେନା ! କବି କହନ୍ତି 
ଜିଆଫୁଲ ଫୁଟିଚି...ଭାରି ବାସୁଚି 
ବଣବ୍ରଦା ଘେରି ଫ୍ରଟି ପଡ଼ିଚି 
ଦିଶୂନାହିଁ, ବାରି ହଉଚି । 
...ରାଜଜେମା ଗୋ ରାଜଜେମା 
କାହାକୁ କହିବ ନାହିଁଟି 
ମୁଣ୍ଡକାଟ ହୋଇଯିବ 
ଦେଖ, ଏଇଲେ ମୁଁ ଉଠି ପଢଡୂଚି 
ଫୁଟିପଡ଼ୁଚି ଏଇଠି । 
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ଆଧନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୧୯୭ 


‘ଅଧା ଅଧା ନକ୍ଷତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏ ପ୍ରକାର ଉତ୍ତରିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କବିସତ୍ତାର 
ସୂକ୍ଷୃତା, କୋମଳତା ଓ ବିହୃଳପଣର ପରିଚାୟକ । ୟା? ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଫୁଟିଉଠୁଛି କବିଙ୍କ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁରାଗ ! ‘ଅଧା ଅଧା ନକ୍ଷତ୍ର'ରେ ଠିକ୍‌ ଭାବେ ବାମାବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ନ ହେଲେ 
ବି ଏକ ବାମାବାଦୀ ପ୍ରତ୍ୟୟ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ କବିତାରୁ ବାରି ହୋଇ ପଡ଼େ । ଏହି ପ୍ରତ୍ୟୟର 
ପରିପ୍ରକାଶରେ ଝିଅ ଓ ନବଜାତକ ଶିଶୁ ସ୍ଵପ୍ନ ସଂଭାବନା, ଆସ୍ଥା, ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରତୀକ 
ଓ ଭୂମି ହୁଅନ୍ତି । ଝିଅର ଅନ୍ୟ ନାମ ଏଣୁ ସୁନ୍ଦରତା । ସବ୍ର ବିଷକୁ ପିଇ ସତ୍ୟର ଶିଖରରେ 
ଶିଖାଟେକି ଯେ ଜଳେ ସେ ମୋ ଝିଅ ବୋଲି କବି ଉଚ୍ଚାରନ୍ତି । “ନିୟତ ବସୁଧା”ରେ 
ସଂଗ୍ରଥ୍ତ ଝିଅ ପାଇଁ ଦୁଇଟି କବିତା” ଠାରୁ ଏହା ଆଉ ପାଦେ ଆଗକୁ ଯାଇଛି । 
ଜାବନ ସପକ୍ଷରେ ଏହା ଏକ ଆଶାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଭରସା ଓ ଉଜ୍ଜଳ ପ୍ରତ୍ୟୟର 
ସୂଚନା ଦିଏ । ନବଜାତକ ଭିତରେ ପରମ ମାୟା ନ ଦେଖ୍‌ ଦେଖନ୍ତି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସମ୍ଭାବନା 
ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୁଇଟି ପଡ୍‌କ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ 

...ଝିଅ/ ପାଦ ବଢ଼ା, ଆଗକୁ ଯାଆ | 

ଏକରୁ ଅନେକ ହେବା/ 

ପ୍ରସରିଯିବା / ବିତରିଦେବା 

ସତ୍ୟର ଶିଖରରେ ଶିଖା ଟେକି 

ଜଳିବା ଯେ ତୋ”ର ଅନ୍ୟତମ ଭୂମିକା, 

ସୁନ୍ଦରତା ଯେ 

ତୋର ଅନ୍ୟ ନାମ । ( ସୁନ୍ଦରତା ) 

ଅଗ୍ନ ପରୀକ୍ଷାରୁ ଧପ୍‌ ଧପ୍‌ ଉଚ୍ଜଳି 

ବାହାରିଆସେ ଯାର ନାରୀତ୍ 

...ନକ୍ଷତ୍ରଙ୍କୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରେ ଯା'ର ତେଇ 

ସେ ମୋ ଖଝିଅ। 

× × ସାରା ଦୁନିଆର ମନଛ୍ନରୁ ଜାତ 

ଯୋଉ ବିଷ ବୁନ୍ଦାକ 

ପଡ଼ିଥାଏ ଯାହାର ବାଣ୍ଡରେ 

ସେ ଅନ୍ୟ କେହି ନୂହଁ 

ମୋ ଝିଅ। (ମୋ ଝିଅ) 

ସବୁ ସୁନ୍ଦରପଣକୁ ଜୀଆଁଇ ରଖୁବା, ବିଷ ବୃନ୍ଦାକୁ ଧାରଣ କରିବାର ଏଇ ଯେଉଁ 

ପ୍ରତ୍ୟୟ ତାହା ଯାବତୀୟ ପ୍ରତିକୂଳତା ବିରୂଦ୍ଧରେ ଜୀବନର ଜୟଗାନ । ତା” ଭିତରେ 
ରହିଛି ଜୀବନର ଶକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ଏଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସରସ ପଣର ଅଭିଷେକ ଓ 
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୧୯୮ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତା 


ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ରହିଛି କବିଙ୍କର ଉଜ୍କଣ୍ଡିତ ବ୍ୟାକୁଳତା ! ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ସମାଜନିଷ୍ଠତାର କିଛି 
କିଛି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଝଲକ କତିପୟ କବିତାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଯୁଦ୍ଧରେ ନିଜ ମାଟି ପାଇଁ 
ସହିଦ୍‌ର ଆମତ୍ମବଳିକୁ ସେ ନକ୍ଷତ୍ରୟମୟତା ସହ ଯୋଡ଼ିଛନ୍ତି ¬ ନକ୍ଷତ୍ର ପରି ସାବ୍ୟସ୍ତ/ 
ତା'ର ଅମରତ୍ଵଂ ( ସହିଦ୍‌) । ପର୍ଯ୍ୟାବରଣର ଧ୍ଵଂସ, ଅବକ୍ଷୟ କବିସତ୍ତାକୁ କରିଛି ହତବମ୍ବ, 
ବିଗଳିତ । ବିଶ୍ବ ପ୍ରକୃତି ସହ ଏକାତ୍ମ ହୋଇ ସେ ମଣିଷ ପାଇଁ, ତା'ର ଅପକର୍ମ ପାଇଁ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି 

— ମନେରଖ 

ଏଣିକି ସଂଭାଳି ନ ପାରେ ଯଦି 

ଫାଟିଯାଏ ଯଦି ଛାତି 

ଘୋଟିଯାଏ ମହାପ୍ରଳୟ × × 

ତୁ ତ / ଥରେ ବି ନିଘା ରଖିଲୁନି ମୋଠି 

ଏଣିକି ଦୋଷ ଧରିବ୍ର ନାହିଁ ମୋର (ସହି ନ ପାରେ ଯଦି) 

ସ୍ଵପ୍ନ ସଂପର୍କରେ କହିବାକୁ ଯାଇ ସମକାଳୀନ ଯୁଗଯଂତ୍ରଣାର ସ୍ଵରକୂ ପ୍ରତିଭା ରୂପ 

ଦେଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵପ୍ନ ଏଠି ସୃଜନ ବ୍ଯାକୂଳତା, ସ୍ଵପ୍ନ ଏଠି ଶୁଦ୍ଧ ସତ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶ ! 
ଦେବତା ଅସୂରଙ୍କର ଅକାଳ ଯୁଦ୍ଧ ଏବେ ବି ଚାଲେ । ଅମୃତ ଭାଣ୍ଡ ଛିନ୍ନଛତ୍ର ହୁଏ । ଟଙ୍କା 
ସୁନାର କୋଳାହଳରେ ଅନୁରାଗ ମରିଯାଏ । ପବନ ପାଇଁ, ଛାଇପାଇଁ ଗଛର ପତ୍ର 
ରହେ ନାହିଁ । ଏଠି ଘୋର ଦୁର୍ଦିନ ବା ଦୂଷ୍କାଳ । ବ୍ୟାକୁଳ ଭାବେ କବି କହନ୍ତି 

ସ୍ଵପ୍ନମାନେ /ସଂଦିଗଧ ବ୍ୟାକୁଳ ବଡ଼ / ସେମାନେ 

ରହିବେ କୋଉଠି / ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରିବେ 

କାହାର / ଦେବତା ନା ଅସୁରଙ୍କର ? ( ସ୍ଵପ୍ନ ସଂସ୍ଥାନ ) 

ଏଣୁ ଦେବୀଙ୍କୁ କବି କାପୂରୁଷତାର, ରାକ୍ଷସପଣର ବିଲୟପାଇଁ, ବନସ୍ପତିର ଦୀର୍ଘ ଶ୍ଵାସ 

ପାଇଁ, ‘ଆକାଶ ମାଟିର ସ୍ନେହ ବନ୍ଧର ଡୋର” ପାଇଁ ଯାଚନା କରନ୍ତି ତେଜ, ବୀର୍ଯ୍ୟ, 
ସୁମନାସ ପ୍ରାର୍ଥନାରେ, ବ୍ୟାକୁଳ ପଣରେ 

“ଦେଇ ପାରିବ ତ, ଦିଅ, 

ସବ୍ରଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 

ଅସ୍ତ ତୁମର 

ତେଜ, ବୀର୍ଯ୍ୟ, ସୁମନାସର ବରଛ।, ତୀର 

ମୁଁ ଉଶ୍ବାସ କରିବି ମହୀ 

ସଂହାରିବି କୃସ୍ଥିତ କାଳ ! (ଦେହ) 
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ଆଧ୍ୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ 


କବିଙ୍କର ସମାଜନି ଷ୍ଠତାର ଏଇ ପ୍ରତିଫଳନ “ଅଧା ଅଧା ନକ୍ଷତ୍ର' ପରବର୍ରୀ 

କବିତାମାନଙ୍କରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଦୀର୍ଘ କବିତା “ପରୀ ସଙ୍ଗେ ଦିନେର ପ୍ରଥମ 
ଅଂଶରୁ କିଛି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ଶେଷ କବିତା ଭାବେ 
ଏହା ‘ଅଧା ଅଧା ନକ୍ଷତ୍ର'ରେ ସଂଯୋଜିତ । ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ଵ ଭୋଗୁଥ୍‌ବା ସଂତ୍ରାସ ଓ 
ରକ୍ତପାତରେ ମ୍ରିୟମାଣ କବିସତ୍ତା ପରୀସତ୍ତା ବା ରୂପକ ଜରିଆରେ ଏଇ ଅନିଭୋଗକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛି । ମନୁଷ୍ୟର ସୁନ୍ଦର ଓ ଦିବ୍ୟ ସ୍ଵପ୍ନର, ସ୍ବର୍ଗୀୟ ଆଭାର ପ୍ରତୀକ ପରୀ | 
ସେ ଦେଖି ଶିହରି ଉ ୦ ଏଇ ଦୃଶ୍ୟାବଳୀକୁ, ତା'ର ଛାତି ଫାଟିଯାଏ । 

ରଲେରେକାର, ଗୁଳି, ବୋମା, ବାରୁଦ 

ଛନ୍୍‌ କିନ୍‌ ରାସ୍ତାଘାଟ, 

ବଜାଟ / ପାଣି ମୁନ୍ଦାଏ ନାହିଁ କୋଉଠି 

ରକ୍ତଖାଳି ରକ୍ତ ଚାରିଆଡ଼ ! 

...ଫୁଲ କାହିଁ, ବାସ୍ବା କାହିଁ 

ପବନରେ -ନିଆଁଝୁଲ (ପରୀ ସାଂଗେ ଦିନେ) 

ଏଣୁ ‘ଅଧାଅଧା ନକ୍ଷତ୍ର? ସ୍ବପ୍ନର ଅଚରିତାର୍ଥତାକୁ, ଅନୁରାଗର ବିଡ଼ମ୍ବନାକୁ, 

ଲହୁଲୁହାଣ ସ୍ଥିତିକୁ, ବିଷ ବାରୁଦରେ ଜଳଜଳ ପୃଥ୍ବୀର ଅସହାୟତାକୁ ସର୍ବୋପରି 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣତତାକୁ ବା ଖଶ୍ତିତ ପୂର୍ଣ୍ତତାକୁ ରୂପାୟିତ କରୂଥ୍ବା ସ୍ଥଳେ ଆଲୋକର, ସୁନ୍ଦରପଣର, 
ଅମୃତର, ତେଜର, ପ୍ରତ୍ୟୟର, ସହୃଦୟତାର, ସୁମନାସର ସୁଗନ୍ଧିକୁ ତୋଳିଧରେ, ଚହଟାଇ 
ଦିଏ । ଏ ନାକ୍ଷତ୍ରିକ ସ୍ଵପ୍ନ ବସୁଧାର ସ୍ପର୍ଶ ବିହୁଳତାରୁ “ପରମ ତୁମେଂଙ୍କ ରହସ୍ୟଘନ 
ଉପସ୍ଥିତି ଯାଏ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଶୁକ୍ର ତାରାର ରକ୍ତରଞ୍ଜିତ ପୂର୍ବାଶାରେ ଉଷାୟିତ ହେବା, 
ଉଇଁବାର ଅମୃତ ଆଶା ପ୍ରତିଭାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବକୁ ମହିମାନ୍ିତ କରିଛି । 


( ମୁଖଶାଳା : ପୂଜାବିଶେଷାଙ୍କ : 
ଅଜ୍ୋବର-ଡିସେମ୍ବର- ୨୦ ୦୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ ! } 


ସହାୟକ ସୂଚନା : ( ୧), (୨), (୩), (୪) ଅସ୍ତଜହ୍ନରୁ ମହାମେଘ” : ପ୍ରତିଭା 
ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତା — ଡ. ଶତୁଘୁ ପାଣ୍ଡବ : ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିଚ: ୧୯୯୮ । 
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ହଂସର ନାମ ଯଯାତି ମାସର ନାମ ଅଶିଣ 


(ଶରତ କାବ୍ୟଚିନ୍ତନ : ଏକ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ ) 


(୧) 


ସ୍ଵକାବ୍ୟ ଯାତ୍ରାରେ ଅର୍ଵ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ଶରତ ରତୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଥ୍ବା କବି ଶରତ 
ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିମଣ୍ଡଳରେ ଏକ ସ୍ଵଜ୍ପଚର୍ଟଚିତ ସ୍ଵର । କବିତା ସର୍ଜନା ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ବୀକ୍ଷଣରେ ତମାମ ଜୀବନ ବିତାଇଥ୍‌ବା ଏଇ କବିଙ୍କ ସରସ କବିପଣରେ ଏକ 
ନିଦା ଭାରତୀୟତା ଓ ନିଚ୍ଛକ ଓଡ଼ିଆତ୍ଵ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତାଙ୍କ କବିତା ରଚନାର 
ଅୟମାରମ୍ଭ ( ୧୯୫୩-୫୪ ) ବେଳକୁ ପାରାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଶୈଳୀଶିଳ୍ତର ଅନୁପ୍ରବେଶ 
ଓ ସମନ୍ସୟ ଘଟୁଥାଏ ଆମ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ । ଗୁରୁପ୍ରସାଦ -ଭାନୁଜୀଙ୍କ ‘ନୂତନ କବିତା” 
( ୧୯୫୫) ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ପାଣ୍ଡଲିପିରୁ “କବିତା ୧୯୬୨୬ର ଭିନ୍ନ ବଳୟ ଆଡ଼କୁ 
ଯିବାପାଇଁ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହେଉଥାନ୍ତି । କିନ୍ଧ କବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଏହି 
ତଥାକଥ୍ତ ଆଧୁନିକତାର ବଳୟରୁ ପୃଥକ୍‌ ରଖ୍ଛନ୍ତି ନିଜ କାବ୍ୟମନନ ଓ ସର୍ଚନକୁ । କବି 
ବେଣୁଧର ରାଉତ ଓ ଚିଂତାମଣି ବେହେରା ( କବି ବୋଦଲେୟାର୍‌ଙ୍କୁ ଚିନ୍ତାମଣି ନିଜର 
ଅନ୍ୟତମ କାବ୍ୟଗୁରୁ ଭାବେ ମାନ୍ୟତା ଦିଅନ୍ତି )ଙ୍କ ପରି ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟ 
କବିତାରେ ଅବଗାହନ କରିଛନ୍ତି, ତାର ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି, ତାର ଶକ୍ତି ଓ ସ୍ଵରୂପ 
ଆକଳନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଠୁ ମୁହଁ ଉଠାଇ ନିଜ ଭୁମି ଓ ପରମ୍ପରାକୁ ନିଘା କରିଛନ୍ତି । 
ପରମ୍ପରାମାନ୍ୟତା ନ୍ୟାୟରେ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଓ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଶରତଙ୍କ ପ୍ରିୟ କବି । 
ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଆବେଦନରେ ସେମାନଙ୍କୁ କବି ସ୍ଵରଣ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଚିନ୍ତନ ଆହରିତ ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ, ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା, ଜଟିଳତା ଆଦିରୁ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ବେଳୁ 
ନିଜକୁ ଦୂରରେ ରଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଭୂମିଲଗ୍ନତା ହି ତାଙ୍କର ଅସଲ ପରିଚୟ । ତାଙ୍କ କବିତାରେ 
ପୋଡ଼ାଭୁଇଁ ( ଫରe Waste Land) ପରିବର୍ରେ କେଉଁଠି କେଉଁଠି ପୋଡ଼ାଗୀର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି, ସିସିଫସ୍‌ (ଦି ମିଥ୍‌ ଅଫ୍‌ ସିସିଫସ୍‌) ରୂପକର ପ୍ରୟୋଗ ଅଛି, ଅଛି ଦିତି ଅଦିତିଙ୍କ 
ସହିତ ସିବିଲି ଓ ରିଆଙ୍କର ନାମୋଚ୍ଚାରଣ: କିନ୍ଧୁ କୌଣସି ଅନୁସରଣ ନା ଅନୁରଣନ 
ନାହିଁ। ପ୍ରାୟ ଦୁଇଦଶନ୍ଧି କାଳ ( ୧୯୫୩-୭୨) କବିତା ରଚନା ସହିତ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 
ହୁଏତ ନୂତନତା ନାମରେ ଆଧୁନିକତାର ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରୟୋଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ପ୍ରଥମ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରକାଶ କାଳ ୧୯୭୩ ମସିହା । ନିଜର ଭାରତୀୟ ଭୂମିଲଗ୍ନ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୨୦୧ 


ମୌଳିକତାକ୍ର ସେ ବେଳହୁଁ ବଜାୟ ରଖ୍ବା ସହ ନିଜର ନିଛ୍ଛଳ ସ୍ଥାନିକତା, ପରମରା ଓ 
ଭାରତୀୟବୋଧର ପ୍ରମାଣ ଦେବା ପାଇଁ ‘ଯଯାତି’ , ‘ବତିଶ ସିଂହାସନଂ ‘ବୃକୋଦର' 
ଆଦି ଦୀର୍ଘକବିତାମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଭାଚରେ କହିଲେ କବିଙ୍କର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ ଶୈଳୀଶିଳ୍ପ ପ୍ରତି ଅବଧାନତା ଅଛି; କୌଣସି ଉନ ଖତା ବା ଆକୁଳତା 
ନାହିଁ । ପରିଣତ କାବ୍ୟଧାରାରେ ନିଜର ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ ଛନ୍ଦଶିନ୍ପରେ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦକୁ କିଂଚିତ୍‌ 
ସମନ୍ବିତ କରିଥ୍‌ଲେ ବି ଏକ ସୁଗମ ଶ୍ରତିସୁଭଗ ଛାନ୍ଦସିକତାକୁ ସେ ନିଜ ପ୍ରକାଶ ଭଂଗୀରେ 
/ ବର୍ଣନା ରୀତିରେ ବେଳରୁ ଲାଳନପାଳନ କରିଆସିଛନ୍ତି । ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଛନ୍ଦବିଧାନ 
ପଦ୍ୟଯରୀତି ସଂପନ୍ନ । ଫଳତଃ ସାଂଗୀତିକତା, ଧ୍ବନିମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣରେ ଏହା ଅଭିଷିକ୍ତ 
ଏହା ସରଳ, ବୋଧଗମ୍ୟ ଓ ସଂଚରଣକ୍ଷମ । ଏହା ଗଡ଼ନାୟକ-ମାନସିଂହ-ବୈକୁଣ୍ଠ- 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଛାନ୍ଦସିକତାରୁ ଭିନ୍ନ-ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ନିକଟବର୍ରୀ । ନିଜର କାବ୍ୟଦର୍ଶନ ଓ 
ଶୈଳୀ ଶିଳ୍ପରେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ବେଳହୁଁ ନିଆରା ମନେ ହୁଅନ୍ତି 


(9) 


ରଷିପ୍ରାଣ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତା ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗବେଷଣା ସନ୍ଦର୍ଭର ବିଷୟ ! 
ଏଥ୍‌ ସହିତ ରହିଛି ତାଙ୍କର ଏକାଧୂକ ସାହିତ୍ୟ -ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥ । ତନ୍ମଧ୍ଧରୁ ବହୁଚର୍ଚ୍ଟା 
କବିତା ସଂପର୍କୀୟ । ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କବିତା ସଂକଳନମାନଙ୍କର ପ୍ରକାଶ କ୍ରମ ଏହିପରି: 
‘ନଇ ଆଉ ମାଛ ହଂସ ଓ ସାରସ ( ୧୯୭୩), ‘ଉଚୈଃଶ୍ରବା' ( ୧୯୮୧), ‘ଅସ୍ଥିର 
ପାଦ” (୧୯୮୬), ‘ଯଯାତି? ( ୧୯୯୧), “ଅଭୟ ଭୟ” (୧୯୯୪), ବତ୍ରିଶ 
ସିଂହାସନ? (୧୯୯୮), “ବଗିଚାର ଦୃଶ୍ୟ” ( ୨୦୦୧), “ନୀଳାଭ ନିମନ୍ତ୍ରଣ? 
( ୨୦୦୪) ଏବଂ ‘ବୃକୋଦର' ( ୨୦୦୬) । ପ୍ରଥମ ପାଞ୍ଚଗୋଟି କାବ୍ୟକୃତିକୁ ନେଇ 
“ଶରତ ସଂଭାର” : ପ୍ରଥମ ପର୍ବ ୨୦୦୬ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ! 

ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ କବିତା ବେଳୁ ପ୍ରମାଣ କରେ ଯେ ଆଧୁନିକ, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ହେବାପାଇଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟଧାରାର ଆହରଣ ଓ ରଣଗ୍ରହଣ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ 
କବି ପାଇଁ ଜରୁରୀ ତାର ପରମ୍ପରା ଓ କାବ୍ୟଧାରାକୁ ବିଲୋକିବା, ତାକୁ ଆଧାର ଓ 
ଆଧେୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଏବଂ ସମକାଳୀନ ଯୂଗ ଓ ଜୀବନ, ପରିବରିତ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ଆଧାରରେ କବିତା ଗଢ଼ିବା । ବେଦ ଉପନିଷଦ ସମେତ ଭାରତୀୟ 
କାବ୍ୟପୂରାଣ, ଲୋକସାହିତ୍ୟ (କାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଗୀତ, ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବଚନ 
ଇତ୍ୟାଦି) ହିଁ ଭୂମି ହୋଇଛି ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିୟ ଭାଷାଚୟନ ଓ ଛନ୍ଦବିଧାନକୁ 
ନିର୍ମାଣ କରିବାରେ । ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନିକତାରେ ରହିଛି ପ୍ରାଦେଶିକତା ଏବଂ ଏକ .ବୃହତ୍ତର. 
ଅର୍ଥରେ ଭାରତୀୟତା । ଭାରତୀୟ ତଥା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟପୂରାଣର ଯଯାତି, ବୃକୋଦର, 
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9୨9୦9 ଶରତ କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନ : 


ଜରତା, ସୁର୍ପଣଖା, ବେଲାଳସେନ ଆଦି ଚରିତ୍ର ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତର ଛନ୍ଦ 
ଓ ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ, ଲୋକକଥାର ଉପାଦାନ ସାଙ୍ଗକୁ ମହଉର ଚେତନାର ପ୍ରତିଭୂ 
ଭାବେ ଶ୍ରୀରାମ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି ଦିବ୍ୟ ଅବତାରୀ ପୁରୁଷ ସର୍ବୋପରି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ନେଇ ପ୍ରମୁଖତଃ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାର ଭବ୍ୟଜଗତ । ଏଥ୍‌ ସହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ସଂବଧରେ ପରିସ୍ତନ୍ଦିତ ସଂସାର, ମୁକୁଳା ପ୍ରକୃରି“ଟିରକାଳର ପୃଥ୍ବୀ । ' ଉଚ୍ଚୈଃଶ୍ରବା' 
ଅଶ୍ଵରେ ବସି ତାଙ୍କ କାବ୍ୟନାୟକ ସ୍ଵର୍ଗ ଓ ଆଲୋକର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ରଖେ | ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କ 
‘ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନଂର ପ୍ରତିମାମାନେ ସଂସାରରେ ଶୁ ଭବି ଶ୍ଵାସ ଓ ମଙ୍ଗଳଚେତନାର 
ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ସବୁକାଳର “ ଭୋଜପଣ'ଙ୍କୁ ପରଖକରନ୍ତି । ସବୁକାଳର ଜନପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ଭୋଜରାଜାମାନେ ପ୍ରଶ୍ବଜର୍ଜରିତ ହେଉଥାନ୍ତି ¦ ଏ ପ୍ରଶ୍ନମାନ କ୍ରାନ୍ତିଦ୍ରଷ୍ଟା କବିର । ସେଇ 
ଆଧାରରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଯାଏ ସମକାଳୀନ ଅବକ୍ଷୟମୁଖୀ ଯୁଗଚଳଣି, ଜନତା ଓ 
ନେତାଙ୍କ ଆଚାର ସଂହିତା, ଦୁଃସିତି ଓ ଦୁର୍ଗତି ଭୋଗୁଥ୍ବା ନିରୀହ ମଣିଷଙ୍କ କଥା ! 
ସ୍ରଷ୍ଟାପଣ ଭିତରେ ଫୁଟିଉଠେ କବିଙ୍କ ଦ୍ରଷ୍ଟାପଣ । ତାଙ୍କ ଯଯାତି ଭିତରେ ଏକ ପକ୍ଷରେ 
ସବୁରକାଳର ଭୋଗସର୍ବସ୍ବ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପୀଡ଼ିତ ବ୍ୟକ୍ତିସତା ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ନିବୃତ୍ତିକାମୀ 
ଯୋଗୀୀସଭ୍ତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ । ଅଶିଣ ମାସ ବା ଶରତରତୁ କବି ଶରତଙ୍କର ଏକାନ୍ତ 
ପ୍ରିୟ । ତାଙ୍କ ରାଜହଂସ ସତ୍ତା ମାଟିର ଅନିଭୋଗକୁ ନିଭାଇ ଉର୍ଦ୍ଧ ଉଡ଼ାଣ ପାଇଁ ନିତ୍ୟ 
ଅଭିଳଷିତ ଥାଏ । . 


(୩) 


ବିଭିନ୍ନ ଏକକ କବିତା ସଂକଳନ ଏବଂ ସ୍ଵକବିତା ସମଗ୍ରର ପ୍ରଥମ ପର୍ବ, ଶରତ 
ସଂଭାରଂରେ କବି ସ୍ଵକବିତା, କାବ୍ୟଭୂମି, ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ ନିତ୍ୟକାଳର କବିପଣ 
ସଂପର୍କରେ ଅଭିମତ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ପାଠକ ସମୀକ୍ଷକ ଜଗତ ସହ ସେତୁ 
ଯୋଡ଼ିଛନ୍ତି । ଂଶରତ ସଂଭାର”ର “କବି ଓ କାବ୍ୟସଂବାଦଂ ଶୀର୍ଷକ ଗଦ୍ୟରଚନାରେ 
କବି କହନ୍ତି : “ସବୁ କଥା କହିହୁଏନା, ସବୁ ଭାବକୁ ଧରିହୁଏନା । ସବୁ ଦୃଶ୍ଯ ଦିଶି 
ଦିଶେନା । କବି ମଣିଷଟି ରାମ ପରି ମାୟାମୃଗ ପଛରେ ଧାଏଁ । ସୀତାମାନଙ୍କର ଅନୁରୋଧ 
ଶୁଣେ, ଅନୁରୋଧ ନଶୁଣି ତାର ଗତି ନାହିଁ । ମନ ତା'ର ଧନୁ, ଲେଖନୀ ତା'ର ତୀର ! 
ଜୀବନ ତା'ପାଇଁ ସୁନାହରିଣ । ଜୀବନ-ପଥରେ ଧାଇଁବାରେ ତା'ର ଆନନ୍ଦ ।” “ଶତାବ୍ଦୀର 
ଚକ୍ରବ୍ୟୁହରେ କୂଜୀ ହଂସ ପରି ଗ୍ରୀବା ତୋଳି ଡେଣା ଛାଟି ନାଚିବା ହିଁ ଆମର ନିୟତି ।”? 
“କବିତା ହେଉଛି ଅନୁଭୂତିର ସତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ପ୍ରତୀକ ।”? “ଏଣୁ ସୌନ୍ଦଯୟ ହିଁ କବିତାର 
ପ୍ରାଣଭୂମି । ଏଥ୍‌ରେ ନିଖୁଳ ଜୀବନ ଝଲମଲ ହେଉଥାଏ ।” ପୁନଶ୍ଚ “ସୃଜନର ପହିଲି 
ପୁଲକ” ରଚନାରେ କବି କହନ୍ତି “ ପୁଲକର ଅନ୍ୟ ନାମ ଅଶ୍ରୁ ଏବଂ ସ୍ବେହମମତା ହିଁ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ zo 
କବିତାର ଉତ୍ସ ।”? — ଏହି ସବୁ ଉକ୍ତିରେ କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସ୍ପଷ୍ଟଭାଚେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ବିଭିନ୍ନ କବିତା ସଂକଳନରେ କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟଭୂମି ସଂପର୍କରେ କବିଙ୍କର 
ବିଶେଷ ବଢ୍ତବ୍ୟ ରହିଛି । 

କବିତା ପ୍ରତି” କବିତାରେ କବିତା ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାର୍ଘ୍ୟ ବାଢ଼ି କବି କହନ୍ତି¬ ‘ତୁମେ ଯଦି 
କବିତା / ପଡ଼ୁ ତୁମର ଲକ୍ଷ୍ମୀପାଦ/ ତୁମେ ଯଦି କବିତା / ଶୁଭୁ ତୁମର ଶଂଖନାଦ | × × 
ହେ ମୋର କବିତା / ଆତ୍ମା ଓ ମନର/ ମୋ ସୃ ତିର ନୂଆ ମେଘ / ଅମ ଥମ 
ଆକାଶର ନିତ୍ୟ ବର୍ଣ୍ତୋତ୍ସବ ।” ପୁଣି କହନ୍ତି, ତୁମକୁ ମୁଁ / ନିତ୍ୟ ସ୍ଲରେ / ଜାନୁ ଓ 
ଜହ୍ମରେ / ତୁମେ ମୋ ଜାହୁବୀ ଅବା ମୁଁ ତୁମ ଜଠରେ ।” ଏକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟୀ ନାରୀ, 
ଜନନୀ ବା ଦେବୀ ରୂପରେ କବି କବିତାକୁ ଆରାଧନା କରନ୍ତି । ପ୍ରକୃତପକ୍ଷରେ 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆବେଗରେ ରସସିକ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ । ସରଳ ମନେ 
ହେଉଥ୍ଲେ ହେଁ ବେଶ୍‌ ବୌଦ୍ଧିକ, ଗହନ ଅର୍ଥ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଚନାଯୁକ୍ତ । 


(୪) 


କବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ କବିତା ସଂକଳନର ପ୍ରାଥମିକ ପରିଟୟ ସହ 
ତାଙ୍କ ବିକାଶଧାରା ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ । ଏଯାବତ୍‌ ପ୍ରକାଶିତ ନଅଗୋଟି 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ଭିନ୍ନ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ କବିଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ଓ ଅପ୍ରକାଶିତ କବିତାମାନ 
ରହିଛି । ସଂକଳିତ ହୋଇନଥୁବା ପ୍ରାରମ୍ଭ କାଳର କତିପୟ କବିତାକୁ କବି ଶରତ 
ସଂଭାର”ରେ ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । 

ଶରତଟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସଂକଳନ ‘ନଇ ଆଉ ମାଛ ହଂସ ଓ ସାରସ୍‌' ଏକ ପରିପକ୍ସ 
ଅବବୋଧ ନେଇ ୧୯୭୩ରେ ଆମ୍ବ ପ୍ରକାଶକରେ ।! କବିତା ସାଧନାରେ ସେତେବେଳକୁ 
ବିତିଲାଣି ଦୁଇଟି ଦଶନ୍ଧି । ଅତଏବ ୯ ପୂର୍ବପର୍ବ' ଶିରୋନାମାରେ ଶରତ ସଂଭାର'ରେ 
ସଂଯୋଜିତ ଦଶଗୋଟି କବିତାକୁ ତାଙ୍କ ଆଦ୍ଯ ରଚନାର ନମୂନା ଭାବରେ 
ନିଆଯାଇପାରେ । 

ସବୁ ଅନୁଭୂତି ଓ ଦିଗ କବି ପାଇଁ ଗ୍ରହଣୀୟ ଓ କରଣୀୟ ବୋଲି କବି ସୂଚାଇଛନ୍ତି । 
କାବ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଜଣକ ତା” ଜୀବନରେ ମହତ୍‌ ବାଟୋଇ ହେବା ଲୋଡ଼ା । କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯ 
ଏହିପରି, ‘ମହତ ବାଟୋଇ ପାଇଁ ସବ୍ର ଯେ ସୂପଥ” (ପଥ ବିପଥ) ! ‘ପଥ ବିପଥ', 
ମହାକର୍ଷଣ' , ‘ଦିଗ ନିର୍ଣ୍ଣୟ” , ଆଲୋକ ସଂଧାନ' , 'ପ୍ରପାତ', “ଚଇତର ଘୋଡ଼ା ମୋର 
ନାଚରେ” ଆଦି ଏହି ପୂର୍ବପର୍ବ'ର କବିତାରେ କବିଙ୍କ ଆଦ୍ୟ ଆଭିମୂଖ୍ୟର ପରିଚୟ 
ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ପଟରେ କବି ମର୍ଭ୍ୟର ମାୟା ଓ ରୂପ ଶୋଭାରେ ବଂଦୀ, ଅନ୍ୟ 
ପଟରେ ତାଙ୍କୁ ଆକାଶ-ଅସୀମ ଓ ଅନନ୍ତ ଆକର୍ଷେ । 'ଅଖୁଳ ପ୍ରାଣଲିପି'ର ଗାନ ପାଇଁ 
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୨୦୪ ଶରତ କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନ : 


ପ୍ରାଣରେ ଜାଗେ ଅଭୀପ୍‌ସା । ଅସୀମ ଓ ସସୀମର ସମନ୍ମୟ ଲୋଡ଼େ ଏଣୁ କବି ସତ୍ତା । 
ସୋହଂ ପ୍ରତି ଉନ୍ଲ ଖତା, ଚେତନ ଅବଚେତନର ପରିକ୍ରମା ସହ ସେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଓ ବାସନାର 
ଜଗତକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଦେହାତୀତ ହେବାକୁ ଚାହେଁ । ସତ୍ୟସୀତାର ସଂଧାନ ପାଇଁ 
ପିପାସିତ ହୋଇଉଠେ । ବିଭିନ୍ନ ସାହିତିୟକ ବାଦ (ଇଜିମ୍‌) ସଂପର୍କରେ ସୂଚାଇ ଦେଇ 
“ଆଲୋକ ସଂଧାନଂ ( ୧୯୫୬) କବିତାରେ କବି କହନ୍ତି: ମଣିଷର ମନ ହାତୀ ପରେ 
/ ଇଜିମ୍‌ କେଶରୀ / କାଢ଼ିଥାଏ ମୋତି” । କବି ତଥାକଥ୍ତ 'ଇଚିମ୍‌'ର ଧାର ଧାରିନାହାଁନ୍ତି ¦ 
କବିଙ୍କର ମର୍ର୍ୟ ସଂପ୍ରୀତି ସହ ଯେଉଁ ଅସୀମ ଆଲୋକ ଅଭିଳାଷ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ଏହାର ପ୍ରାରମ୍ଭ ବେଳର କବିତାମାନ ତା'ର ସୂଚନା ବହନ କରନ୍ତି । 
କବିଙ୍କ ଆଦ୍ୟ ସାଧନା ପର୍ବର କାବ୍ୟଚିଂତନ ଓ ଛନ୍ଦବିଧାନର ପରିଚୟ ନିମିତ୍ତ ଦୁଇଟି 
ପଂକ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ — 

ଜୀବନ ଉର୍ବଶୀ ଦେଖେ / ଜ୍ୟୋତିର ସରଣୀ 

ଭୁଲିନି ପରମ ଗୀତି / ଚରମ ରାଗିଣୀ (ଢୈତ୍ରୀ : ୧୯୫୬) 

ଅସୀମ ନୁହେଁ ମୁଁ ଗୋ ସସୀମ ଜୀବନ ଗୋଟିଏ ହସ 

ଅସୀମ ସାଥେ ରଚେ ସସୀମ ପରାଣର ବେଦନା ପ୍ରାସ × × 

ଅଗାଧ ପାରାବାରେ ଅନନ୍ତ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ କଣା × × 

ଅଳିକ ନୁହେଁ ମୁହିଁ ଶାଶ୍ଵତ ସାଗରର ଫେନିକ ବୀଚି × × 

ଧିରାର ଫୁଲ ମୁଁ ଗୋ ନବୀନ ଅନୁରାଗେ ହସଇ ନିତି ନିତି 

(ଆମ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟୟ : ୧୯୫୮) 


(3) 


କବିଙ୍କ ପ୍ରଥମ ସଂକଳନ ‘ନର ଆଉ ମାଛ ହଂସ ଓ ସାରସ ଶୀର୍ଷକରେ ନିଦିଷ୍ଟ 
କବିତା ନାହିଁ; ଏ ସବୁ ପ୍ରାଣୀସକଳ ଏବଂ ନଇ ଏଠାରେ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଛଶ୍ବରାନୁଭବ, ରତୁ ଓ ପ୍ରକୃତି ସଂପ୍ରୀତି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା, ଦେହବୋଧ ଓ 
ମୃତ୍ୟୁଚିନ୍ତନ ଭିତରେ ଜୀବନର ସଂଜ୍ଞା ଓ ଅସ୍ତିତୁର ଅନ୍ବେଷା ଏବଂ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚିଂତନର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । କବି ଅନେକ କବିତାରେ ତାଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନା ରୀତିରେ ଲୋକଗୀତ 
ଓ ଲୋକଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । କବି ପୂଣି ଭୁମିକାରେ କହନ୍ତି ‘ଏଥ୍‌ରେ ରଗ୍ବେଦରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଲୋକ୍କଗୀତ, ନାନାବାୟା ଗୀତ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତିରୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପମାନ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି ।” ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତା ସମଗ୍ରରେ ମାଛ” ଏକ ବହୁ ବ୍ୟବହୃତ ଶହ୍ଦ, ପ୍ରତୀକ 
ଓ ଠୂପକ । ଏହା ଇନ୍ଦ୍ରିୟସର୍ବସ୍ବ ବ୍ୟଲ୍ତିସରାରୁ ମୀନ ଅବତାର ଯାଏ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ହଂସ 
ଓ ସାରସ କବିଙ୍କ ମର୍ଭ୍ୟମନସ୍କତା ଓ ଉର୍ଦ୍ ଉଡ଼ାଣର ପ୍ରତିଭୂ । ଏମାନେ ଅନ୍ୟ ଭାବର 


ପ୍ରତୀକତା ବି କରନ୍ତି । କତିପୟ କବିତାରେ ପୂରାଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସ୍ଥାନ ଓ ନଦୀର ନାମୋଲେମ୍ଖ 
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ଆଧନିକ ଓଡ଼ିଆ ଦବିତା ଏମୀକ୍ଷଣ ୨୦୫ 


କରି କବି ତାଙ୍କ ଆବେଦନରେ ଏକ ଭାରତୀୟ ସ୍ଥାନିକତା ଓ କାଳୋତ୍ତର ଦ୍ୟୋତନାକୁ 
ସଂପାଦିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ କବିତାମାନଙ୍କରେ ବେତ୍ରବତୀ, ଦୃଶଦ୍ବତୀ, ସରସ୍ବତୀ 
ସହିତ ନୈମିଷାରଣ୍ୟ, କିସ୍ିନ୍ଧା ଗୋପ, ଶ୍ରାବସ୍ତି, ପୂରୀ, ଜେରୂୁଜେଲମ୍‌, ବାରୂଣାବନ୍ତ 
ଆଦିର ଉଲ୍ଲେଖ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟ ଓ ବେଣୁଧର ରାଉତ ସୃର୍ଭବ୍ୟ । ପୃଥ୍ବୀମନସ୍କତା ବା ମର୍ର୍ୟାନୁରାଗ ଭିତରେ 
କବିଙ୍କ ଇଶ୍ଵର ଅଭୀପ୍‌ସା ଓ ଉଚ୍ଚତର ସତ୍ତା ସହ ଏକାତ୍ମ ହେବାର ଚେତନା ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଉଚ୍ଚକିତ । କାଳପୁରୂଷ କଳିର ଆଗମନ (ଏକ ପାଦ ଗତି ଯଦି ତୁମ ବୃକ୍ଷଭାର / ମୋ 
ପିଙ୍ଗଳ ଆଖ୍ପତା × × )ର ସୂଚନା ସାଙ୍ଗକୁ ଏକ ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକ ଆକୁଳତାର ପରିପ୍ରକାଶ 
(ମୁଁ କାନ୍ଦୁଛି ନୀଳ ଚକ୍ରେ / ଚାହିଁ ବାର ବାର / ହେ ଭୂଷଣ, ହେ ବାୟସ / ହେ ପ୍ରିୟ 
ଦୋସର । ) ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବହୁ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 

‘ଉଚ୍ଚେଃଶ୍ରବା' ( ୧୯୮୦) ପ୍ରକାଶନ ବେଳକୁ ଆଉ ଏକ ଦଶନ୍ଧିର କାବ୍ୟଯାତ୍ରା 
ସଂପନ୍ନ । ଏହା ପୂର୍ବ ସଂକଳନରେ ପ୍ରକାଶିତ ଭାବ ସକଳର ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ବିସ୍ତାର । 
ସମକାଳର କାବ୍ୟ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି ˆ ସଏତିହ୍ୟବୋଧର 
ସେତୁ ଉପରେ ଠିଆ ନ ହେଲେ ତା'ର କାବ୍ୟ ବେଖାପ୍‌ ଶ୍ରଭୁଛି । ଅବଶ୍ୟ ତାର କାବ୍ୟ 
ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ ବିଦେଶୀ ରୂପକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ ଉପମା ଓ ଉପମେୟ ଓ ପୁରାଣ ପ୍ରସଙ୍ଗର 
ବ୍ୟବହାର ସହିତ ସ୍ଥାନିକତାବୋଧର ସମନ୍ମୟ ଘଟିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲାଣି ।” ? ( ଉଚଚୈଃଶ୍ରବା 
ଉବାଟ ) ଏ ନେଇ କବିଙ୍କର ଯତ୍ବକିଂଚିତ୍‌ ପ୍ରଯତ୍ନ ରହିଛି । ଉଚ୍ଚୈଃଶ୍ରବା ଯେମିତି ସେମିତି 
ଅଶ୍ଵ ନୁହଁ, ତା'ର ଦିବ୍ୟତା ଓ ଭବ୍ୟତା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟସେ ସ୍ଵର୍ଗ ଓ ଆଲୋକ ଅଭିମୁଖୀ 
ଉର୍ଦ୍ଧିମୁଖୀ ଭାବନାର ବାହକ । ଏହାକୁ ଭଶ୍ଵରାନୁଭବ କୁହାଯାଉ ବା କୁହାଯାଉ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ 
ଯାତ୍ରା କବିସତ୍ତା ଏ ଉପଲବ୍‌ଧ ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ । ସୂର୍ଯ୍ୟ କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆଲୋକର ପ୍ରତିଭୂ- 
ଲକ୍ଷ ଭୁବନର କୋଟିପ୍ରାଣ ଜ୍ୟୋତି । ଦେହର ଦହନରୁ, ଶତାବ୍ଦୀର ନାଗବଂଧରୁ 
ମୁକ୍ତି ଲୋଡ଼ା, ଚେତନାର ଉନ୍ମୀଳନ ଲୋଡ଼ା । କାବ୍ଯପୁରୁଷ ଆଲୋକଦୀପ୍ତ ହେବା 
ଲୋଡ଼େ । ‘ଉଚ୍ଚେଃଶ୍ରବାଂରେ କବି କହନ୍ତିଓ 

ମୁଁ ଡାକଇ ଆସ ତୁମେ / ଅଗତିର ଗତି 
ଏ ଦେହରୁ ଲିଭିଯାଉ / ଭୋଦୁଅର ତାତି ! 

ଆକାଶଠୁ କବି ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ‘ଯାଯାବର ଦୀକ୍ଷା? ଲୋଡ଼ନ୍ତି । ମାଟି, ସମୁଦ୍ର 
ଆକାଶକୁ ଏକାକାର ବା ଏକାତ୍ମ କରିବାର ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣକରନ୍ତି । ଯାତ୍ରା ପଥରେ 
ମୁକ୍ତି ଓ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ତତା ପାଇଁ ଚଉବାହାଙ୍କୁ ଖୋଜନ୍ତି । ଏ ମୁକ୍ତି କାମନା ବୈୟକ୍ତିକ ନୁହେଁ; 
ସେଥ୍‌ରେ ଶତାବ୍ଦୀର ଜ୍ୁଳନ ଓ ଯଂତ୍ରଣାର ଉଚ୍ଚାରଣ ଅଛି । 

ମୋ ଆଖ୍ରେ ଜଳେ ନାଥ/ଶତାବ୍ଦୀର ନିଆଁ × × 
ଏ ରୁଦ୍ରାଗ୍ଧ / ଏ ବ୍ରହ୍ମାଗ୍ଧି / ମୋ ଦ୍ଵାରିକା ଗାଆଁ 
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୨୦୬ ଶରତ କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନ : 


ଜଳି ପୋଡ଼ି ଭସ୍ପକରେ / ଚକ୍ଷୁ ପଲକରେ × × (ମୃଗୁଣୀ ସ୍ତୃତି) 

“ଉଚ୍ଚୈଃଶ୍ରବା? ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତାରେ କବିଙ୍କର ସମୟବୋଧର ପରିପ୍ରକାଶ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସମକାଳୀନତା ଅର୍ଥରେ ଯେତେ ନୁହଁ, ସମୟରେ ଶଭ୍ତିମତ୍ତା ଆରୋପ କରି ତା” ସହିତ 
କବି ଏକାତ୍ମ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ସମୟକୁ ଚିତ୍ରାୟିତ କରିବାରେ କିନ୍ତୁ ବିବିଧତା ବି ଅଳି । 
‘ସମୟ ମତ୍ତହସ୍ତୀ' , ସମୟ ଅଦେହୀ ସମ୍ରାଟ” ବୋଲି ‘ଉଚ୍ଚାରଣ କଲା ବେଳେ ଅନ୍ୟତ୍ର 
କବି କହନ୍ତି ¬ ‘ସମୟ ସତେକି ହସକ୍ରରୀ କୁନିଝିଅ/ ସମୟ ସତେକି ବହନ୍ତା ନଇର 
ସୁଅ” । ସମୟକୁ କବି ବହୁପ୍ରସ୍ଥତା ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତି ଓ ଆକାଶ ଭିତରେ ରହସ୍ୟମୟତାର 
ସଂଧାନ କରିଛି କବିଙ୍କ ଉଚ୍ଚୈଃଶ୍ରବା ସତ୍ତା । 

ଅସ୍ଥିର ପାଦ” ବେଳକୁ ଅସ୍ତିତ୍ଵର କଥା ଗୁରୁତ୍ୃପାଇଛି । ଏହା ତଥାକଥ୍ତ ସ୍ଥିତିବାଦ 
ଅର୍ଥରେ ଅବଶ୍ୟ ନୁହଁ । ଯୁଗୀୟ ଯଂତ୍ରଣା ଓ ନୈରାଶ୍ଯବୋଧ ନେଇ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଆଶ୍ରା 
ଲୋଡ଼ାଯାଇଛି । ଯଂତ୍ରଣା, ଆକୁଳତା ଓ ସମର୍ପଣତାର ଭାଷା ଏ ଧାରାର ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ 
ପ୍ରମୂର୍ଭ । ଭରାନଇ, ଖାଳେଇ ଓ ଜାଲ ଭିତରେ କବିଙ୍କ ମସ୍ସ୍ୟସତ୍ତାଟିକୁ ରହସ୍ୟମୟ 
କୈବର୍ର ଟାଣି ଧରିଥାଏ । ପ୍ରଳୟ ପୟୋଧ୍‌ଜଳେ ସତେଜି ଅକାତକାତ ପାଣିରେ ତଟଭୂଇଁ 
ଖୋଜାପଡ଼ିଥାଏ । କବିଙ୍କର ଜିଜ୍ଞାସାର ପରିଭାଷା ନିମ୍ନ ପଂକ୍ତିମାନଙ୍କରେ ପ୍ରମୂର୍ଭ : 

ଦିଅ ମୋତେ ଟିକେ ଭୁମି / ଟିକିଏ ଆକାଶ 
ଶବ୍ଦଙ୍କର ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ / ଗ୍ରୀବା ତୋଳି ଡ଼େଣା ଛାଟେ 
ମୁଁ କି କୁବ୍‌ଜ / ରାଜହଂସ ? 

‘ଅନିକେତ ପୃଥ୍ଥୀ” କବିତାରେ ଏ ମଧୁକ୍ଷରା ଧରିତ୍ରୀ ଏକଦା କାମଧେନୁ ରୂପ 
ଧାରଣ କରିଥଲା ବୋଲି ସଂଶୟାତ୍ମକ ଭାବେ କବି ପଚାରିବସନ୍ତି । କାମଧେନୁ ଧରିତ୍ରୀ 
ମାତାର ଦିବ୍ୟ ଓ ସକଳ ଅଭୀଷ୍ଟପୂରଣକାରୀ ରୂପ । 

ତୁମେ କେବେ ହୋଇଥ୍‌ଲ / ଦୃଗ୍ଧବତୀ ଗାର × × 
ତୁମେ ଥଲ ମଧୁକ୍ଷରା / ତୁମେ ମଧୁମୟୀ ( ? ) 

ଏ ପ୍ରକାର ସଂଶୟ ଯୁଗ ଓ ଜୀବନ ଯଂତ୍ରଣାକୁ ସୂଚାଏ । କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପୃଥ୍ବୀ 
ଏକ ବିଭଙ୍ଗ ବୃଷ୍ଟିହୀନ ଭୂମି । ତା'ପାଇଁ ଆଜି ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗ ଓ ଜରତାର ମିଳନ ଲୋଡ଼ା । 
କବିଙ୍କ ଲୋମପାଦ ସତ୍ତା ଏଣ୍ଡ ପ୍ରାର୍ଥନାରତ ହୁଏ । ସମୟକୁ ବି ମାଗେ : ‘ତୁମେ ଅବା 
ଦେବ ମୋତେ / ସମତଳ ଭୁଇଁ / ମୋ ଅସ୍ଥିର ପାଦ ଯୋଡ଼ି ଥାପିଦେବା ପାଇଁ” । 
‘ଅସିର ପାଦଂରେ ପ୍ରକୃତି ସତ୍ତା, ନାରୀ ସତ୍ତା ପ୍ରତି କାବ୍ୟପୁରୁଷର ସମ୍ମୋହନ କବିଙ୍କ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁରାଗର ପରିଚୟ ଦିଏ । 

“ଯଯାତି? ( ୧୯୯୧) କବି ଶରତ ଚନ୍ଦୁ ପ୍ରଧାନଙ୍କ କାବ୍ୟଧାରାରେ ଏକ ନୂଆମୋଡ଼ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଦୀର୍ଘ କବିତାର ଧାରାରେ ଏକ ନୂତନ ସଂଯୋଗ । ସତ୍ତାର ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଆକାଂକ୍ଷା, 


ପରମ ସତ୍ତା ସହ ଏକାମ୍ମତା, ଜୀବନର ପ୍ରାପ୍ତି-ଅପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଅର୍ଥଖୋଜାକୁ ଉତ୍ପଜୀବ୍ଯ 
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ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୨୦୭ 


କରି ଶ୍ରୀରାଧା” ୧୯୮୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ସେହି ପୌରାଣିକ ଏକକ ଚରିତ୍ରକୁ 
ନେଇ ଏକା ମସିହା ( ୧୯୯୧ )ରେ ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଶବରୀ” ଓ ‘ଯଯାତି । ସୁଳ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀରାଧା' ଓ ଂଶବରୀଂରେ କାବ୍ଯସତ୍ତା ନାୟିକା, କିନ୍ତୁ ଯଯାତି” ପୁରୁଷସତ୍ତା 
ଏବଂ କାବ୍ୟ ନାୟକ । ‘ଯଯାତି? ସଂପର୍କରେ କବି କହନ୍ତି¬“ଯଯାତି ତ ସର୍ବକାଳିକ 
ମଣିଷର କଥା’ , ‘ଦେହ ତା’ ପାଇଁ କାବ୍ୟ" , ‘ଯୌବନ ତା'ର ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ” । ଏଥୁରେ 
ନିଆଁ, ବାଘ, ଫୁଲ ଆଦି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରତୀକ ଆଧାରରେ ଯୌବନର ଜୈତ୍ରଗାଥା, କାମନର 
ତୀବ୍ରତା, ପ୍ରବୃତରିର ଭୀଷଣତା, ଜ୍ଵଳନ ରୂପାୟିତ ହୋରଛି । ଶର୍ମିଷ୍ଠା ଦେବଯାନୀ, 
ଶ୍ରକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଯଯାତିକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ରଚିତ ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ନୂଆ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଟିରାୟତ ଚେତନାର ବାର୍ଉାଁ ବହନ କରିଛି । ଯଯାତି” ବିଡ଼ମ୍ଭିତ 
ନିୟତିର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ଓ ନିବୃତତର ଦିଗନ୍ତକୁ ଆଲୋକିତ କରେ । ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର 
ବାସନା ବା ଯୌନସତ୍ତାର ଜଗତ ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକନ୍ପ ଓ ନାନା ଅନୁଷଙ୍ଗ ତଥା ଲୋକ 
ଉପାଦାନର ସଂଯୋଜନା ଦ୍ଵାରା ମୃତିମନ୍ତ ହୋଇଛି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ ‘ଆଖ୍ରେ 
ମୋ ଅସଫଳ / ଅତୃପ୍ତ ଫଗୁଣ! , “ଫୁଲ ବି ନିଆଁର ବନ୍ୟା/ ଫୁଲ ବି ତ ନିଆଁର ନାୟିକା” , 
“ଫୁଲର ରଇତ ମୁହି' ‘ଚତୁଦ୍ଦିଗେ ମେଳା ମେଳା ସର୍ପ ଆତଯାତ! , ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ଫଗୁଣ 
ଆଦି ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଚିତ୍ରଚେତନା ଭିତରେ ଅଭିଶାପଗ୍ରସ୍ତ ଯଯାତିଚେତନା ବା ଯଯାତିର 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ରୂପଘେନିଛି । ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପ୍ରତିପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଜିଜ୍ଞାସା ଭିତରେ ‘ଯଯାତି'ର ଭରକେନ୍ଦ୍ର 
ଅତି ଶକ୍ତିଶାଳୀ । ଯଥା: ଭୁଜ କି ବଲୁଲରୀ / ବଲ୍ୁରୀ କି ଶେଯ” ଅଥବା କିଏ ଆସ 
/ ତୁମେ ନାରୀ / ଧରି ପଖଉଜ / କିଏ କର ମୋ ପୃଥ୍ଧୀରେ / ବିଚିତ୍ର ପହିଜ ?? 
ଇତ୍ୟାଦି । ଏଥୁରେ ବିଷୟ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନିଦିଷ୍ଠ ଥ୍ବାରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ବାସ୍କାର 
ଜଗତ ଓ ବାସ୍ାମୁକ୍ତିର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ହିଁ ଯଯାତି'ରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛି । କବିଙ୍କ କାବ୍ୟ 
ଚିନ୍ତନ ଏଠି ବେଶ୍‌ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଓ ଉତ୍ତରଣଶୀଳ । 

ଅଭୟ ଭୟ! ( ୧୯୯୪) ଶରତ କାବ୍ୟଚିନ୍ତନର ନାନାବିଧ ମିଶ୍ର ରାଗର ସ୍ଵାକ୍ଷର 
ବହନ କରେ । ସୂର୍ଯ୍ୟଚନ୍ଦୁ ତାରାମୟତାରେ ଆଲୋକିତ ଅଭିଳାଷ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତି, ପରମ 
ସତ୍ତା ଭିତରେ ନୀଳାତ୍ମ ହେବାର ଆକ୍ରତି, ସଷ୍ଟା ପ୍ରରୂଷର ରହସ୍ୟମୟତା ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ବହୁକବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁରାଗ ବି ଅନ୍ୟ ସଂକଳନମାନଙ୍କ 
ପରି ଏଠି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛି । ଏ ସଂକଳନସ୍ଥ କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ପରିଚିତି ପାଇଁ 
କତିପୟ ପଂକ୍ରିର ଅବତାରଣା ! 

ଲିଭେନି ଲିଭାଇଲେ / ଝଟକେ ବାରମ୍ବାର 


ଦୁଇଟି ନୀଳ ଆଖ୍‌ / ଦୁଇଟି ନୀଳ ଘର ! ( ଦୁଇଟି ଆଖ୍‌ ) 
ଚାରିଆଡ଼େ ଜଇପଠା / ଦାଉଦାଉ ଜହୁ 
ମୁଁ ଲୋଡ଼ଇ ଘଟାନ୍ତର / ଅନନ୍ତ ଜନମ ( ଜହୁ ଓ ତୁମେ ) 
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୨୦୮ ଶରତ କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନ : 


ଯେଉଁଠି ଖୋଜେ / କାହିଁ ମୋ ଦିଅଁ 
ସବ୍ରଠି ଦିଶେ / ତୁମରି ମୁହଁ । (ସବୁଠି ଦିଶେ ) 
୧୯୯୮ରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ” କବି ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟଧାରାରେ 
ଆଉ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖପୂର୍ଣ୍ଣ ମୋଡ଼ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାରେ ଏକ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଅଧ୍ୟାୟର ଉନ୍ମୋଚନ । ବତିଶଗୋଟି ପିତୁଳି ସମନ୍ଦିତ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କର 
“ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ ଉପାଖ୍ୟାନଟି ଏଠି ନୂଆ ଭାବରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ । ସେ ଏକ ଆଧାର 
ବା ପ୍ରତୀକ ବା କାନ୍ଭାସ । କାଲି ଯାହା ଥୁଲା ରାଜତନ୍ତ୍ର ଆଜି ତାହା ରାଜ୍ୟ ପ୍ରଶାସନ, ଦେଶ 
ବା ବିଶ୍ଵପ୍ରଶାସନ । ଚିରକାଳର ‘ଭୋଜରାଜ!” ସତ୍ତାମାନେ ତାକୁ ଆରୋହଣ କରିବାକୁ 
ଗଲାବେଳେ ପିତୃଳି ମୁଖରେ କବି ହିଁ ପ୍ରଶ୍ନ କରନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ଆଧାରରେ ସମକାଳର 
ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବଳୟିତ ଶାସନତନ୍ତ୍ରର ଅନାଚାର ଓ ସ୍ଵରୂପକୁ ଆଧାର କରି କବି- 
ସତ୍ତାର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା, ବିଶ୍ଵ କଲ୍ୟାଣ ଭାବ ଫୁଟିଉଠିଛି । ବ୍ୟଙ୍ଗ, ବିଦୁପ, ଶ୍ନେଷ 
ଓ କାରୁଣ୍ୟର ପରିଭାଷାରେ କବି ସ୍ଵସମାଜନିଷ୍ଠତା ଓ ସ୍ଵକାଳନିଷ୍ଠତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି 
ସେଠି କଟକ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ବୈଶାଳୀ ଓ ଲୁମ୍ଭିନୀ ଏକାକାର ସ୍ଥାନ ଓ କାଳର ପ୍ରତୀକୀ 
ବ୍ୟାପକତା । ଏହି ପ୍ରତୀକୀ ବ୍ୟାପକତା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କର କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | 
ଖାଲି ପ୍ରତୀକର ବିଶେଷତା ବା ଉପାଖ୍ୟାନର ନୂତନ ଉଦ୍‌ଭାସନ ନୁହେଁ; ଲୋକଗୀତ ଓ 
ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କବିଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଭାଷାକୁ ନୂଆ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା 
ଓ ପ୍ରସାରଣଶୀଳତା ଦେଇଛି । ଏହା ଶରତଙ୍କ କାବ୍ୟ ଟିଂତନରେ ଏକ ନୂତନ ସଂଯୋଗ; 
ତାଙ୍କ ଉତ୍ତରଣ ପଥରେ ଏକ ପାହାଚ, ଏକ ଶୃଙ୍ଗାରୋହଣ । 

‘ବଗିଚାର ଦୃଶ୍ୟ” ( ୨୦୦୧)ରେ ସମକାଳୀନ ସଂସାର / ସମାଜ, ପ୍ରକୃତି 
ଆଧାରରେ ଚିରନ୍ତନ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ପ୍ରକଟିତ । ଅନେକ କବିତାର 
ଆକାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତି କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅଧୁକ ସାନ୍ଦ୍ରକରିଛି । ଇଶ୍ଵର ଅନ୍ବେଷା, ଜଗନ୍ନାଥ 
ମନସ୍କତା, ସୃଷ୍ିିର ରହସ୍ୟମୟତା ଓ ଶୋଭାମୟତାର ରୂପାୟନ, ପ୍ରେମ ଓ ଆତ୍ମୀୟତାବୋଧ 
ଆଦି ଭାବ ଅଧ୍କ ପରିପକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ନେଇ ଏଥ୍‌ରେ ରୂପାୟିତ । ଶରତ ରତୁ ଓ 
ମାସ ଅଶିଣକୁ ନେଇ ଏ ସଂକଳନରେ କତିପୟ କବିତା ରହିଛି । 

‘ନୀଳାଭ ନିମନ୍ତ୍ରଣ” ( ୨୦୦୪ )ର ପ୍ରକାଶନ ବେଳକୁ କବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଅତିକ୍ରମ 
କରୁଛନ୍ତି ଅନ୍ୟୁନ ଅର୍ଵିଶତାଦ୍ଦୀର କାବ୍ୟସାଧନାପର୍ବ । ଏ ସଂକଳନର ଭୂମିକାରେ ସେ 
କହନ୍ତି - ˆ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ନୀଳାଭ ନିମନ୍ତ୍ରଣ । ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
କରିବା କବିର ନିୟତି । × × ଆପଣମାନେ ତ ଅନୁଭବୁଥ୍ବେ ଏବେ ଜୀବନ କିପରି 
ବିଭଙ୍ଗ । ସବୂଠି ତ ଆଶା ନିରାଶାର କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର, ପ୍ରକୃତିର ବେଳାଳସେନୀ ରୂପ, 
ଚାରିଆଡ଼େ ଏରକା ବଣ ।” ଏ ଗ୍ରନ୍ଷ ଏବଂ ଅନ୍ୟତ୍ର ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନରେ 


ଆଂଚଳିକତା ଏବଂ କ୍ଷେତ୍ରବିଶେଷରେ ଭାରତବର୍ଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ଯଦିଓ କବି ପରୋକ୍ଷ 
Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୨୦୯ 


ଓ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବରେ ବିଶ୍ଵର / ଧରିତ୍ରୀର ସମସ୍ୟା ସଂକଟ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି, 
ସେଠି ତଥ୍ୟାଶ୍ରିତ / ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ କୌଣସି ବହ୍ଧିମାନ ସମସ୍ୟା ସଂକଟର ବିଶେଷ 
ଉଲ୍ଲେଖ ନଥାଏ । ଶରତ ଏ ଧାରାର କବି ନୁହଁନ୍ତି ଅଥବା ଏ ସବୁକୁ ତାଙ୍କ କବିତାର 
ଆଧାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏ ସଂକଳନରେ ପୂର୍ବ ସଂକଳନମାନଙ୍କ ପରି ସୃଷ୍ଟି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାର 
ରହସ୍ୟମୟତା, ନଷ୍ଟାଲଜିଆ, ସମକାଳୀନ ଭାରତ ବର୍ଷର ଦୂଃସ୍ଥିତି, ଜୀବନ ଓ ଜଗତର 
ଦାର୍ଶନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ସର୍ବେ।ପରି ପରିଣତ ବୟସର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ଏ 
ସଂକଳନରେ କବି ଲୋକଗନ୍ର ଭାବ ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ସମକାଳୀନ ଜୀବନଧାରା ସହ ମିଶାଇ 
ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ରର ଆଧାରରେ ନୂଆ ଭାବେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ବ୍ୟାଘ୍ରୋପାଖ୍ୟାନ' , ‘ମଣ୍ଡକ କୃଷ୍ଣ 
ସର୍ପୋପାଖ୍ୟାନ' , ଂସସେମିରା ହସ ' ପ୍ରଭୃତି । “ଶୂନ୍ୟେ ଲାଗୁ ଡାଳ” କବିତାରେ କଳାହାଣ୍ଡି 
ସହ ଇଥୋପିଆ ଓ ଲେବାନନ୍‌ କଥା ଏବଂ ‘ପାହାଡ଼ର ଆଖ୍‌'ରେ ପରିବେଶ ପ୍ରଦୂଷଣ 
କଥା ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ନୂଆ କଥାଟିଏ । ନିରୋଳ ଛାନ୍ଦସିକତାରେ କିଂଚିତ୍‌ 
ଗଦାଧର୍ମିତାର ପ୍ରବେଶ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ସର୍ବତ୍ର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସ୍ଵଭାବସିଦ୍ଧ 
ପଂନ୍ତିଚୟନ ଓ ବିଷୟବିନ୍ୟାସ । 

୨୦ ୦ ୬ରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ବୃଵକୋଦର! ଦୀର୍ଘ କବିତାରେ କବି ଯଯାତି” ପରି ବୃକୋଦର 
ବା ଭୀମସେନ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ସବ୍ରକାଳର "ସ୍ବେହଶୀଳ ପରମପ୍ରେମୀ ମାଟିଅନୁରାଗୀ ସତ୍ତା 
ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ମହାଭାରତର କତିପୟ ବିଶେଷ ଘଟଣା ଆଧାରରେ 
ଭୀମ ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତତ୍ତବକୁ ସେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ସହ ପାଣ୍ଡବ ପଂଚଭ୍ରାତାଙ୍କର 
ହିମବନ୍ତ ଶିଖରରେ ମହାପ୍ରସ୍ଥାନକାଳୀନ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଭୀମ ଚରିତ୍ରର ସୁ ତିଚାରଣ 
ଓ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ଆଧାରରେ ତା'ର ଆତ୍ମମନନ, ଆବେଗ ଓ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟିର କାବ୍ୟରୂପ 
‘ବ୍ୃକୋଦର” । ୩୭ଗୋଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ବିନ୍ଯସ୍ତ ଏ ଦୀର୍ଘକବିତା ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏକ 
ନୂଆପରୀକ୍ଷା । ‘ବୃକୋଦର” ଆଧାରରେ କବିଙ୍କ ଭୂମିଲଗ୍ନତା ଓ ପୃଥୁବୀ ପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ଼ 
ମମନ୍ସବୋଧ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଭିତରେ ଜଣେ ବୃକୋଦରକୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରିବା ଅଥବା ବୃକୋଦର ଭିତରେ ଏକ ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ଖୋଜିପାଇବା 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଏକ ଜଟିଳ ଓ ନୂତନ ପରିକଳ୍ପନା | 

ମୋଟାମୋଟି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରବୃତ୍ତିର ବହୁଧା ରୂପ, ଭଶୃର ଓ ମହା- 
ପ୍ରକୃତିର ରସରହସ୍ୟ , ଅଧ୍ଯାମ୍ବ୍ୟାକୂଳତା ଓ ତଲ୍ଲୀନତା, ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଓ ସମ- 
କାଳନିଷ୍ଠତା , ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୁଚ୍ଧତା , ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା , ବସୁନ୍ଧରା ପାଇଁ ଏକ 
ଭବ୍ୟ କଲ୍ୟାଣ ଚେତନା, ବ୍ଯକ୍ତି ସତ୍ତାର ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ତାବୋଧ ବା ଉତ୍ତରଣଶୀଳତା 
ଆଦିର ପରିପ୍ରକାଶରେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆମ୍ଭିକ ପରିମଣ୍ଡଳକୁ ନାନାଭାବେ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟପୁରାଣ ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ମାନ୍ୟତା ଦେଇ ଓ ଆଧାର 
କରି ସେ ନିଚ୍ଛକ ଓଡ଼ିଆତ୍ଵ ଓ ଭାରତୀୟ ଭୂମିଲଗ୍ନତାର ନିଷ୍ଠାପର ପରିଚୟ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଛନ୍ତି ! 
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୨୧୦ ଶରତ କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନ : 


(୬) 


କବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ କବିତାର ଭାବପକ୍ଷର ପ୍ରମୁଖ ଚେତନା ବା ଦିଗମାନ 
କ”ଣ ? ଏହାର ଉତ୍ତର ସହଜ ନୁହେଁ ଯଦିଓ ବିଭିନ୍ନ ସଂକଳନର ପରିଚୟ ଉପସ୍ଥାପନ 
ବେଳେ ଏହାକୁ କେତୋଟି ଶିରୋନାମାରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି । ଦୀର୍ଘକବିତାମାନଙ୍କ 
ଭିନ୍ନ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କବିତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟୁନ ଅର୍ଵଶତାଧ୍‌କ କବିତାରେ ଇଶ୍ବରାନୁଭବର 
କଥାରହିଛି । ଅଧ୍ଯାତ୍ପ ତଲ୍ଲୀନତା ବା ଭାବନା ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚିଂତନ ଏହାକୁ ଆବୋରି 
ରହିଛି । ଏହି ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଭାବନା ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ ଆଲୋକ ଓ ଉଚ୍ଚତାର ଅନ୍ରେଷା ଏବଂ 
ଏ ଦିଗରେ ନିରନ୍ତର ଆକୁଳତା । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପରି ଏକ ଆଧାରକୁ ଆଶ୍ରା କରି ଏହା 
ସଂପୂଟିତ ହୁଏ ବା ନିରାଧାର ଭାବେ ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ 
ରଶ୍ଵରାନୁଚିଂତା ଓ ଅଧ୍ଯାତ୍ ଚିଂତା ମିଶିକରି ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏଇ ପ୍ରକାର 
ସହାବସ୍ଥାନ ସଚରାଚର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏ ଧାରାରେ ସୃଷ୍ଟି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାର ରହସ୍ୟମୟତା, 
ତାଙ୍କ ସହ ଏକାତ୍ମ ହେବା ପାଇଁ ଆକୁଳତା, ତାଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ/ ସାନିଧ୍ୟରେ କାମନା- 
ବାସନା, ଅପୂର୍ଣତା, ଦେହବୋଧ, ଯୁଗ ଯଂତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତିପାଇବା ଓ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା ପାଇଁ 
ଅଭୀପ୍‌ସା ପୋଷଣ ଆଦି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବାଳିର ସୁଗ୍ରୀବ ସହିତ ଲଢ଼େଇବେଳେ 
ବାଳିର ଶ୍ରୀରାମମନସ୍କତା ଭିତରେ ମଧ୍ୟ ଏଇ ଭାବଧାରା ଭିନ୍ନ ଭାବେ ରୂପପାଇଛି । 
ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଅବତାରତ୍ସକୁ କବି ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଦିବ୍ଯ ସତ୍ତା 
ଭାବରେ ଏବଂ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦିବ୍ୟଚେତନା ଓ ମହତ୍ତର ଭାବର ପ୍ରତିଭୁ ଓ ଦେବତା 
ଭାବେ ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି । କଟକରୁ ପୁରୀ ସଟଲ୍‌ ଟ୍ରେନ୍‌ର ସୂଳ ଯାତ୍ରା ରୂପକ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଜୀବର ବା ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ଏହା ପରମ ଭୁମିକ୍ର ଯାତ୍ରା ବୋଲି କବି ତର୍କିଣା 
କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ସଂଶୟ, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଆର୍ରି, ଦହନ, ଜାଗତିକ ଯଂତ୍ରଣା, ତଲ୍ଲୀନତା, ମୁକ୍ତି 
ଓ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ପିପାସାର ବହୁଧା ଦିଗନ୍ତ ଏଇ ଭାବାଶ୍ରୟୀ କବିତାରେ ଆବେଗାମତ୍ମକ ଭାବେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାର ଭାବପକ୍ଷର ଏହା ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଦିଗ । 
ବିଭିନ୍ନ କବିତାରୁ କିୟଦଂଶମାନ ଉଦ୍ଧାର କରି ଏଇ ଚେତନାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ 

୧. ତେବେ କହ ଚକାଡ଼ୋଳା / ହେ ଚିରସୁନ୍ଦର 


ଏ ଆକାଶୁ ସେ ଆକାଶ / କେତେ ଯୁଣ ଦୁର ? (ଆକାଶ ) 
୨. ତୋ” ଆଗମେ ଲିଭିଯାଉ / ଏ ଦେହର ନିଆଁ 
ଶତାବ୍ଦୀର ବ୍ରଙ୍ମାଗ୍ି / ଓ ଦରପୋଡ଼ା ଗାଆଁ । ( ହଂସଧ୍ବନି ) 


୩. ଭଗବାନ ହୁଅ ଥରେ ମୀନ ଅବତାର / ସମୁଦ୍ରର ନୀଳ ଲହରୀରେ 
ଭାସିଯାଉ ମୋ ଦେହର ଚିକ୍ଚିକ୍‌ କାତି ଆଉ / ମୋ ଆଖୁର 
ନୀଳ ଜ୍ୟୋତି ଅନନ୍ତ କାଳର । ( ସକାଳର ସ୍ତବ ) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୨୧୧ 


୪. ଏ ଦେହର ଯାତ୍ରା ଯଦି ପାରିକୁଦ / ଏ ଦେହର 
ମହାଯାତ୍ରା ଯଦି କୁଦ ପାରେ ? (ଚିଲିକା ) 
୫. ମୁଁ ଯୁଝଇ ଅହରହ ସୁଗ୍ରୀବ ସହିତ / କିଏ ପୁଣି ଅଦୂରେ ସେ 
ନୀଳମରକତ × × ହେ ନୀଳବରଣ ଜ୍ୟୋତି / ଦୁର୍ବାଦଳ ଛାଇ 


(ବାଳିର ଆମ୍ମଲିପି) 
୬. ତୁମେ ଯଦି ପୂର୍ଣ୍ଣଗର୍ଭା ନର / ମୁଁ ଅସ୍ଥିର ଉପତ୍ୟକା 
ତୁମ ବାଟ ଚାହିଁ । (ତୁମ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ କବିତା ) 
୭. ସମୁଦ୍ରର ନୀଳଜଳ / ତୁମ ନୀଳଆଖ୍‌ / ଏ ଆକାଶ 
ନୀଳଚକ୍ର / ତୁମରି ପିନାକି । (ସହରରେ ବଷୀ ) 
୮. ଆଖ୍‌ ମୋ ଜକେଇ ଉଠେ । ଥମଥମ ମନ / ତୁମେ ଅବା 
ନୀଳ ଡୋଳା / ତୃମେ ଅବା ଜହୁ । ( ଆଉ ଏକ ଜହୁରାତି ) 


ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ କବିତା ଭିନ୍ନ ଉର୍ଣ୍ଣନାଭ, ଗୋଟିଏ ପ୍ରାର୍ଥନା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ, ଆସ ପ୍ରିୟ, 
ଅସୀମ ତୁମେ, ବିଦଗ୍ଧ ମରାଳ, ଛଶୁୃର ଖୋଜା, ବଗିଚାରେ ଆମେ, ଟୁଣା, ନେତ୍ରୋତ୍ସବ, 
ଅଜ୍ଞାତ ଠିକଣା, ଦୁଇଟି ଆଖ୍‌, ଗୋଟିଏ ନକ୍ସା, ପୁରୀରେ ସକାଳ, ବଳୀବର୍ବ ଉପାଖ୍ୟାନ, 
ଉଚ୍ଚୈଃଶ୍ରବା, ଅସିଦ୍ଧ ଇଶ୍ଵର, ବାଘ ପଞ୍ଜାରି, ଅଦୃଶ୍ୟ କୈବର୍ଉଭ, ଏକ ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ନିର୍ବାକ 
ଅପେକ୍ଷା, ଗରୁଡ଼ ପ୍ରତି, ଭଙ୍ଗାଘର, ବୃତଭଭଂଗ, ତତ୍ତ୍ଵମସି ଆଦି ବହୁ କବିତାରେ 
ଭଶ୍ଵରାନୁଭବ ଓ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଚେତନାର ବହୁବିଧ ରୂପ ଓ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 
ଏ ସବ୍ର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କବିତା ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯ ଭାବଧାରାଶ୍ରୟୀ କବିତାମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏହା 
ମିଶିକରି ରହିଛି । ଏ ଧାରାର ପ୍ରତିଟି କବିତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଭିନ୍ନତା ରହିଛି 
ଯଦିଓ ସବ୍ରଥ୍୍‌ରେ ସେଇ ମହତ୍ତମ ସତ୍ତା ପ୍ରତି ଏକ ସମର୍ପିତ ବ୍ୟାକୁଳତା, ନିଜ ଖର୍ବତା, 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା, ଯଂତ୍ରଣା ଓ କାମନାର ବଳୟରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟାଶାଇ ରହିଛି । 
ଏ ନେଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧଟିଏ ଲେଖାଯାଇପାରେ । ଏହାକୁ ସମ୍ଭବତଃ ତାଙ୍କର ପ୍ରମୁଖ 
ଚେତନା ବୋଲି କହିହେବ । 

କବି ଶରତଚରନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାର ଭାବପକ୍ଷରେ ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷ ଦିଗ ସମୟଚେତନା 
ବା ସମୟବୋଧ । ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ଧାରାରେ ଏହାର ରୂପାୟନ ଘଟିଛି — (କ) 
ସମୟର ଶକ୍ତିମତ୍ତା, ରହସ୍ୟମୟତା ସ୍ଵରୂପ ଚିତ୍ରଣ, (ଖ ) ଦୁଃସମୟ ଓ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ରୂପୀୟନ, (ଗ) ସମକାଳର ଆଶୁସ୍ଥିତି ଓ ଦୁଃସ୍ଥିତିର ପରପ୍ରକାଶ । ତୃତୀୟ ଧାରାଟି 
କବିଙ୍କ ସମକାଳନିଷ୍ଠତା ବା ସ୍ଵକାଳନିଷ୍ଠତା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଚର୍ଚିତ ହେବ । କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ସମୟ ସତେକି ଚରିତ୍ରଟିଏ, ଦୃଶ୍ୟ ହେଉନଥ୍‌ବା ସତ୍ତା, ଭଶୃରଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ ପରମ ଶକ୍ତିଟିଏ । 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତି ଓ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସମୟର ରହସ୍ୟମୟତାକୁ କାବ୍ୟପୁରୂଷ ଅନୁଭବ କରେ । 
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୨୧୨ ଶରତ କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନ : 


ମୃତ୍ୟୁଚିଂତନ, ଶଶବରାନୁଭବ, ପ୍ରବୃତ୍ତିର ନାନା ଦିଗ ସହ ସମୟଚେତନା ମିଶିକରି ରହିଛି । 
ସମୟର ଚିରାୟତ ରୂପ, କୁହୁକ ଓ ମାୟାର ସ୍ଵରୂପ ବହୁ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ସମୟର ଖେଳ ଓ ଚଉହଦି ଘେରରେ ବ୍ୟକ୍ତିସରା ବଂଦୀ । ସମୟର ବୋଝ ବୋହିବା, 
ତା'ର ଅନିଭୋଗକୁ ସାମ୍ନା କରିବା ବ୍ୟକ୍ତିର ନିୟତି । ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ, 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ବା କତିପୟ ପଂକ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ 
୧. ମୃତ୍ଯୁ କି ଆସିବ ଆହା / ଏ ଫଟୁଣ ପୁଣି ଚାଲିଯିବ 
ଦେହେ ମୋର ସମୟର ଖରା (କାଠଯୋଡ଼ି) 
୨. ଦେହେ ମୋର ସମୟ ଢେଉ (ଭଙ୍ଗା ଘର ) 
୩. ତୁମ ପରି ଆମ କାନ୍ଧେ ସମୟର ବୋଝ (ଟଣା) 
୪. କେତେ ଅଝଟିଆ / ଅବଲୋଜରା ସେ / ପକାଏ 
କମ୍ବଳ / ପୋତେ ନାହିଁ ଛତା । ( ଅବଲୋକରା) 
୫. ଆମ ଦେହେ ସମୟର ପାଇକାଳି ନାଚ (ମହାବୁରୁଛ ) 
୬. ମୋ ପାଖରେ ନାଚୂୁଥାଅ / ହୁଅନା ଅଝଟ 
ହେ ଅନନ୍ତ ମହାକାଳ / ଅଦେହୀ ସମ୍ରାଟ । (ସମୟ ପ୍ରତି) 
୭. ସମୟର ପଶାକାଠି ହାତେ ଧରିଥୁଲୁ (ସୁନାର ହରିଣ) 
୮. ସମୟ କି ମତ୍ତହସ୍ତୀ ଆମ ଅଗଣାରେ / ଧସିପଡ଼େ 
ମୁହଁସଂଜେ ତରାଟି ଚାହିଁଲେ । ( ଯଯାତିର ସ୍ତବ) 
୯. ସମୟ ଆସଇ ଦେଖ ଘୁଷୁରି ଘୁଷ୍ଣରି / ସମୟ ଆସଇ 
ଦେଖ ବାଘଛୁଆ ପରି । (ବିଦଗ୍ଧ ମରାଳ ) 
କବିଙ୍କ ସମୟବୋଧ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ / ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କାବ୍ୟସ୍ବରର ସମକାଳ ସଚେତନତା 
/ ନିଷ୍ଠା କଥା ଆସେ । ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାର ଉଚ୍ଚାରଣ ଭିତରେ, କଦବା କୃଚିତ୍‌ ଭାରତବର୍ଷ 
/ ବିଶ୍ଵର ବହୁିମାନ ସମସ୍ୟା ସଂକଟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ, ତଥ୍ୟାଶ୍ରିତ ପ୍ରତିଫଳନ ଥାଏ । ଯେମିତି 
କଳାହାଶ୍ରିର ଦୁଃସ୍ଥିତି ସହ ଇଥୋପିଆ ଓ ଲେବାନନର ଉଲ୍ଲେଖ, ଦଶହରା ମଣ୍ଡପ ପାଖରେ 
ଆସୁରିକ ଭାବନାର ବହୁ ମହିଷାଙ୍କ ଢିମାଢିମା ଆଖ୍‌ କଥା, ଛବିରାଣୀ ଓ ବିଳାସିନୀର 
ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର କଥା ଆଉ ଆମ ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ଶୋଷଣ ଓ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରର କଥା । ନୀଳାଭ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ” ସଂକଳନର ଦୁଇଟି କବିତା “କିଏ ସେ ଆସୁଛି , ‘କୁହ ତୁମେ ମିତ! ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ 
କବିଙ୍କର ସମସ୍ୟା ସଂକଟ ପ୍ରତି ସଚେତନତାର କଥା କହେ | ଉଭୟରେ ଭାରତବର୍ଷର 
ଦୁର୍ନୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସମାଜ-ରାଜନୈତିକ ସ୍ଥିତିର ଚିତ୍ର ଏବଂ ତା? ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦ୍ରପ । 
ନିରିମାଖୀ / ଲାଜକୁଳୀ ବୋହୂପରି / ପୃଥ୍ବୀ ଚାହିଁଚ × × 
ସବୁଠି ତ ଧରିତ୍ରୀର / କାଙ୍ଗାଳୁଣୀ ବେଶ / ବିବେକର ପୂର୍ଣ୍ାହୃତି 
ଆଉ ଅମଣିଷପଣିଆର / କ୍ଷୁଧା ଏବଂ ଶୋଷ । (କିଏ ସେ ଆସୁଛି) 
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ସବ୍ରଠି ତ ' ବାଘ ଆଉ ବକ୍ରି ଖେଳ 
ଦୁନିଆଟା ଟଳମଳ / ସବୁଠି ତ ଲୁହଧାର 
ନିର୍ବାକ ମଣିଷର ନା ନିଷ୍ପର ସମୟ ? × × 
ଦେଶଟା ତ ଦୃହାଳିଆ ଗାର / ମନଇଛା 
ଦୁହାଁ ଯାଇପାରେ (କୁହ ତୁମେ ମିତ) 
ସମକାଳନିଷ୍ଠତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବିଙ୍କ ସମାଜଚେତନା ବା ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର , 
ସ୍ଵର ହିଁ ପ୍ରମୂଖତା ପାଇଛି ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ” ଦୀର୍ଘ କବିତା ବା କବିତା ଗୁଚ୍ଛରେ । ବିଂଶ 
ଶତକର ଶେଷ ଚଉଠର ଭାରତବର୍ଷ ଓ ବିଶ୍ଵ (ଏବଂ ଆଞ୍ଚଳିକତା ନ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଶା 
ପ୍ରଦେଶ ) ନାନା ପ୍ରକାର ବିଡ଼ମ୍ବନା, ନାରକୀୟତା, ରାଜନୈତିକ ଚଂଚକତା, ଧମୀୟ 
ସଂତ୍ରାସର ଶିକାର । “ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନଂର ପ୍ରମୁଖ ଆଧାର ହିଁ ସମକାଳର ଓଡ଼ିଶାର 
ସମାଜ -ରାଜନୈତିକ ସ୍ଥିତି, ଜନସାଧାରଣ ଭୋଗୁଥ୍ବା ଶୋଷଣ କଷଣ, ଶଠତା 
ପ୍ରତାରଣା । ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପ ଛଳରେ ଏହା ରୂପପାଇଛି । ମଣିଷର ବିବେକ ପଣିଆର 
ଉଦୟନ ପ୍ରୟାସ ସହିତ କବି ଆଧୁନିକ ‘ଭୋଜପଣ” ପାଇଁ ସଂସ୍କାର ଓ ଶୋଧନର 
ବାର୍ରା। ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତୀକ, ରୂପକ, ରୂପକଳ ଏବଂ ଲୋକଗୀତ ଓ ଛନ୍ଦର ସହାୟତାରେ 
କବିଙ୍କ ସମକାଳନିଷ୍ଠତା ଓ ସମାଜ-ସଚେତନତା ରୂପ ପାଇଛି । ଏଇ ଧାରାର କତିପୟ 
ପଂକ୍ତିର ଉଚ୍ଚାରଣ ଏହିପରି : 
୧. ରାଜନୀତି ପରା ଗଦ / ଶୁଂଘାଇ ଦେଲେ / ଉତ୍ଫଣ ସର୍ପ 
ନାଚ କରିଦିଏ ବନ୍ଦ / ହୋଇଯାଏ ବଶମ୍ବଦ । 
୨. ଯେଣେ ଯହିଁ ଦେଖ / ଛାଗଳ ଦଳ / ପାଞ୍ଚ ବରଷରେ 
ଅମିତ ବଳ / ମହାବୃଷାଳ × × ଘର୍ଘର ଘୂରେ 
ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ / ଦଳ ତନ୍ତ୍ରର ଧଳା ଶଗଡ଼ 
୩. ଆତାପୀ ବାତାପୀ / ଗାନ୍ଧି ଟୋପିପିଛି 
ମେଳା ମେଳା ହୋଇ / ବାଟୋଇକି କଲେ ବଶ 
୪. ମନ୍ତ୍ରୀ ବୋଲି ଯାକୁ / କହନ୍ତି ଲୋକ / ବିଘ୍ଧ ବିତରଣେ 
ମହାନାୟକ / ଝକମକ ଦିଶେ / କଳା ଶ୍ରୀମୁଖ 
୫. ଦୂରୁ ଦିଶେ ସିଂହାସନ / ସୁନା ଝଟଝଟ 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ହରିହାଟେ / ଚାଲେ ହରିଲୁଟ 
“ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ”ରେ ସମକାଳ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଥ୍‌ଲେ ବି ସବ୍ୂୁକାଳର ଅନ୍ଧ 
ପ୍ରଶାସନ, ବିବେକବୋଧ ଓ ଭୋଜପଣିଆର ଯଥାର୍ଥ ଉଦୟନ ପାଇଁ କବିପ୍ରାଣର ଆକୂଳତା 
ହିଁ ରୂପପାଇଛି । 
କବିତାରେ ମର୍ର୍ଯମନସ୍କତା ଓ ମୃତ୍ତିକାସଂପ୍ରୀତି ମୁଖ୍ୟତଃ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଭଲ ପାଇବାର 
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ବିଭୋରପଣ, ଜୀବନର ସୁଖ ଦ୍ରଃଖର ଜୟଗାନ, ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ସ୍ପେହ ଆତ୍ମୀୟତାବୋଧ, 
ସୁନ୍ଦରତାର ଗରିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନକୁ ସୂଚାଏ । ସଂକ୍ଷେପରେ ଜୀବନ ସୋହାଗ ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୁଗ୍ଧତା । ଏଥୁରେ କବିର ଆବେଗ, ପ୍ରେମ ଓ ତନ୍ମନୟତାବୋଧ ମିଶିକରିଥାଏ । 
ଏହା ଏକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ର ବିଷୟ । ପଂକ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କଲେ ଏହା ଧରାପଡ଼େନାହିଁ କିମ୍ବା 
କତିପୟ ବସ୍ତୁ ବା ଉପମାର ଉଲ୍ଲେଖ କଲେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉକୃଟେ ନାହିଁ । କଦମ୍ବ, କଇଁ, 
ସୋରିଷଫ୍ରଲର ମହକ, ଶଣଫୁଲ, କୁରୁବକ, ଅଶୋକ ଆଉ ଅରୁନ୍ଧତୀ ତାରାର ଆଲୁଅ 
( କବିତା : ଜୀବନ) ଆଦିର ଉଲ୍ଲେଖ କବିଙ୍କ ଉପାଦାନଗତ ଆଧାର ମାତ୍ର; ଏହାର 
ସମାହାର ଓ ବିନ୍ୟାସ କବିତାରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକ୍ର ପ୍ରକଟିତ କରେ । ଯା'ର 
ସୌୀନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଯେତେ ଗଭୀର ତାର ମର୍ର୍ଯସଂପ୍ରୀତି ଓ ଜୀବନ ସୋହାଗ ସେତେ 
ନିବିଡ଼ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ କବିପଣିଆର ଏକ କଷଟିପଥର । କବିଙ୍କ 
ବିଭିନ୍ନ ସଂକଳନରେ ଏହି ମର୍ର୍ୟମନସ୍କତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ପ୍ରସ୍ତୁଟନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯିବ । 
ଏହା ବହୁ ଖଣ୍ଡିତ ଚିତ୍ର ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ସମବାୟରେ ହିଁ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ୍ ହୋଇଛି । ଏକକ 
କବିତାର ଚର୍ଚ୍ଚା ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ହିଁ ଚିହ୍ନିତ କରିବ । ଏଠାରେ କତିପୟ ପଂକ୍ତି 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ — 
୧. ଗହଗହ ହସେ / ଦୂର ବେଣା ପାଟ / ନୀଳ ଗହୀର ଏ କ୍ଷେତ 
କଅଁଳା ବାଛୁରୀ / ପଛରେ ଦଉଡ଼ି / ହାଲିଆ ମାରଇ ନେତ । 
(ପୃଥୀ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଲୁଲା) 
୨. ଏ କାଦ୍ରଅ / ଏଇ ମାଟି ଗାଆଁ / ସୁନା ଝଲମଲ ନଇ 
ତା” ସୁନ୍ଦର ନାଆଁ । (ନଚିକେତାର ସ୍ତବ) 
୩. ଫୁଲ ପରି କଅଁଳିଆ / ପାଣି ପରି ତରଳ / ଏ ଜୀବନ ହସ କାନ୍ଦ / 
କେତକୀର ମହକଲୋ / ଆନନ୍ଦର ଗହଳ । (ଚାହାଳି ) 
୪. ସନ୍ଧ୍ଯା ବି ନର୍ମଦା / ଗୁଦ୍ଗୁଦାର ଜଙ୍ଗଲ ଗଭା ହୁଏତ ଏକ ଫୁଲ ସଭା 
(ପିକ୍ନିକ) 
କବିଙ୍କ ମର୍ଭ୍ୟ ସଂପ୍ରୀତି ଓ ଜୀବନ ସୋହାଗ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ “ବୃକୋଦର! ଦୀର୍ଘକବିତାକୁ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯିବ । ବୃକୋଦର ବା ଭୀମ ସ୍ଵର୍ଗଲାଭ ଅପେକ୍ଷା ମାଟି ପ୍ରତି ଅଧ୍‌କ ସ୍ପେହ 
ଓ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
ମୁଁ ଚାହେନି / ସ୍ବର୍ଗବାସ / ସୁଦୂର ପ୍ରବାସ; 
ଏ ମାଟିରେ / ଦେଖୁଥ୍ବି / ମଣିଷର ମୁହଁ ଆଉ 
ହେଜୂଥିବି ମୋ ମାଆର ହସ । (ବୃକୋଦର : ୩୫) 
କହୁଥାଏ : ନୁହେଁ, ମୃତ୍ୟୁ / ଚାହେଁ ମୁଁ ଜୀବନ 
ଦିଅ ମୋତେ / ବଂଚିବାର / ମନ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ । (ବୃକୋଦର : ୩୬) 
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କବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବହୁ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତିର ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ସହ ମଗ୍ନତା ବା ତନ୍ମୟ 
ବୋଧ ଏଇ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଜହ୍ନ, ତାରା, ବଉଦ, ମେଘ, ପବନ, ଖରା, 
ଫୁଲ, ପ୍ରଜାପତି, ନଇ, ଝରଣା, ଅରଣ୍ୟ ଆଦି ସହ ଆମ୍ଭୀୟତା ଏଇ ପ୍ରକାର ତନ୍ମୟବୋଧ 
ଓ ତଲ୍ଲୀନତାର ସୂଚକ । 

ଜଣେ ସୃକ୍ଷ୍ମସଂବେଦନଶୀଳ କବିର କାବ୍ୟସ୍ବରକୁ / ଭାବଜଗତକୁ ବହୁବେଳେ ଏତେ 
ବେଶି ନିଦିଷ୍ଠତା ଦେଇ ହୁଏନା । ଏଠି କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନା ସହିତ ଦେହବୋଧ, 
ଦେହବନ୍ଦନା, ପ୍ରେମବୋଧ, ମୁକ୍ତିକାମନା ଆଦି ବହୁ କବିତାରେ ରୂପାୟିତ ହେଲାବେଳେ 
‘ ଯଯାତି ଦୀର୍ଘ କବିତାରେ ପ୍ରବୃରି ଓ ଯୌନ କାମନାର ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରବୃତଭିର ଭୀଷଣତା ଏକ ଶାନ୍ତ ସମାହିତ ନିବୃତ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଛି । ‘ଜରତା' 
କବିତାରେ ଜରତା ଚରିତ୍ର ଭିତରେ କବି ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୃଜନୀ ସଂଭାବନାକୁ 
କେବଳ ଦେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି, ଏକ ମୃତ୍ୟୁମୁଖୀ ଅବକ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ ନିଷ୍ପାଣ ପୃଥ୍ବୀର ନବରୂପାନ୍ତରର 
ପ୍ରତ୍ୟାଶା କରିଛନ୍ତି । କରତାର ଆଗମନ ଫେରାଇଆଣିବ ପୃଥ୍ବୀର ଶୋଭା ଓ ସରସପଣ । 
ଶ ରତଚ୍ରନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତା ଧାରାରେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଧାରାରେ ‘ଜରତା” ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ । ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଭିତରେ ମୁକ୍ତି ଓ ସୂଜନର ସଂଭାବନା 
ଦେଖନ୍ତି କବି । ଯେପରି : 

ତୁମ ଦେହେ / ଆରଣ୍ୟକ / ଅଜଗରୀ ନିଶା 

ତୁମ ବକ୍ଷେ / ଅଜନ୍ତା ଓ କୋଣାର୍କର ଭାଷା × × 

ତୁମେ ଥଲ ନଦୀ ସମ / ଏକ ମୁକ୍ତ ଧାରା / ଏ ଦେହର 

ମୋହ ମୁକ୍ତି / ତୁମେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କରା / × × 

ମୁଁ ତୁମ ଅଦ୍ଵୟ ସତ୍ତା କ୍ଷୀର ସମୁଦ୍ରରେ (ନାରୀପ୍ରତି) 

ଶବ୍ଦଭେଦୀ ହେ ଜରତା / ସାତକୁମ୍ଭ ଗୋରୀ / କାନ୍ଦ କାନ୍ଦ ଲୋମପାଦ 
ଦନ୍ତେ ତୃଣଧରି / କହୁଥାଏ ଦିଅ ମୋରେ / ଭପ୍ସିତ ବଉଦ 
ସତପୀକୃତ ଦୁଃଖଙ୍କର ଟିକିଏ ଦୋହଦ । ସ୍ତର ସ୍ତର 

ଧଳାମେଘୁ / ଗୋଟିଏ ଫରଦ । (ଜରତା) 

“ଯଯାତି” ରେ ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଯୌବନବିଳାସୀ ଯଯାତି କାବ୍ୟପୁରୂୁଷର 
ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ, ଦେହବୋଧ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନାର ପରିଚାୟକ । ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ଆଦିମ କାମନା 
ହେଉଛି ଯୌନାବେଗ । ବାସନାରେ ନିମଜନ ଓ ସେଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତି ବା ଉତ୍ତୀର୍ଣଣତା ଏକ ବୃହତ୍ତର 
ସତ୍ୟ । କବିଙ୍କ ଭାଷ!ରେ- ‘ ଜୀବନବାଦୀ ଚେତନାର ନାମାନ୍ତର ଯୌନଲିପ୍‌ସା ବା 
ଯୌନାବେଗ । ଅପସରା ଯୌବନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର କାମ୍ୟ । କାଳକାଳ ହେଲା ଏଥପାଇଁ 
ସାଧନାର ଶେଷହୁଏନା । ଏଣୁ ଯଯାତିର କାମନାହିଁ ଜୀବନକାମୀ ମଣିଷର ଅଭୀପ୍‌୍ସା । 


× × ଏଠାରେ ପୂରାଣ ଯଯାତି ସାର୍ବକାଳିକ ମଣିଷ ରୂପେ ରପାନ୍ତରିତ ।” ? କବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
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୨୧୬ ଶରତ କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନ : 


ଯଯାତି ଚେତନାର ପରିଚୟ ପାଇଁ ଦ୍ରଇଟି ପଂକ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରୈ — 
ମୁଁ ଜଳୁଛି ଜ୍ଵଳନରେ / ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
ପିଠିରେ ନିଆଁରେ ବୋଝ / ଅଣ୍ଟିରେ ମୋ ନିଆଁର ବୁଜୁଳି। 
ମୋ ଛାଇରେ / ନାଚିଯାଏ / କାମନାର ବହ୍ନି 
ମୁଁ ବି ଏକ / ବହୁମାନ / ଦୂରନ୍ତ ଅଶନି । 
ମୋତେ ଏବେ / କରିଦିଅ / ଶ୍ୟାମାୟିତ / ମୁଠାଏ ପାଉଁଶ × × 
କବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାବ ପକ୍ଷରେ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଦିଗ ଏଇ ଦେହ ଚେତନାର ରୂପାୟନ 
ଓ ସେଥ୍ରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣତା ପ୍ରତ୍ୟାଶା । ‘ଯଯାତି”ରେ କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ ଏଇ 
ମର୍ର୍ୟ ଯୌବନ ଓ ଜରାର ଆଦି ଭୂମି । ପ୍ରତିଟି ମଣିଷ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଯଯାତି ଅଛି 
ତାହା ସଂଗୁପ୍ତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ସେ ଚାଲିଥାଏ ସବ୍ରକାଳେ ଯୌବନ ଓ ଜରାର 
ହାତଧରି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ ‘ହୁଏତ ଆସିବ ତୁମେ / ହୁଏତ ଆସିବା ଆମେ / ହୁଏତ 
ଏ ପୋଡ଼ା ଭୂମେ / ଚାଲିଥ୍ବ / ଯୌବନ ଓ ଜରାଙ୍କର ନିତ୍ୟ ଅଭିସାର । 
ସାଂପ୍ରତିକ କବିତାରେ ମୃତ୍ୟୁ ଚିନ୍ତନ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଲା ବେଳେ କବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 
ସେ ଦିଗରେ ବିଶେଷ ପ୍ରବଣତା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସାମୂହିକ ଧ୍ଵଂସ, ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ 
ଦ୍ରଷ୍କାଳରେ ସବ୍ରଜ ସୁନ୍ଦର ଧରିତ୍ରୀ ଆକ୍ରାନ୍ତ ବୋଲି କବି ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ବାଢ଼ନ୍ତି । ଜୀବନର 
ଜୟଗାନ ପ୍ରତି ସେ ଅଧୁକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ । ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନାର ସୂଚନା ରହିଛି କତିପୟ 
କବିତାରେ । ମୃତ୍ୟୁକୁ ସେ ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରତୀକ ମଇଁଷି ଓ ବିଡ଼ାଳ ଭିତରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
କରନ୍ତି, ଯଥା : ମଇଁଷି ପିଠେ / ବାଢେ ବଂଶୀ / ହେଜ ସକଳ / ଯଦୁବଂଶୀ / କଳା 
ଘୁମର / ଛାଇ ଏକ / ଶୂନ୍ୟୁ ସମ୍ଭବି / ଶୂନ୍ୟ ଯାକ / ବ୍ୟାପଇ ଯଦି ଘରଦ୍ଧାର / କିଏ 
ବା ସେହି ଖେଳୁଆଳ ।! (ଘରପୋଡ଼ି ସଂବାଦ ) 
ହେ ବିଡ଼ାଳ ବନ୍ଧୁ ମୋର / ଅକ୍ଷର ଅଚ୍ୟୁତ , ଜୀବନ ସତ୍ୟ ଯଦି / ମୃତ୍ୟୁ ଦୂରେ 
ରହ / କାନ୍ଦନା ଉଦ୍ଧବ ମୋର / ଛାଡ଼ ମୃତ୍ୟୁ ଭୟ । ( ମୃତ୍ୟୁର ଉପକଥା) 
ଶରତ କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନରେ ସ୍ଥାନିକତା ଅର୍ଥରେ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶର କଥା ରହିଛି, 
ବୃହତ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଭାରତବର୍ଷ । ହେଲେ ହେଁ କେତୋଟି ନିଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର 
ବିଶେଷ ପ୍ରବଣତା ତାଙ୍କ ନଷ୍ଟାଲ୍‌ଜିଆ, ଆତ୍ମୀୟତାବୋଧ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପ୍ରାଣତାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରେ। କବିଙ୍କର ନିଜ ଜନ୍ମଭୂମି କେନ୍ଦୁଝରକୁ ନେଇ ଏକାଧ୍‌କ ଉଚ୍ଚାରଣ । ବିଭିନ୍ନ ସମୟର 
କର୍ମଭୂମି ଅନୁଗୋଳ, ଯୋବ୍ରା ଓ ‘ କଟକ” କୁ ନେଇ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭାବୋଳ୍ଛଳ କବିତା । ଗଙ୍ଗାଧର 
ମେହେର, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ହରିହର, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ମହତାବ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପ୍ରତିଭା, 
ବ୍ୟକ୍ତି ତୃ ଓ ସୁ ତିକୁ ନେଇ କତିପୟ କବିତା । କବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆମ୍ମିକଜଗତ ଉପର୍ଯ୍ଯୁକ୍ତ 
ଭାବ ଓ ବିଷୟବିନ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ବିବିଧତାମସଶ୍ଡିତ ଓ ସମୃଦ୍ଧ । 
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ଆଧନିକ ଓଡି ଦବିତା ସମୀସଣ ୨୧୭ 


(2) 


କବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ କାବ୍ଯ ଜଗତର କଳାପକ୍ଷ ବା ଆଟଙ୍ଗିକ ଦିଗନ୍ତଟି 
ସମକାଳରେ ଅନ୍ୟ କାବ୍ୟଶିନ୍ଥୀଙ୍କ ପରି ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, ପ୍ରତୀକ, ମିଥ୍‌ ଓ ଲୋକଉପାଦାନ 
ଦ୍ଵାରା ସମୃଦ୍ଧ । ସେଠି ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବେ ସଂପୂଟିତ । କୌଣସି କଷ୍ଟକନ୍ଧିତ ପ୍ରୟାସ ଓ ଅନୁକରଣ ସେଠି ଅନୁପସ୍ଥିତ । ମିଥ୍‌ 
ଓ ଲୋକ ଉପାଦାନ ତାଙ୍କ କବିତାର ଗଢ଼ଣ ଶିଳ୍ପର ସବ୍ରଠୁ ଆଖ୍‌ଦୃଶିଆ ବିଭବ । ଏ 
ଦିଗରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଭିନ୍ନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦାବି କରେ । ଏହା କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ 
ପାଟବର କଥା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି ଆମ୍ଭିକ ଦିଗର ସମୃଦ୍ଧିରେ ବିଶେଷ ସହାୟତା ଦେଇଛି | 
କବିଙ୍କର ତିନୋଟି ଦୀର୍ଘ କବିତା ଯଯାତି”, ‘ବତିଶ ସିଂହାସନ? ଓ “ବୃକୋଦର”' ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶେଷ ଚର୍ଚାର ଅପେକ୍ଷା ରଖନ୍ତି । ଏଇ ଧାରାର ଆଉ ଦୁଇଟି ମିଥ୍‌ ଆଶ୍ରିତ 
ନାତିଦୀର୍ଘ କବିତା ‘ ଜରତା” ଓ “ସୂପର୍ଣଖା' ପୁରାଣକଛର ପ୍ରୟୋଗରେ ବେଶ୍‌ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଶରତଚରନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାର ଗଢ଼ଣ ଶିଳ୍ପରେ ମିଥ୍‌ର ନାନାପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି ! 
ଲୋକକଥା ଓ କାହାଣୀ ଧାରାରୁ ସେ ଯେଉଁ କଥକତା ଓ ବିନ୍ୟାସକୁ ଆପଣାର କରିଛନ୍ତି 
ସେ ଲାଗି କବିତାର ଶିରୋନାମା ଦୁର୍ଗତିନାଶିନୀ ସଂବାଦଂ , ' କାଉ ପ୍ରଜାପତି ସଂବାଦ , 
ରାଜପୁତ୍ର ଉପାଖ୍ୟାନ , ‘ବ୍ୟାଘ୍ରୋପଖ୍ୟାନ , ‘ମଣ୍ଡକ କୃପ୍ତ ସର୍ପୋପାଖ୍ୟାନ? ଇତ୍ୟାଦି ¦ 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ସଂକଳନ ‘ନର ଆଉ ମାଛ ହଂସ ଓ ସାରସରେ ଯେପରି 
ଏକାଧ୍‌କ ଲୋକଗୀତର ସଂଯୋଜନା କରି କବିତାର ବିନ୍ୟାସ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରି ଗଢ଼ିଛନ୍ତି, ଅନୁରୂପ ଭାବେ ‘ଯଯାତି”ରେ ସ୍ଵନ୍ଥଭାନେ ଏବଂ ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ”ର 
ଅଧୁକାଂଶ କବିତାରେ ଲୋକଗୀତର ସୁଷମ ସଂଯୋଜନା ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ, ପ୍ରକାଶଭଂଗୀ 
ଓ ଛନ୍ଦକୁ ଅପୂର୍ବ କଳାମ୍ବକତାରେ ମଶ୍ତିତ କରିଛି । କ୍ରମଶଃ ହଜିଯାଉଥ୍‌୍ବା ଲୋକଗୀତ, 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଗୀତର ଆଦ୍ୟଯପଦ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ କବିତାକୁ 
ଛାନ୍ଦସିକତା ଓ ନାନ୍ଦନିକତାରେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଲୋକ ଉପାଦାନ ଓ ଛନ୍ଦବିଧାନ 
ସଂପର୍କରେ କବିଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ମତ ହେଉଛି¬ “ଲୋକ ଉପାଦାନ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷର ମନ ଓ ମନନକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଲୋକଶୈଳୀରେ ମୌଳ ଅନୁଭବକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ସହଜ ।” ? ( 'ଜନସୁଧା : ଷଷ୍ଠ ବର୍ଷ : ଷଷ୍ଠ ସଂଖ୍ୟା, ମାଇଁ, ୨୦୦୪ 
ପରିଡ଼ା ପ୍ରକାଶ ଓ ବେଉରା ଦିଲୀପ ) ‘ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନଂରେ କବି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
“ହାଟବାହୃଡ଼ା'ର ରଚନା ଢଂଗକୁ ବି କିଂଚିତ୍‌ ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି । ଦୁଇଟି ପଂକ୍ତିର 
ଉଦାହରଣ ଉଲ୍ଲେଖ କରୈ ¬ 
ମହକିଲା ବଣମଲ୍ଲୀ / ଥାଟ ଗହଣରେ / ରଜା ବିଜେକଲେ 
ଡାକବଂଗଳାରେ / ପଡ଼ିଥାଏ ପଶାପାଲି। (ବତିଶ ସିଂହାସନ : ୧୪) 
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୨୧୮ ଶରତ କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନ : 


ବନସ୍ତେ ଡାକିଲା ଗଜ / ମନେ ଥରେ ହେଜ 
ପୋଲିସ ରାଜ ହୋ / ଶାସନ କଳାର ଖୋଜ । 

(ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ : ୧୯) 

କେବଳ କବିତାର ପ୍ରାରମ୍ଭ ପଂ୍ତିରୁ ନୁହେଁ, ତା'ର ଅନ୍ୟଅଂଶରେ ବି ଏଇ ଲୋକଗୀତ 

ଏବଂ ପ୍ରଚଳିତ ଅନ୍ୟ ପରିଚିତ ପଦ୍ୟମାନ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ କବିଙ୍କ 
ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଶାଣିତ ଓ ଆବେଦନକୁ ଭାବଗର୍ଭକ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛି । ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନରେ 
ଏହି ପ୍ରୟୋଗ ଅନ୍ଧ ପ୍ରଶାସନର ସର୍ବକାଳୀନ ସ୍ଵରୂପକୁ ଆଲୋକିତକରେ । ମିଥ୍‌ ଆଧାରିତ 
' ଯଯାତି”ରେ ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ ଲୋକଗୀତ ସହ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୂରାଣ ପ୍ରସଙ୍ଗର ପ୍ରୟୋଗ 
ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! “ବୃକୋଦର! ଦୀର୍ଘକବିତା ବୃକୋଦର ଗରିମା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ 
ନୁହେଁ, ସବୁ କାଳର ମାଟି ଅନୁରାଗୀ ସ୍ବେହକାମୀ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ତାର ରୂପାନ୍ତର ହିଁ 
କବିଙ୍କ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏକ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାରରେ କବି କହନ୍ତି ˆ × × ଏହା 
ସାଂପ୍ରତିକ କବିତାର ଏକ କାବ୍ୟାଙ୍ଗ ମାତ୍ର । ଏହାର ପ୍ରୟୋଗରେ କବିତା ଅତୀତର 
ମଣିଷକୁ ସମକାଳୀନ ମଣିଷ ସହ ସମୀକ୍ୃତ କରାଯାଇ ନିତ୍ୟକାଳର ଦ୍ୟୋତନା ଅଣା- 
ଯାଇଥାଏ ।”? ( “ଜନସୁଧା : ଷଷ୍ଠବର୍ଷ ଷଷ୍ଠସଂଖ୍ୟା- ମାର୍ଚ ୨୦୦୪ : ପରିଡ଼ା ପ୍ରକାଶ ଓ 
ବେଉରା ଦିଲୀପ ) ଏଣୁ କବିଙ୍କ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଗରିମା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ନୁହେଁ, 
ବର୍ରମାନକୁ ଏହା ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରିବା ସହିତ ଚିରାୟତ ଚେତନାର ବିଭୂତି ବହନ କରେ । 
କବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଜଗତ ମୁଖ୍ୟତଃ ବର୍ଣ୍ଣମାନ ଚିତ୍ରକଳ୍ପରେ ସମୃଦ୍ଧ । ଏ 
ଗୁଡ଼ିକ ବିନା ଆୟାସରେ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଉ ଭାବରେ ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିରୁ ସଂଗୃହୀତ । ବିଶେଷତଃ 
ମୁକୁଳା ପ୍ରକୃତି ହିଁ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ଚିତ୍ରଶାଳା । କାଁ ଭାଁ ପୌରାଣିକ ଅନୁଷଙ୍ଗ ଏହାକ୍ର 
ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁରାଗର ବାହକ, ମର୍ର୍ୟସଂପ୍ରୀତିବୋଧର 
ସୂଚକ । କବିତାର ପଂଚ୍ତିସଜା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହା ପ୍ରାଣ ଓ ସୂର୍ରି ଦେଇଛି । ଏଠାରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ଉଦାହରଣକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ: ( ୧) ଜହୁ ଆସେ ଛପି ଛପି ସତେ ଅବା ମଫସଲ 
ପିଲା ( ହଜିଲା ପାଣି) , ( ୨) କଉତୂକିଆ ହରିଣ ଛୁଆଟି ପରି ସକାଳର ଖରା ( ଅଜଣା 
ଚଢ଼େଇ ), (୩) ନଇ ଗୋଟାସାରା, କାତିଛଡ଼ା ସାପ ପରି / ରଇରୁଦ୍ର ଖରା 
(ଯଯାତି : ୩୧ ), (୪) ସୂର୍ଯ୍ୟ ଯଦି ଲେଲିହାନ ଏକ ଚିତା ବାଘ (ନିର୍ବାକ ଅପେକ୍ଷା], 
( ୫) କପୋତୀର ପେଟ ପରି ଜହୁ ଆଲୁଅରେ ( ଜହୁରାତି), ( ୬) ସମୟ କି ବଳାବର୍ 
(ଅନ୍ୟ ଆକାଶ ), (୭) ଦୁଃଖ ବିତ ନୂଆଁ ଶାଢ଼ି ଦେହ ଦୌପଦୀର ( ଦୁଇଟି ପକ୍ଷୀ), 
(୮) ଏ ସହର ବଷୀୟସୀ ଜଟିଳା ଜରତୀ ( ଜହୁରାତି), ( ୯) ଜେଜିମା'ର ମାଖୁନା 
ମୁହଁ ସଜଫୁଟା କାଶତଣ୍ଡୀ ପରି (ନୂଆ ଭୟ), ( ୧୦) ବରଗଛ ପରି ବାପା ଅବା ଡାଳ 
ମେଲି ଉଭା ହୋଇଥାନ୍ତି (ଗାଁକୁ ଗଲେ), ( ୧୧) ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ମେଘେ ଚିତ୍ରିତ ଆକାଶ 


ବୋଉ ମୁହଁ ପରି ଦିଶେ ( ଗାଁକୁ ଗଲେ), ( ୧୨) ପାଚିଲା କ୍ଷେତର ଧାନ ଶିଷା ପରି 
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ଅ'ଧନିକ ଓଡିଆ କଚିତା ସମୀକ୍ଷଣ ୨୧୯ 


ମେଳା ମେଳା କେତେ ହଳଦିବସନ୍ତ, ( ବତିଶ ସିଂହାସନ- ୨), ( ୧୩) ଜହୁ କଳା କାହୁ_ 
ଗୁରୁଣ୍ଡି ଗୁରୁଣ୍ଡି ବନ ପାହାଡ଼ରେ (ବତିଶ ସିଂହାସନ -୫), ( ୧୪) ନଇଟିଏ ସୂନା ଦାଉ 
ଦାଉ ଝିଅଟିଏ, ( ୧୫) ଆକାଶ କି ସୂୁନାନାକୀ ଝିଅଟିଏ / ଦେହ ସାରା ଚିତାକାଟି 
(ସମୟ ପ୍ରତି), ( ୧୬) ଆକାଶେ ଉଠଇ ମେଘ ସତେଅବା ପଟାପଟା ବାଘ, ( ୧୭ ), 
ସଫେଦ ପଣତ ପରି କାରିକ ଆକାଶ (ବୃକୋଦର : ୪), ( ୧୮) ଅଗସ୍ତି କୁସୂମ ପରି 
ଦ୍ଵିତୀୟା ଯାମିନୀ (ଟୁଣା) ଇତ୍ୟାଦି । 

ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ବେଳହୁଁ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ । ସେ ପୌରାଣିକ 
ଚରିତ୍ର ଓ ବସ୍ତୁକୁ ବୃହତ୍ତମ ପ୍ରତୀକରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି ତିନୋଟିଯାକ ଦୀର୍ଘ କବିତାରେ । 
ଆଧୁନିକ କାଳରେ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଗରିମା ଗୌଣ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ରୂପ ଅଧକ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଉଠିଛି । ପ୍ରତୀକର ଶକ୍ତିମତ୍ତା ଏଇ ଧାରାରେ 
ଅଧ୍କ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଯଯାତି ତେଣୁ ଏକ ଚରିତ୍ର ହୋଇ ରହନ୍ତି ନାହିଁ; ସେ ଯୌବନ ଓ 
ଜରାର ହାତଧରି ଚାଲୁଥ୍ବା ଚିରକାଳର ଜଣେ ପଥ୍୍‌କ । ବୃକୋଦର ସବୁକାଳର ମର୍ର୍ୟ 
ଅନୁରାଗୀ ମଣିଷ । “ନଲ ଆଉ ମାଛ ହଂସ ଓ ସାରସ”, ‘ଉଚ୍ଚୈଃଶ୍ରବା' , ‘ବଗିଚାର 
ଦୃଶ୍ୟ? ସଂକଳନର ନାମକରଣ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ । ଆଲୋଚନା ଭିତରେ ଏହାର 
ସୂଚନା ରହିଛି । ଲୋକକାହାଣୀରୁ ଆହରିତ ମଣ୍ଡକ, ସର୍ପ, ବ୍ୟାଘ୍ର, ଭଲୁ କ ପାରାବତ୍‌ 
ଆଦି ବ୍ୟଯକ୍ତିସତ୍ତାର ନାନାଦିଗ ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତର ପ୍ରତୀକତା କରନ୍ତି । ଶରତଙ୍କ କବିତାରେ 
ଜିଆଁ' ଓ ବାଘ” କାମନା ଓ ଯୌନତାର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ବିଶେଷ ଭାନେ ବ୍ୟବହୃତ । 
ସେହିପରି ଉର୍ଣ୍ଣନାଭ' ରହସ୍ୟମୟ ସୃଷ୍ଟିକର୍ରାଙ୍କର, “ସଟଲ୍‌ଟ୍ରେନ୍‌' ଅଧ୍ଯାତ୍ବଯାତ୍ରାର, ‘ଫୁଲଂ 
କୋମଳତା ଓ କାମନାର, ଆକାଶ” ରହସ୍ୟମୟ ପରମ ସଭାର, “ବଗିଚା” ଦୃଶ୍ୟମୟ 
ପୃଥବୀର ପ୍ରତୀକତା କରନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ହଂସ, ମରାଳ, ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଜହୁ, ତାରା, ମେଘ, 
ବଳୀବର୍ଝ, ଖରା, ମୟୂର, ହାତୀ, ହରିଣ, ପ୍ରଜାପତି, ମଇଁଷି, ଶଂଖଚିଲ, ଛେଳି, 
ଷ୍ଟେସନ, କେନ୍ଦରା, ଭାଦୁବ, ଅଶିଣ, ମହିଷା, ଜାଲ, କୈବର୍ର୍ୟ ଆଦି ଶରତଙ୍କର ପ୍ରତୀକ 
ଜଗତର ବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର ଓ ସତ୍ତା । ଏମାନେ ନାନାବିଧ ଭାବ ଓ ଅଭିମୁଖ୍ୟର ପ୍ରତୀକତା 
କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ପଂକ୍ତିରୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଉ — 

ସର୍ବତ୍ର ନିଆଁର ଲୀଳା / ନିଆଁର ବହିତ୍ର 

ସମୁଦ୍ରରେ ନିଅଁ ଜଳେ / ନିଆଁ ପାଇଁ ନିଭୃତରେ 

ଗାଉଛି ମୁଁ ଗୀତ । (ଯଯାତି) 

ପଚାରିଲି ହଂସ ଆରେ / କାହିଁ ତୋର ଗ୍ରାମ 

କେତେ ଦୂରେ ଯାତ୍ରା ପୁଣି / କେଉଁଠି ବିଶ୍ରାମ । (ହଂସ ) 
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୨9୦ ଶରତ କାବ୍ୟ ତିନ୍ତନ : 


କବିଙ୍କ ଶବ୍ଦନୟନ ଓ ଶବ୍ଦବସାଣ ବା ସଂଯୋଜନାରେ ଯେଉଁ ନୂତନତା ଓ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ବା ବର୍ଗୀକରଣ ନ କରି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ, 
ଯଥା: ଆଖ୍ଏ କଇଁ, ଓଠରେ ଓଠିଏ ତୋଫାଜହୁ, ଗାଙ୍କର ନୀଳ ରେର୍ଦ୍ତରା, ଜହୁବ୍ରଡ଼ା, 
ବେଳ, ଦେହରେ ଜହୁଉଠା, ନିଘୀତ ପ୍ରାର୍ଥନା, ନିଥରିତ ଶହଦଙ୍କର ଶାଦ୍‌ବଳିନ ଚରାଭୂଇଁ, 
ନୀଳାଭ ନିମନ୍ତ୍ରଣ, ମେଘାଭ ମଣିଷ, ସଂଜେଇ ଆକାଶ, ମାଘେଇ ପରବ, ଉ ୮ଣୀସର୍ପ, 
ମଧ୍ଧାହୂର ଡାହାଳ ଖରାରେ, ହକଳା ବଉଦ ପ୍ରଭୃତି । 

ପୂର୍ବରୁ ସୂଚାଇଥ୍‌ଲେ ବି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ପୂରାଣ, ଇତିହାସର ସ୍ଥାନ ଚରିତ୍ର 
ଯଥା: ହସ୍ତିନା, ଶ୍ରାବସ୍ତୀ, ବାରୁଣାବନ୍ତ ଗୋପ, ମଥୁରା, କିଭ୍ିନ୍ଧା, କାମ୍ୟକ, ନୈମିଷାରଣ୍ୟ, 
ପୁରୀ, ମଦିନା, ଜେରୁଜେଲମ୍‌, ଉଜୟିନୀ, ସିପ୍ରା, ବେତ୍ର ବତୀ, ସରସ୍ଵତୀ, 
ମହାବଳୀପୁରମ୍‌, ଦଶାର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରାମ, ଭୂରିଶ୍ରବା, ବୃହନନଳା, ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ମୁକ୍ତାଦେର, ଦାସୁପର୍ଣ୍ଣା 
ଆଦି ଉଲ୍ଲେଖକରି କବି ତାଙ୍କ କବିତାକୁ ଏକ ପ୍ରତୀକୀ ବ୍ୟାପକତା, ସ୍ଥାନାତୀତ ଓ 
କାଳୋଭ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଆବେଦନରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ନିଜ ପରମ୍ପରାର 
ଆଲୋକରେ କବିତାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 

ସାମଗ୍ରିକ ଦୃ ଷ୍ଟିକେ।ଣରୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ କାବ୍ୟପୂରୂଷ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁରାଗୀ ଓ ଜୀବନସୂହାଗୀ ସତ୍ତାଟିଏ, ଏକାଧାରୀରେ ଭୋଗୀ ଓ ଯୋଗୀ ! 
ଭୋଗ ଓ ବାସ୍କାର ବଳୟରୁ ତାଙ୍କ କାବ୍ଯପୁରୂଷ ସନ୍ନ୍ୟାସ ବା ନିବୃତଭିର ଉପଲବ୍‌ଧ 
ଆଡ଼କୁ ଉନ୍ମ ଖ । ମର୍ର୍ୟ ପ୍ରୀତି ଓ ଅଆକାଶୀ ଅଭିଳାଷକୁ ଏକା ସାଙ୍ଗେ ସଂପାଦି ସେ ସ୍ବେହ 
ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ପରିପ୍ଡ୍‌ ତ ମାଟି ପ୍ରତି ଅଧୁକ ଅନୁରାଗ ପୋଷଣକରନ୍ତି । ଆଉ ଥରେ 
କହେ, ଅଶିଣ ( ଆଶ୍ନିନ) ତାଙ୍କ ପ୍ରିୟମାସ ଓ ଶରତ ହିଁ ପ୍ରିୟରତୁ । ଶ୍ରାବଣ ଓ ଭାଦ୍ରବର 
ବର୍ଷୁକୀ ଉଦ୍ଦାମତା ଅଶିଣରେ ହୋଇଉଠେ ଶାନ୍ତ ସମାହିତ । ପାର୍ଥ୍ବ ଜଂଜାଳ, ବାସନା 
ଓ ଅନିଭୋଗରେ ଜୂଡ଼ୁବ୍ୂଡୂ କବିଙ୍କ ଯଯାତି ସତ୍ତାର ରାଜହଂସ କାମନାର ନୀଳ ଉପକୂଳ 
ଛାଡ଼ି ଉର୍ଦ୍ଧ ଉଡ଼ାଣ ପାଇଁ ରହିଥାଏ ନିତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଗ୍ରୀବ । ବହୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ରେ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାବଜଗତ୍୍‌, ମିଥ୍‌-ପ୍ରତୀକ-ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ଲୋକଉପାଦାନର ଅନୁପମ ମିଶ୍ରଣରେ 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମଣ୍ଡିତ ତାଙ୍କର କଳାକାରିଗରୀ । ଅଳ୍ନରେ ଶରତ କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନର 
ମୁଗ୍ଧ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ ସମାପ୍ତ ହୁଏନା, ଏହା ବୃହତମ ସନ୍ଦର୍ଭର ଅପେକ୍ଷାରଖେ । 


( ‘କଥା କଥା କବିତା କବିତା”: ପାର୍ବଣ ସଂଖ୍ୟା, 
୨୦୦୮ରେ ପ୍ରକାଶିତ । ) 
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ଡ. ଶତ୍ରୁଘ୍ନ ନାମ | କବିତା ୯ ଓ କବିତା ବୀକ୍ଷଣକ୍ର ସମ 4 
କରି ପାଠକୀୟ ଚନ୍ତନ ନ ବୁ ବ୍ୟାଥ୍ @ଜ]ୀଅ କରବା 


ପାଠକ, ସମୀକ୍ଷକ ଓ କବିତା ପିପାସୃଙ୍କ ଅକଳନ୍ତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ a 
ଲାଭକରିଛି। ପାଞ୍ଚଗୋଟି ମୌଳିକ କବିତା ପୁସ୍ତକର ପ୍ରଶେତା ଶ୍ରୀ ପାଣ୍ଡବ 
ଝଙ୍କାର ପୁରସ୍କାର, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ସମେତ ବହୁ 
ସାରସ୍ବତ ସମ୍ମାନର ଅଧିକାରୀ | ସଂପ୍ରତି ସେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡା ସ୍ବୟଂଶାସିତ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ରିଡର୍‌ ଭାବେ ଅବସ୍କାପିତ | 


ଶତ୍ରୁଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ରଚନା ସମ୍ଭାର ଚର୍ଚ୍ଚା ଗ୍ରନ୍ମ : 
କବିତା ସଂକ୍ରଳନ ¦ ୧: କଥାଶିଳମନୋଜ!ଦାସା(୧.୯.୯୪୬) 
ଟଶ୍ବାସର ତାଳପତ୍ର ( ୧୯/୮୩/୧୯୯୧) ` ?-ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିଚଚା| (୧ ୯୯୮) 
୨.ପଡ଼ୁ ପାଲିଚି ( ୧୯୯୬) ୩.ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ (9 ୦୦୭) 
୩.ସାବରମତି (୨୦୦୦) ୪,ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ 

(ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏଜାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ୟ ସ୍ରଂମ୍ରାଦନା ଗ୍ରନ୍ମ : 
୪.ଦୃଶ୍ୟବୋଧ (୨୦୦୪) ୧.ଅନ୍ଧ ଯୁଗର କାହାଣୀ (୧୯୭୮) 


୫ କପିଳ (96୦୭) 


9 ପାଗ ଗଜ ସମ୍ଭାର ରତ ccn/2008) 


